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Введение 


Кинематограф (благодаря телепоказам, видео, ОУ и интернет- 
технологиям) остается эффективным средством влияния (в том числе и 
политического, идеологического) на аудиторию. Следовательно, как 
изучение трансформации образа России на западном экране, так и образа 
Запада на отечественном экране, сегодня по-прежнему актуально. 

Среди задач, поставленных в монографии, — определение места и 
роли темы трансформации образа России на западном экране и образа 
Запада на отечественном экране с 1946 (старт послевоенной идеологической 
конфронтации) по 1991 (распад Советского Союза) годы в сравнении с 
тенденциями современной эпохи (1992-2016); — изучение политического, 
идеологического, социального, культурного контекста, основных этапов 
развития, направлений, целей, задач, авторских концепций трактовки данной 
темы на экране; классификация и сравнительный анализ идеологии, моделей 
содержания, модификаций жанра, стереотипов кинематографа, связанного с 
трактовками образа России и Запада. 

Методология исследования основана на ключевых философских 
положениях о связи, взаимообусловленности и целостности явлений 
действительности, единства исторического и социального в познании, на 
теории диалога культур М.М. Бахтина — В.С. Библера. Исследование 
опирается на исследовательский содержательный подход (выявление 
содержания изучаемого процесса с учетом совокупности его элементов, 
взаимодействия между ними, их характера, обращения к фактам, анализа и 
синтеза теоретических заключений и т.д.), на исторический подход — 
рассмотрение конкретного исторического развития заявленной темы в 
советском и российском кинематографе. 

Для этого используются как методы теоретического исследования: 
классификация, сравнение, аналогия, индукция и дедукция, абстрагирование 
и конкретизация, теоретический анализ и синтез, обобщение, моделирование; 
так и методы эмпирического исследования: сбор информации, касающейся 
тематики исследования. Эффективность такого рода методов была доказана 
как западными (Р. Тейлор, Д. Янгблад, А. Лаутон и др.), так и российскими 
(Н.М. Зоркая, Э.А. Иванян, А.Г. Колесникова, О.В. Рябов, М.И. Туровская, 
А.О. Чубарьян и др.) исследователями. 

Известно, что трактовка медиатекстов изменчива и часто подвержена 
колебаниям курсов политических режимов. После пика идеологической 
конфронтации эпохи позднего сталинизма и пика маккартизма (1946-1953), 
когда в экранных «образах врага» преобладал взаимный злой гротеск, 
«оттепель» конца 1950-х — первой половины 1960-х годов повлияла на 
ситуацию идеологической конфронтации в медиасфере в сторону более 
правдоподобного изображения «вероятного противника». А политических 
поводов для идеологической и медийной конфронтации всегда хватало, что 
не раз отмечалось как западными, так и российскими исследователями []опез, 
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1972; Кееп, 1986; ГаЕеБег, 1990; Геуеппо, 1982; ЗЭШарещокв, 1993; Зтай, 
1980; эшаЧа, 1989; ЭиаЧа ап4 Тгорег, 1997; Упидеа, 1991; Иванян, 2007; 
Климонтович, 1990; Ковалов, 2003; Колесникова, 2015: Туровская, 2003; 
эвам, УоцпеМоо4а, 2010]. При этом каждая из противостоящих сторон 
выбирала более выгодные для себя факты, обходя стороной «темные пятна». 

Отсюда понятно, что в советской научной и публицистической 
литературе, посвященной теме «идеологической борьбы на экране» [Ашин, 
Мидлер, 1986, с. 83; Баскаков, 1981, с. 16-17; Кокарев, 1987, с. 5-6; Комов, 
1982, с. 13; Кукаркин, 1985, с. 377 и др.], бушевал бурный поток гневных 
обличений пороков буржуазного кинематографа, как, впрочем, и западного 
мира в целом. При этом «для создания выгодной руководству СССР 
информационной реальности у пропагандистов были все предпосылки и 
условия: опыт, монополия государства на средства массовой информации и 
саму информацию, доверие граждан к властям и газетным сообщениям, 
низкий уровень политической культуры и грамотности части населения, 
традиционное недоверие к Западу» [Фатеев, 1999]. 

Впрочем, эволюция интерпретаций кинотекстов советской и 
российской критикой — тема для отдельного исследования [Федоров, 2016]. 
В этой книге меня интересует образ Чужого мира, увиденного советским / 
российским / западным «киновзглядом», так как, несмотря на все перемены и 
даже позитивное изображение иностранцев в тех или иных фильмах, «образ 
врага» продолжает сегодня активно использоваться в практике 
межгосударственных отношений, применяться как в качестве 
инструмента социально-политической мобилизации населения государств, 
ведущих агрессивную внешнюю политику, так и для формирования 
негативного международного имиджа стран-конкурентов» [Колесникова, 
2010]. 

В целях ограничения аудиовизуального материала исследования я не 
только ввел временные лимиты (1946-2016), но и не рассматривал 
документальные, анимационные фильмы, телевизионные передачи и 
обширный (но весьма специфичный, заслуживающий отдельного разговора) 
пласт игровых фильмов, связанных с темой второй мировой войны. Как 
правило, не включались в российскую фильмографию и некоторые ленты 
зарубежных режиссеров, хотя и снятые в копродукции с Россией, но 
отражающие западный взгляд на нашу страну. 

Политические, идеологические, исторические, социокультурные 
аспекты эпохи «холодной войны» в целом довольно часто становились 
предметом исследования [Печатнов, 2006; Рукавишников, 2000; Холодная 
война..., 2003; Кееп, 1986; ГаЕеБег, 1990; Геуеппое, 1982 и др.]. 

К примеру, эта тема затрагивалась и в книге американских 
политологов М. Страды и Х. Тропера [Этада, ап Тгорег, 1997], где 
проанализирован ряд американских фильмов на тему «холодной войны» и 
сделан точный вывод о том, что «хамелеоноподобное» изображение русских 
в голливудском кинематографе часто меняло цвет — «то красный, то 
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розовато-красный, то белый или синий — в зависимости от изменений 
внешней политики» [Э{гада, Тгорег, 1997, р.200]. 

В книге американских исследователей Тони Шоу и Дениз Янгблад 
«Кинематографическая холодная война: Американо-советская борьба за 
сердца и умы» (2010) эпоха 1946-1990 годов вполне обоснованно делится 
на пять временных отрезков: крайне негативной пропаганды (1947-1953), 
преимущественно позитивной пропаганды (1953-1962), пропаганды в пользу 
разрядки отношений между СССР и США (1962-1980), возвращения к 
жесткой конфронтационной пропаганде (1980-1986) и пропаганды мирного 
сосуществования (1986-1990) [ЗВа\м апа Уоип?Ыооч, 2010, р.18-19]. При этом 
авторы резонно отмечают, что эта схема (за исключением периода 1947-1953 
годов) никогда не была строгой: и в США, и в СССР в самые «оттепельные 
времена» на экран могли выйти жесткие по тону фильмы, направленные 
против главного Врага... 

Верно отмечено и то, что в отличие от 1930-х, в советских 
послевоенных фильмах эпохи «холодной войны» внутренние враги уже не 
удостаивались особого внимания, а были успешно заменены иностранными 
шпионами и диверсантами [ЭВа\ апа УоипМооа, 2010, р. 49]. Зато в 
американских фильмах 1947-1953 годов именно внутренним врагам -— 
коммунистам — уделялась львиная доля экранной конфронтации... 

Разумеется, экранная борьба двух государственных систем изначально 
была неравной. Многие американские фильмы, связанные с советской 
тематикой («Полная безопасность», «Парк Горького», «Огненный лис», 
«Рэмбо», части 2 и 3 и многие другие) имели широкий международный 
прокат и резонанс, в том время, как практически все советские 
антиамериканские и антизападные фильмы оставались «товаром для 
внутреннего пользования». Кроме того, голливудская «холодная война» 
(особенно в 1960-х-1970-х годах) была порой более плюралистичной и 
толерантной (например, «Русские идут... Русские идут» Н. Джуиссона) по 
отношению к СССР, чем советская «идеологическая киноборьба» по 
отношению к США [5Ва\ апа Уоипооч, 2010, р. 219]. 

С другой стороны, авторы советских конфронтационных фильмов и не 
рассчитывали на международный успех. Их задача изначально была 
локальной — идеологически воздействовать на сердца и умы населения 
«шестой части земного шара» (плюс, возможно, еще и на зависимых от СССР 
жителей стран тогдашнего «социалистического лагеря»)... 

Вместе с тем, как в советском, российском, так и в западном игровом 
кинематографе, нельзя не заметить явные совпадения и параллели в 
трактовке тематики эпохи «холодной войны» и «идеологической 
конфронтации» и образа Чужого в целом. 


1. Запад о СССР и России: трансформация кинообразов 


1. Динамика кинопроизводства западных фильмов, связанных 
с советской/ российской тематикой 


Проследим динамику производства фильмов советской/российской 
тематики в ведущих западных странах (США, Великобритании, Франции, 
ФРГ, Италии и др.) с 1946 по 2009 годы. В этот период на Западе было 
поставлено свыше восьмисот игровых западных фильмов, связанных с 
российской тематикой. Конечно, в таблицах 1 и 2 учтены наиболее заметные 
игровые ленты; к ним можно добавить сотни документальных 
кино/телефильмов и теле/радиопередач. 


Таблица 1. Цифровые данные по западным игровым фильмам, связанным 
с российской тематикой (1946-2009) 


Советский период 


Год Всего игровых Распределение фильмов по странам: 
выпуска фильмов, = 
фильма на | связанных с = Е ы ре 5 
экране: российской < Е = ь Е Е а Е Е 
. 5. 
тематикой: 5 = & ё Е 3 ее 
1946 2 1 1 
1947 2 2 
1948 6 5 1 
1949 8 7 1 
1950 7 5 1 1 
1951 7 6 1 
1952 17 16 1 
1953 8 6 1 1 
1954 8 4 1 2 1 
1955 13 6 3 2 1 1 
1956 8 3 2 1 2 
1957 И 9 2 
1958 13 5 3 2 2 1 
1959 9 4 2 2 1 
1960 И 5 3 2 1 
1961 10 3 5 1 1 
1962 14 5 3 3 2 1 
1963 19 3 7 1 1 4 1 2 
1964 19 6 5 4 1 2 1 
1965 21 4 4 2 3 5 1 2 
1966 24 8 7 2, 2 4 1 
1967 23 1 6 И 2 1 2 
1968 16 4 =). 1 1 1 2 
1969 15 4 4 2 2 2 1 
1970 13 2 4 3 2 2 
1971 И 3 3 2 1 1 1 
1972 И 3 1 3 4 
1973 13 4 2 2 2 3 
1974 16 6 2 2 2 2 2 
1975 8 2 1 2, 1 2 
1976 7 1 1 2 1 2 
1977 9 3 2 1 2 1 
1978 6 4 1 1 
1979 19] 2 7 1 1 
7 


1980 И 7 2 2 
1981 И 2 Э 1 2 1 
1982 9 4 1 2 2 
1983 9 4 З 1 1 
1984 14 5 3 3 1 1 1 
1985 29 19 7 2 1 
1986 13 5 4 1 2 1 
1987 21 14 2 2 1 1 1 
1988 20 14 1 1 1 3 
1989 И 8 1 1 1 
1990 20 8 4 1 3 3 1 
1991 10 3 1 1 2 3 
Итого за 
советский 574 242 122 58 54 45 9 44 
период 
Российский период 
Год Всего игровых Распределение фильмов по странам: 
выпуска фильмов, ЕЯ ы 
фильма на | связанных с = = д Ы о я 
: Иской < ЕЕ Е Е а ЕЕ 
экране: российской = Е Е = Ы Е Е га 
тематикой: 5 ая 5, & = 2 = Е 
1992 10 7 1 1 1 
1993 И 2 1 5 2 1 
1994 11 6 2 1 2 
1995 8 4 1 2 1 
1996 15 9 2 2 2 
1997 17 9 1 1 1 2 3 
1998 9 6 2 1 
1999 14 4 3 2 2 1 2 
2000 21 10 3 2 1 3 2 
2001 20 10 3 3 1 1 1 1 
2002 16 10 3 1 1 1 
2003 12 4 2 4 2 
2004 12 4 3 2 1 2 
2005 16 6 1 3 3 2 1 
2006 16 3 2 6 1 1 3 
2007 14 9 1 2 1 1 
2008 19 12 2 1 2 2 
2009 14 10 1 3 
Итого за 
российский 255 125 27 40 18 5 и 29 
период 
ВСЕГО: 829 367 149 98 72 50 20 73 


В своей монографии «Друг или враг?» М. Страда и Х. Тропер 
утверждают, что «с 1946 по 1962 год русская тема входила в список тех, что 
Голливуд предпочитал не касаться: за этот период там было снято лишь 16 
фильмов, то есть в среднем одна лента в год» [Зтада, Тгорег, 1997, р.76]. 
Наше исследование (см. таблицу 1) показало, что эта цифра сильно занижена: 
на самом деле в этот период Голливуд обращался к русской теме как 
минимум около 90 раз, то есть в год выпускалась в среднем не один, а пять 
фильмов о России/СССР и с русскими персонажами. При этом только в 
одном 1952 году российская тема была так или иначе затронута в 16 
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фильмах. 

При этом соотношение между западными игровыми фильмами, 
связанными с советской/российской тематикой, и советскими фильмами на 
западную тему в 1946-1991 таково: 574 западных (из них - 242 американских 
и 122 - британских) на 128 советских. 

В таблице 1 приводятся подробные (по каждому году) цифровые 
данные по западным игровым фильмам, связанным с советской/российской 
тематикой, по ним можно легко проследить пики интереса к СССР/России, в 
значительной степени связанные с ключевыми датами политических 
событий в мире, важными для развития российско-западных отношений. То 
есть можно проследить, что в указанный период США доминировали по 
числу фильмов, связанных с советской/российской тематикой (что, впрочем, 
соответствует и общему масштабу вклада США в мировое 
фильмопроизводство), вдвое опережая Великобританию и с еще большим 
разрывом — ФРГ, Францию, Италию и Канаду. 

При этом надо отметить, что, в отличие от СПА, в Италии и Франции 
из-за сильного влияния национальных коммунистических партий в первое 
послевоенное десятилетие антисоветские и антикоммунистические фильмы 
практически не снимались. По аналогичным причинам там был крайне 
ограничен и прокат американских антикоммунистических фильмов. Более 
того, если на экраны Франции и попадали такого рода ленты (к примеру, 
«Дипломатический курьер»), то они дублировались на французский язык так, 
чтобы в тексте не была понятна национальная и государственная 
принадлежность врагов/шпионов [Гасоитфе, 1985, р. 20-21]. 

В находившейся в фарватере американской политики Великобритании 
ситуация была, конечно, иная, но и тут «некоторые кинопроизводители, 
возможно, отказались от бурного антикоммунистического наступления по 
политическим причинам. Антисоветскому консенсусу в послевоенной 
Великобритании препятствовал ряд факторов, включая симпатию к 
советским мнениям о безопасной Западной границе, американскую 
ненадежность и веру некоторых левых в потенциальную совместимость 
коммунизма и социал-демократии» [ЗВам, 2006, р.27]. 

Данные таблицы | показывают, что пики западного интереса к 
советской/русской теме на экране пришлись на 1952 (17 фильмов), 1955-1958 
(в среднем 11 фильмов ежегодно), 1962-1974 (в среднем по 16 фильмов 
ежегодно), 1984-1990 (в среднем по 16 фильмов ежегодно) годы. А с 1996 
года этот интерес стал поддерживаться на стабильно высоком уровне (в 
среднем — около 19 фильмов ежегодно). Однако если сравнить 45-летний 
период с 1946 по 1991 с 17-летним периодом с 1992 по 2010 год, 
обнаруживается отчетливая тенденция «среднестатистического» увеличения 
доли западных фильмов о России и с персонажами российского 
происхождения. С 1946 по 1991 годы такого рода лент выпускалось в 
среднем по 12 в год, в то время как с 1992 по 2009 - 17. 


Если свести данные обширной таблицы | в диаграмму 1, то она будет 
выглядеть так: 


Диаграмма 1. Соотношение числа западных игровых фильмов, 
связанных с советской/российской тематикой, распределенных по 
отдельным странам. 
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Безусловно, производство игровых фильмов существенно отличается 
от процесса создания медиатекстов в прессе, на радио и телевидении и, тем 
паче, — в интернете, по оперативности отражения текущих мировых событий: 
от сценарного замысла до его экранного воплощения и выхода к широкой 
аудитории проходит, как правило, год-два, а то и больше. Ясно, что игровой 
кинематограф не мог оперативно — в течение нескольких дней, недель или 
месяцев — отреагировать ни на Фултонскую речь Черчилля (1946), ни на 
вторжение советских войск в Афганистан (1979). 

Отсюда понятно, почему максимальное количество конфронтационных 
фильмов пришлось, например, не на омраченную началом войны в 
Афганистане эпоху 1979-1983 годов, а на 1985 год, когда после 
последовательной смерти трех престарелых советских лидеров (Л.И. 
Брежнева, Ю.В. Андропова и К.У. Черненко) к власти в СССР пришел 
новый, «перестроечно» настроенный и относительно молодой в ту пору М.С. 
Горбачев, идеи которого (да и он сам) вскоре стали весьма популярны на 
Западе. 

Впрочем, сравнительный анализ данных таблицы | «Цифровые данные 
по западным игровым фильмам российской тематики» и ключевых дат и 
политических событий в мире, важных для развития российско-западных 
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отношений, показывает и вполне обоснованную связь уменьшения взаимной 
«киноконфронтации» после того, как в июне 1973 года был заключен договор 
о контактах, обменах и сотрудничестве между СССР и США: пик 
«холодной войны» на экранах 1973-1974 годов (от 13 до 16 фильмов в год) 
сменился в 1975-1978 годах падением интереса к советской/русской 
тематике (от 6 до 9 фильмов в год). 

И, наоборот, повышенный интерес Запада к российской/советской теме 
с 1962 по 1970 годы отчетливо зависел от ключевых политических событий 
тех лет — гонки вооружений и карибского кризиса («Красный кошмар», 1962; 
«Доктор Стренчлав», 1964; «Система безопасности», 1964, «Семь дней в 
мае», 1964; «Русские идут! Русские идут!», 1966 и др.), космических 
программ («Мышь на Луне», 1963 и др.), создания берлинской стены («Побег 
из Восточного Берлина», 1962; «Берлинский поезд остановлен», 1964; 
«Берлин, место встречи шпионов», 1966; «Похороны в Берлине», 1966 и др.), 
вторжения советских войск в Чехословакию (серия документальных фильмов 
и телепередач) и т.д., а в 1984-1990 годах — от афганской войны и 
«перестройки» в СССР. 

При этом положительных портретов русских в Голливуде было всегда 
меньше, чем отрицательных. Например, М. Страда и Х. Тропер подсчитали, 
что с 1946 по 1991 год отрицательный и так называемый 
«смешанный»/амбивалентный образ России можно было усмотреть в общей 
сложности в 71% американских игровых фильмов [Э#тада, Тгорет, 1997]. 

В среднем с 1946 по 2016 год на Западе ежегодно снималось примерно 
по 14 фильмов (из них 6 - американских), связанных с советской/русской 
темой (кстати, число советских фильмов на американскую/западную тему с 
1946 по 1991 годы было в 4,5 раза меньше западной «кинороссики»). Однако 
если исключить многочисленные западные экранизации русской классики и 
сравнить число только американских и советских фильмов с открыто 
конфронтационными сюжетами, окажется что на 130 лент производства 
СССР приходилось примерно столько же картин США. В отдельные 
временные периоды  доминировало производство то антизападных, то 
антисоветских лент. В остальное время соблюдался некий идеологический 
«паритет». 

Начиная с 1992 года ситуация с «паритетом» резко изменилась: Запад 
по-прежнему сохранил повышенный интерес к российской тематике (327 
фильмов с 1992 по 2010 годы, из них - 162 — американских), в том время, как 
российский кинематограф в основном сконцентрировался на «домашних» 
проблемах, коих, к слову, было немало... 

Возвращаясь к анализу диаграммы 1, можно обнаружить, что в период 
с 1992 по 2010 год ФРГ вышла на второе место по «кинороссике», оттеснив 
Великобританию, уверенно занимавшую вторую позицию в 1946-1991 годах. 
Думается, такой интерес немецких кинематографистов к русской тематике 
связан не только с объединением Германии и драматическим прошлым 
взаимоотношений русского и немецкого народов, но и с тем, что в 1990-х — 
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начале ХХГ века на берлинских и мюнхенских студиях появилось немало 
российских эмигрантов, заинтересованных в создании «кинороссики». 

Интересно также проследить, как изменялось соотношение числа западных 
игровых фильмов, связанных с  советской/российской тематикой, 
распределенных по жанрам. 


Таблица 2. Цифровые данные по жанрам западных игровых фильмов, 
связанных с российской тематикой (1946-2009) 


Советский период 


год выпуска | Всего игровых Распределение фильмов по жанрам: 
фильма на фильмов, я з 
экране: связанных с и = Е 
> > я 29 Зе 5: я 
российской © ы 2 = а = = р ха 
=. 2 = © — д © 
тематикой: Е ы Е3 83 ы = ЕЗ 
5. $ 25 3 - З Ы- 
= ы > "И 2 е >. 
1946 2 2 
1947 2 2 
1948 6 4 1 1 
1949 8 5 1 2 
1950 7 4 1 1 1 
1951 7 2 1 1 3 
1952 17 7 1 5 2 2 
1953 8 2 Я 2, 2 
1954 8 2 1 2 1 1 1 
1955 13 6 3 1 2 1 
1956 8 1 1 1 3 2 
1957 11 4 2 2 2 1 
1958 13 9 1 1 1 1 
1959 9 3 4 1 1 
1960 И 5 3 1 я 
1961 10 3 5 1 1 
1962 14 10 3 1 
1963 19 8 4 3 1 2 1 
1964 19 5 7 2 1 4 
1965 21 8 2 6 2 3 
1966 24 8 9 4 2 1 
1967 23 10 9 2 2. 
1968 16 9 1 1 2 2 1 
1969 15 10 4 1 
1970 13 8 2 я 1 
1971 И 6 2 1 2 
1972 11 7 2 2 
1973 13 5 г, 5 1 
1974 16 8 4 1 2 1 
1975 8 4 1 3 
1976 7 4 1 1 1 
1977 9 4 1 1 2 1 
1978 6 4 1 1 
1979 И 5 4 1 1 
1980 19] 5 3 1 1 1 
1981 19] 4 2 3 2 
1982 9 6 1 2 
1983 9 4 1 1 1 2 
1984 14 6 2 1 2 1 2 
1985 29 10 4 5 7 3 1 
1986 13 8 1 2 1 1 
1987 21 10 2 4 2 1 2 
1988 20 5 1 5 9 
1989 И 2 1 3 3 2 
12 


1990 


1991 


И 
8 


Итого за 
советский 
период 


262 


98 


79 


54 


48 


33 


Российский период 


год выпуска 


Всего игровых 


Расп 


еделение фильмов по жанрам: 


фильма на фильмов, р з 
экране: связанных с _ [- ы 
> > я 2 Не |5: = 
российской Е = в = = р га 
тематикой: Е Е Е Ы 83 НЫ = ы 5 
5. 5 25 е3э а З И 
= = ня |< |2 © ю >. 
1992 10 2 3 4 1 
1993 И 7 2 1 1 
1994 И 5 3 1 1 1 
1995 8 2 1 2 3 
1996 15 4 7 4 
1997 И 6 1 5 2 2 1 
1998 9 5 1 1 2 
1999 14 5 3 р 4 
2000 21 И 2 3 4 1 
2001 20 7 2 2 5 3 1 
2002 16 8 3 3 2 
2003 12 5 3 3 1 
2004 12 6 3 1 2 
2005 16 10 1 2 1 2 
2006 16 7 5 1 2 1 
2007 14 7 1 2 1 2 1 
2008 19 7 4 3 4 1 
2009 14 5 1 2 5 1 
Итого за 
российский 255 109 38 35 46 и 13 3 
период 
ВСЕГО: 829 371 136 114 100 59 46 3 


Как видно из диаграммы 2, в жанровом отношении в период с 1946 по 
2010 год в западной «кинороссике» доминировали: драмы 
(143), триллеры и детективы (127), боевики (121) и мелодрамы (62). На 
предпоследнем месте среди жанров оказалась фантастика (46), хотя в 
отдельные периоды истории — во времена ядерной конфронтации начала 
1950-х и начала космической эры (1957-1963) — фильмы фантастического 
жанра занимали довольно значительное место в репертуарной сетке. 

С более подробными данными о жанровом распределении западных 
фильмов, связанных с российской тематикой, можно познакомиться в 


таблице 2. 
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(399), комедии 


Диаграмма 2. Соотношение числа западных игровых фильмов, 
связанных с советской/российской тематикой, распределенных по 
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Доминанта драмы вполне объяснима — не только конфронтационные 
сюжеты, но и многочисленные экранизации русской классики воплощались 
именно в драматическом жанре. Сравнивая данные таблиц Ги 2 с 
составленной нами фильмографией западной «кинороссики» 1946-2010 
годов, можно увидеть, что комедий на русскую тему становилось больше 
именно в годы относительной разрядки военного противостояния (1964- 
1967), в том время, как экранизации русской классики, начиная с 1958 по 
1975 распределялись по годам более-менее равномерно (от 5 до 9 
экранизаций ежегодно (при этом, правда, мы не учитывали экранизации, 
действие которых переносилось из России в США или Западную Европу). 

Ощутимое снижение числа западных экранизаций русской классики (в 
среднем до двух-трех ежегодно) стало наблюдаться в период нового витка 
противостояния первой половины 1980-х, а затем в эпоху «перестройки», 
когда западная «россика» стремились быть максимально актуальной по 
отношению к событиям в России. 

Лидером по числу западных экранизаций до сих пор остается 
А.П.Чехов — его произведения становились основой для кино/телеверсий 
около 200 раз. Охотно зарубежные кинематографисты обращались и к прозе 
Ф.М. Достоевского и Л.Н. Толстого — на каждого из них приходится свыше 
100 западных экранизаций. Затем идут экранизации произведений А.С. 
Пушкина, Н.В. Гоголя, Н.С. Тургенева (свыше 50 на каждого). 

У А.П. Чехова чаще всего экранизировались пьесы. У Ф.М. 
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Достоевского — романы «Преступление и наказание», «Идиот», «Братья 
Карамазовы» и «Бесы». У Л.Н. Толстого — «Анна Каренина» и «Война и 
мир». У Н.В. Гоголя - «Ревизор» и «Женитьба». Творчество А.С. Пушкина 
представлено на Западном экране в основном в виде киноопер «Евгений 
Онегин» и «Пиковая дама». 

Всего с 1946 по 2010 год на Западе было снято не менее 200 
экранизаций русской классики, что составило четвертую часть от общего 
числа фильмов о России и с русскими персонажами. И это не случайно, так 
как еще «с кониа МХ века произведения Н. Гоголя, Ф. Достоевского, Л. 
Толстого, А. Чехова прочно вошли в духовную культуру Запада, в западную 
ментальность ХХ века. Их герои стали знаками, эмблемами русского 
национального характера, русской души, во многом они маркировали образ 
России. В русском романе и в русской культуре вообще западные (а позже и 
восточные) национальные культуры находили идеи, образы, проблемные 
коллизии, созвучные времени, конкретным обстоятельствам и запросам 
этих культур. ... особенно острыми стали ощущения недостатка 
духовности, десарализации мира, отчуждения и потерянности человеческой 
личности в модернизирующемся мире. В русской культуре ... западная 
культура обнаружила глубокие духовные смыслы, поиск абсолютных 
ценностей, трагические глубины человеческой личности, открыла для себя 
богатство русско-восточных традиций» [Мосейко, 2009, с.24]. 


Таблица 3. Цифровые данные по западным игровым фильмам, связанным с 
советской/российской тематикой и советским фильмам на западную 


тему (1946-1991) 
Советский период (1946-1991) 
год Всего игровых Распределение фильмов по странам: 
выпуска фильмов на эти © п г ы 
фильма на | темы: на = Ея Ь фм 
экране: = НЕ < О-о Е я | ЕЕ 
®) 2ез = и 2 Е Е 5 - 
© <. ИзИ- 6) О Ы е = > ЕО 
1946 4. 2 2 1 1 
1947 6 4 2 2 
1948 8 2 6 5 1 
1949 12 4 8 7 1 
1950 11 4 7 5 1 1 
1951 8 1 7 6 1 
1952 18 1 17 16 1 
1953 12 4 8 6 1 1 
1954 12 4 8 4 1 2 1 
1955 24 11 13 6 3 1 1 
1956 15 7 8 3 2 1 2 
1957 16 5 11 9 2 
1958 22 9 13 5 3 2 1 
1959 13 4 9 4. 2 2 1 
1960 21 10 11 5 3 2 1 
1961 24 14 10 3 5 1 1 
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1962 24 10 14 5 3 3 2 1 
1963 27 8 19 3 7 1 1 4 1 2 
1964 25 6 19 6 5 4 1 2 1 
1965 40 19 21 4 4 2 3 5 1 2 
1966 28 4 24 8 7 2 2 4 1 
1967 29 6 23 1 6 11 2 1 2 
1968 27 11 16 4 7 1 1 1 2 
1969 27 12 15 4 4 2 2 2 1 
1970 24 11 13 й 4 3 2 2 
1971 22 11 11 Е Е 2 1 1 1 
1972 31 20 ГИ 3 1 3 4 
1973 24 11 13 4 2 2 2 3 
1974 26 10 16 6 2 2 2 2 2) 
1975 7 9 8 2 1 2 1 2 
1976 23 16 7 1 1 1 2 
1977 18 9 9 3 2 1 2 1 
1978 27 21 6 4 1 1 
1979 36 25 ГИ 2 7 1 1 
1980 31 20 11 7 2 2. 
1981 30 19 11 2 5 1 2 1 
1982 30 21 9 4 1 2 2 
1983 32 23 9 4 3 1 1 
1984 41 27 14 5 3 3 1 1 1 
1985 55 26 29 19 7 2 1 
1986 44 31 13 5 4 1 2 1 
1987 40 19 21 14 2 2 1 1 1 
1988 32 12 20 14 1 1 1 3 
1989 29 18 ГИ 8 1 1 1 
1990 34 14 20 8 4 1 Е Е 1 
1991 35 25 10 3 1 1 2 3 
Итого за 
советский 1134 560 574 242 121 | 59 | 54 | 45 9 44 
период * 


* Общее соотношение между западными игровыми фильмами, связанными с 
советской/российской тематикой и советскими фильмами на западную тему (1946-1991) 
практически паритетное: 574 (западных) и 560 (советских). 


В задачи нашего исследования не входил анализ трактовки образа 
России в киноискусстве стран Восточной Европы и Балтии, однако, стоит 
отметить, что начиная с 1990-х годов кинематографии этих государств все 
чаще обращаются к российской тематике. Как правило, это драматические 
истории о самых болезненных и трагических страницах нашего совместного 
прошлого (самый яркий пример — «Катынь» А. Вайды). Удивляться этому не 
приходится: вырвавшись из плена «социалистического лагеря», восточно- 
европейские страны получили возможность открыто критиковать 
российскую политику - как в историческом, так и в современном контексте, 
что не могло не отразиться на кинематографических образах бывшего 
«Большого Брата»... 


16 


2. Образ СССР и России на западном экране в эпоху 
идеологической конфронтации (1946-1991): от эпохи позднего 
сталинизма к эпохе «оттепели», от эпохи «разрядки» и «стагнации» до 
эпохи «перестройки» 


Пять медийных мифов времен идеологической конфронтации 

Эпоха «холодной войны» и идеологической конфронтации между 
Западом и СССР породила немало мифов на так называемом «бытовом 
уровне». 

Миф первый: для западных кинематографистов в «идеологической 
борьбе» главной была —антисоветская, ’антикоммунистическая 
направленность. 

Конечно, антисоветизм западного экрана играл важную роль в 
холодной войне, однако не стоит забывать, что во все времена политика 
Запада во многом была антироссийской, и всякое усиление России 
(экономическое, военное, геополитическое) воспринималось как угроза 
Западному миру. Эту тенденцию можно проследить и во многих западных 
художественных произведениях — как до возникновения СССР, так и после 
его распада. Точно также антибуржуазная/антикапиталистическая 
направленность советских фильмов на зарубежную тему вполне сочеталась с 
традиционными для России антизападными мотивами... 

Миф второй: известные мастера старались быть выше 
«идеологической борьбы», поэтому идейная конфронтация стала уделом 
ремесленников класса «Б». 

Даже поверхностный взгляд на фильмографию (см. приложение) 
времен экранной конфронтации 1946-1991] годов легко опровергает этот 
тезис. Как с западной стороны, так и с советской стороны в процесс 
«идеологической борьбы» были вовлечены такие известные режиссеры, как 
Коста-Гаврас, Дж. Лоузи, С. Люмет, С. Пенкинпа, Б. Уалдер, П. Устинов, А. 
Хичкок, Дж. Хьюстон, Дж. Шлезингер, Г. Александров, А. Довженко, М. 
Калатозов, М. Ромм и, конечно же, десятки знаменитых актеров самых 
разных национальностей. 

Миф третий: советская цензура запрещала все произведения с 
участием западных авторов, имевших отношение к созданию хоть 
одного антисоветского медиатекста. 

На деле советская цензура запрещала произведения в основном тех 
деятелей западной культуры (например, И. Монтана и С. Синьоре после 
выхода их совместной работы в «Признании»), которые, помимо участия в 
«конфронтационных» произведениях, открыто и наступательно занимали 
антисоветскую позицию в реальной политической жизни. Съемки в фильмах 
антисоветской направленности Б. Андерсон, Р. Бартона, И. Бергман, К.-М. 
Брандауэра, Ю. Бриннера, Л. Вентуры, А. Делона, М. Кейна, Ш. Коннери, Ф. 
Нуаре, П. Ньюмена, Л. Оливье, Г. Пека, М. Пикколи, М. фон Сюдова, Г. 
Фонды и многих других знаменитостей никоим образом не отразились на 
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прокате в Советском Союзе «идеологически нейтральных» произведений с 
их участием. Более того, некоторых из этих мастеров даже приглашали в 
совместные  советско-западные постановки. Другое дело, что их 
идеологические «шалости» замалчивались в советской прессе. Видимо, 
тогдашнее кремлевское руководство хорошо понимало, что если запрещать 
все фильмы, книги и статьи «проштрафившихся» западных деятелей 
культуры, то скоро в советских библиотеках и кинотеатрах возник бы 
супердефицит зарубежных медиатекстов в целом... 

Миф четвертый: западные антисоветские медиатексты всегда 
были правдивее советских антизападных опусов. 

Здесь опять-таки медиатекст медиатексту рознь. Да, на фоне 
некоторых антизападных поделок (к примеру, «Серебристой пыли» А. Роома 
или «Заговора обреченных» М. Калатозова), «Николай и Александра» Ф. 
Шеффнера и «Убийство Троцкого» Дж. Лоузи куда более правдивы и 
убедительны. Однако антисоветские боевики «Красный рассвет» или 
«Америка» выглядят, мягко говоря, неправдоподобно даже по сравнению с 
советским милитаристским боевиком «Одиночное плавание», ставшим 
своего рода контр-реакцией на победный пафос американского «Рембо»... 

Миф пятый: «конфронтационные» медиатексты художественно 
настолько слабы, что не заслуживают ни внимания, ни критического 
анализа. 

В этом отношении можно сказать следующее. С одной стороны среди 
медийных продуктов «холодной войны» можно обнаружить не так уж мало 
значительных в художественном отношении произведений («Я — Куба» М. 
Калатозова, «Мертвый сезон» С. Кулиша, «Убийство Троцкого» Дж. Лоузи, 
«Красные» У. Битти, «1984» М. Редфорда и др.). А с другой — никакой метод 
не может быть признан исчерпывающим для анализа медиатекста, 
«поскольку даже самый примитивный фильм является многослойной 
структурой, содержащей разные уровни латентной информации, 
обнаруживающей себя лишь во взаимодействии с социально-политическим и 
психологическим контекстом. ... как бы тенденциозен — или, напротив, 
бесстрастен — ни был автор фильма, он запечатлевает гораздо больше 
аспектов времени, чем думает и знает сам, начиная от уровня техники, 
которой он пользуется, и кончая идеологическими мифами, которые он 
отражает» [Туровская, 1996, с.99]. 
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Краткая история «идеологической борьбы» на экране (1946-1991 годы) 


Под холодной войной обычно понимается «тотальное и глобальное 
противостояние двух сверхдержав в рамках биполярной системы 
международных отношений. Предпосылки холодной войны заключались в 
принципиальном различии социально-экономических и политических систем 
ведущих мировых держав после разгрома блока агрессоров: тоталитарный 
политический режим с элементами личной диктатуры и 
сверхцентрализованная плановая экономика, а одной стороны, западная 
либеральная демократия и рыночная экономика - с другой» [Наринский, 
2006, с.161]. В значительной степени холодная война была также 
обусловлена «политическим и социальным развитием так называемого 
«третьего мира» (деколонизация, революции и пр.)» [У!езаа, 2007, р. 396], и 
каждый из противников стремился любыми способами расширить зону 
своего влияния в Африке, Азии и Латинской Америке. 

При этом, конечно, противостояние России (в любые времена и при 
любых режимах) и Запада (также в любые времена и при любых режимах) 
было связано и с куда более глубинными причинами. 

Здесь я полностью согласен с Я.Г. Шемякинам: «противоречивость 
цивилизационного статуса России находит прямое отражение в 
противоречивости ее восприятия на Западе: налицо столкновение различных 
оценок, превратившихся в инвариантный фактор динамики подобного 
восприятия. В целом Россия всегда одновременно и притягивала, и 
отталкивала Запад. Один из факторов притяжения — общность 
исторических истоков, нашедшая свое конкретное выражение в 
индоевропейских языковых корнях, праиндоевропейской мифологической 
основе и христианских истоках. Все это вместе взятое создает, 
несомненно, общее символическое поле, в рамках которого и 
осуществляются многообразные контакты «Россия-Запад». Однако 
действие данного фактора чаще всего перекрывалось в истории острым 
ощущением (а часто и осознанием) цивилизационной чуждости России 
Западу, ее инаковости, что было, несомненно, сильным фактором 
отталкивания. ... особо раздражала чуждость несмотря на похожесть, 
воспринимавшаяся как внешняя оболочка, под которой таилось нечто иное, 
неевропейское» [Шемякин, 2009, с.19-20]. При этом чем сильнее и значимее 
становилась Россия, тем сильнее становилась ее идеологическая (а в 
последние столетия и медийная) конфронтация с Западными миром (что, в 
частности, и произошло после 1945 года, когда всем стало ясно, что 
победивший нацистскую империю Советский Союз обладает самой мощной 
военной силой в Европе). 

Понятие «холодная война» тесно связано с такими понятиями, как 
«информационно-психологическая война», «идеологическая борьба», 
«политическая пропаганда», «идеологическая пропаганда», «пропаганда» 
(здесь и далее под «пропагандой» мы будем понимать целенаправленное 


19 


регулярное медийное внедрение в массовое сознание той или иной идеологии 
для достижения того или иного намеченного социального эффекта) и «образ 
врага». По справедливому определению А.В.Фатеева, «образ врага» — 
идеологическое выражение общественного антагонизма, динамический 
символ враждебных государству и гражданину сил, инструмент политики 
правящей группы общества. ... Образ врага является важнейшим элементом 
«психологической войны», представляющей собой целенаправленное и 
планомерное использование политическими противниками пропаганды в 
числе прочих средств давления для прямого или косвенного воздействия на 
мнения, настроения, чувства и поведение противника, союзников и своего 
населения с целью заставить их действовать в угодных правительству 
направлениях» [Фатеев, 1999]. 

До сих пор существует мнение, что «в период «холодной войны» [по- 
видимому, имеется в виду начальный период 1946-1955 годов — А.Ф.] русский 
вопрос обходился деятелями искусства стороной, однако на 1970-1990-е 
годы приходится много фильмов на русскую тему» [Мосейко, 2009, с. 30]. 
Не могу согласиться с таким утверждением. На самом деле эпоха «холодной 
войны» стала источником создания множества как 
антисоветских/антикоммунистических, так и антизападных/антибуржуазных 
фильмов, выпущенных на экраны в рамках указанного временного интервала 
(после того, как 5 марта 1946 года У.Черчилль произнес свою знаменитую 
Фултонскую речь, содержащую резкую критику политики СССР, а в августе- 
сентябре 1946 года по инициативе И.В.Сталина были приняты 
«антикосмополитические» постановления «О журналах «Звезда» и 
«Ленинград», «О репертуаре драматических театров и мерах по их 
улучшению» и «О выписке и использовании иностранной литературы»). 

Взаимная идеологическая конфронтация велась на всех фронтах 
«холодной войны». С февраля 1947 года мюнхенский филиал радиостанции 
«Голос Америки» стал вести пропагандистские передачи на русском языке 
(которые с весны 1948 года Кремль приказал глушить всеми доступными 
техническими средствами). А в октябре 1947 года по инициативе сенатора 
Дж. Маккарти в вашингтонском Капитолии начались слушания по 
результатам расследования «антиамериканской и коммунистической 
деятельности» ряда известных деятелей американской культуры. 
Тогдашний президент Лиги кинопродюсеров Америки Э.Джонстон в студии 
РКО «рассказал своим слушателям, что после беседы с государственным 
секретарем Маршаллом, сенатором Ванденбергом и другими он пришел к 
совершенно твердому пониманию того, что необходимо было немедленно 
начинать официальную политику противопоставления своей мощи 
советской экспансии, подчеркнув, что эта политика должна встретить 
поддержку в кинофильмах, выпускаемых в США» [Цит. по: Фатеев, 1999]. 

В аналогичном ключе развивались события и в СССР. П. Бабитский и 
Дж. Римберг подсчитали, что количество отрицательных киноперсонажей 
западного происхождения (без учета персонажей-немцев из фильмов о 
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второй мировой войне), изображенных в советских фильмах с 1946 года по 
1950 год, по сравнению с 1920-ми — 1930-ми годами возросло втрое, 
достигнув 36-ти [ВабзКу апа Кпифбего, 1955, р. 223]. С другой стороны, в 
1946 году советский Комитет по кинематографии отобрал для массового 
проката в СССР всего 5 из 50 фильмов, предложенных ему 
дистрибьюторами американских компаний [Иванян, 2007, с. 248]. 

После недолгого периода положительного изображения СССР и 
советских людей в голливудских фильмах первой половины 1940-х 
(вызванного военным союзом в рамках антигитлеровской коалиции) во 
второй половине 1940-х — первой половине 1950-х в США стали активно 
сниматься ленты антисоветской направленности («Железный занавес», 
«Берлинский экспресс», «Красный Дунай», «Я был коммунистом по заданию 
ФБР», «Военнопленный» и др.). 

«Железный занавес» (1948) был своего рода знаковым медийным 
событием эпохи «холодной войны». В основе ленты были подлинные факты, 
связанные с историей советского дипломата И. Гузенко, попросившего 
политического убежища в Канаде. Помимо всего прочего, «фильм должен 
был изобразить изматывающую, напряженную жизнь советских граждан, 
в частности Гузенко, которых тиранят чиновники и спецслужбы» 
[ВКибепцетп, 1979, р. 39]. Воспользовавшись тем, что СССР в те годы еще не 
подписал международную Бернскую конвенцию об охране авторских прав, 
американцы обильно включили в фильм «контрафактную» музыку Дм. 
Шостаковича, С. Прокофьева. А. Хачатуряна, зазвучавшую с экрана в крайне 
нежелательном для Кремля идеологическом контексте... 

Генеральный консул СССР в Нью-Йорке Я.Ломакин писал, что «фильм 
будет очень враждебен. Советские люди показаны отталкивающими, 
циничными и клевещущими на свою Родину. ... В связи с предстоящим 
выпуском такого фильма, нам кажется, уже сейчас было бы целесообразно 
выступить в советской печати с рядом острых статей и развернуть атаку 
на голливудских реакционеров, поджигателей новой войны... наше острое и 
умелое выступление может подготовить зрителей для правильной оценки 
фильма и оказать положительное влияние на общественное мнение. С 
другой стороны, наша острая критика голливудских реакционеров и 
поджигателей войны окажет моральную помощь прогрессивным кругам в 
США и Канаде в их борьбе против реакции, против создания такого 
фильма» [Ломакин, 1947, л. 242-246]. 

Признавая художественные слабости картины, американские 
киноведы Дж. Пэриш и М. Питтс даже спустя 30 лет после ее выхода на 
экран, были убеждены, что «Железный занавес» рассказывал о русском 
шпионаже в Канаде 1943 года, давая общественности мягкую трактовку 
грубой правде: красные агенты наводнили США» [РапзВ & Ри, 1974, р. 25]. 
При этом «мягкость» трактовки проявилась в том, что хотя «Железный 
занавес» и стал «золотым рудником правой пропаганды, изображая в 
суровых красках безжалостных Красных и сочувствующих им, действия 
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коммунистов были больше комичными, чем реальными» [РапзВ & Ри, 1974, 
р. 243]. 

Спустя шесть лет в Канаде сняли своего рода продолжение 
«Железного занавеса» — «Операцию «Розыск» (1954). Лента особого успеха 
не имела, что, впрочем, не удивительно, так как «практически все фильмы 
(снятые в Северной Америке во второй половине 1940-х—1950-х годах — 
А.Ф.) ограничивались минимальной диалектикой в анализе 
коммунистической доктрины. ... почти все были коммерчески неудачны и 
презираемы как критикой, так и интеллигенцией» [Гасошфе, 1985, р. 20]. 

В 1949 году на экраны США вышел новый фильм о происках 
коммунистов — «Красная угроза», главной целью которого «была 
настойчивая демонстрация — расчетливой технологии убийств, 
разработанной Красными агентами, действующих в Америке» [РапзВ & 
Р, 1974, р. 389]. И хотя в фильмах об американских коммунистах русские 
персонажи, как правило, появлялись лишь в неболыших эпизодах [Згада, 
Тгорег, 1997, р. 93], общая идеологическая направленность от этого не 
менялась. 

Несколько забегая вперед, отмечу, что в драме Дж. Ли Томпсона 
«Перед наступлением зимы» (1969) злобные советские «союзники» (к слову, 
показанные в фильме Томпсона весьма гротескно, на грани пародии) осенью 
1945 требовали от английского майора депортации «перемещенных лиц» 
русского и восточноевропейского происхождения в зону советской 
оккупации в Австрии. А когда один из несчастных пытался бежать в лес, его 
мгновенно поражали меткие выстрелы советских снайперов... 

Справедливости ради, стоит отметить, что даже в эпоху пика 
«холодной войны» в США появлялись картины с положительными русскими 
персонажами. Правда, они подавались позитивно в основном тогда, когда 
влюблялись в американцев и предпочитали жить на Западе. Так в мелодраме 
«Мир в его руках» (1952) «графиня Марина Селанова влюбляется в 
американца и становится счастливой американской домохозяйкой, так как 
считает, что настоящая любовь и свобода идут рука об руку» [Зтада, 
Тгорег, 1997, р. 81]. В еще более наглядной форме аналогичная мысль 
подавалась в мелодраме «Не дай мне уйти» (1953), где Кларк Гейбл сыграл 
американского журналиста, аккредитованного в Москве: «влюбленность в 
красивую и талантливую русскую балерину Марию резко меняет его жизнь. 
... Филипп и Мария надеются уехать в Америку, но советские чиновники 
(всегда под портретом Сталина или Ленина) лгут и в конечном итоге 
отказывают Марии в выездной визе. ... Однако благодаря украденной форме 
советского офицера, журналист вывозит Марию через Балтийское море на 
свободу» [Этада, Тгорет, 1997, р.80]. 

В целом «Не дай мне уйти» — яркая иллюстрация стеретипной 
сюжетной конструкции, когда Голливуд 1950-х, как правило, «в качестве 
обезвреживания коммунистической идеологии предпочитал любовь и брак» 
[Згада, Тгорег, 1997, р. 92]. Это касается и таких лент, как «Нет пути назад» 
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(1955), «Анастасия» (1956), «Железная юбка» (1957), «Пилот реактивного 
самолета» (1957), «Шелковые чулки» (1957) и др. Впрочем, иногда 
противоядием от «чумы коммунизма» на экране становилась и религия 
(«Виновен в измене», 1950). 

Смерть И.В. Сталина (март 1953), переговоры лидеров ведущих стран 
мира в Женеве (1954-1955), антисталинская речь Н.С. Хрущева на съезде 
компартии 25 февраля 1956 года привели «биполярный мир» к ситуации так 
называемой идеологической «оттепели», когда коммунистический режим 
чуть-чуть приоткрыл «железный занавес» между СССР и Западом. Прямым 
кинематографическим следствием хрущевских разоблачений сталинского 
«культа личности» стал американский телефильм Д. Манна «Заговор с целью 
убить Сталина» (1958), персонажами которого стали Н. Хрущев, Г. Жуков, Г. 
Маленков, Л. Берия и прочие лидеры тогдашнего советского руководства. 

Увы, в октябре-декабре 1956 египетские и венгерские события снова 
обострили взаимную конфронтацию между СССР и Западным миром... 

Западных или советских игровых фильмов на тему египетского 
конфликта мне не удалось обнаружить, зато венгерская тема 1956 года, когда 
после подавления советскими войсками народного восстания в Будапеште 
тысячи венгров эмигрировали на Запад, нашла отражение в «Путешествии» 
(1959) А. Литвака и «Будапештском звере» (1958) Х. Джонса. Естественно, 
что в обоих фильмах венгерские повстанцы и беженцы были показаны как 
герои или беззащитные жертвы коммунистических репрессий, в том время, 
как их враги — венгерские и советские коммунисты — ярким воплощением 
Зла. 

Правда, иногда этот негатив был окрашен и некой долей сочувствия. К 
примеру, в «Путешествии» русский майор в исполнении легендарного Юла 
Бриннера не только легко разгрызал своими стальными зубами стекло 
стакана, но и был способен на любовную страсть и тоску... 

С 1957 года политические контакты между оплотами «коммунизма» и 
«империализма» стали опять постепенно налаживаться: несмотря на острые 
противоречия, две крупнейшие в мире ядерные державы не хотели прямого 
военного/ядерного столкновения, грозившего уничтожением всей планете... 

В 1958 году руководство СССР и США подписали соглашение о 
культурном обмене, после чего в 1959 году в Москве с ажиотажным успехом 
прошла американская выставка, пропагандирующая достижения главной 
державы западного мира в области промышленности, сельского хозяйства, 
науки, образования и культуры (документалисты США сняли об этом 
вполне доброжелательный фильм «Открытие в Москве» / Орепше ш 
Мозсо\). В том же 1959 впервые за долгие годы миллионы «невыездных» 
советских зрителей смогли увидеть новинки западного экрана на 
Московском международном кинофестивале... 

Знаменитый актер и режиссер (кстати, русского происхождения) Питер 
Устинов отреагировал на «оттепель» забавной комедий «Романов и 
Джульетта» (1961), где разделенные идеологическими барьерами дети 
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американского и советского дипломатов вопреки всем напастям «холодной 
войны» страстно влюблялись друг в друга. При этом надо отдать должное 
авторам фильма: «советские и американские образы — персонаж к 
персонажу — были в равной мере сбалансированы» [Згада, Тгорег, 1997, р. 
91]. 

Но вскоре взаимная конфронтация в очередной раз обострилась из-за 
сбитого в СССР американского самолета-шпиона (май 1960), разгрома 
антикастровского десанта на Кубе (1961), создания антизападной Берлинской 
стены (1961), вспышки Карибского ракетного кризиса (1962), затяжной 
вьетнамской войны (1964-1975) и «пражской весны» (1968)... 

В целом «оттепель» конца 1950-х — первой половины 1960-х годов не 
столь уж радикально повлияла на ситуацию идеологической конфронтации в 
медиасфере. Взаимное враждебное изображение России и Запада 
продолжилось, разве что образ «вероятного противника» стал более 
правдоподобным. 

Политических поводов для идеологической и медийной конфронтации 
в 1960-х по-прежнему хватало, что не раз отмечалось как западными, так и 
российскими исследователями [Лопез, 1972; Кееп, 1986; ГаеБег, 1990; 
Геуеппо, 1982; ЗШаретокВ, 1993; ЗтаП, 1980; Згада, 1989; Згада ап Тгорет, 
1997; УБиНеа, 1991; Иванян, 2007; Климонтович, 1990; Ковалов, 2003; 
Туровская, 2003]. 

К примеру, тема советско-американского противоборства по поводу 
Кубы доминировала в фильмах «Подводная лодка» (1961) Ю. Вышинского и 
«Черная чайка» (1962) Г. Колтунова. Разделенный бетонной стеной Берлин 
фигурировал в таких разных по жанрам конфронтационных фильмах, как 
комедия «Раз, два, три» (1961) Б. Уалдера, детектив «Шпион, пришедший с 
холода» (1965) М. Ритта и драма «Похороны в Берлине» (1966) Г. Хэмилтона. 

Взаимная ядерная угроза стала темой для сильных антивоенных 
фильмов «На берегу» (1961) С. Креймера, «Доктор Стренчлав» (1964) С. 
Кубрика и «Система безопасности» (1964) С. Люмета. По сюжету последнего 
технический сбой в управлении американской авиацией, несмотря на прямые 
телефонные переговоры руководителей США и СССР, приводил к 
«симметричной» атомной бомбардировке Москвы и Нью-Йорка... 

Само собой, каждая из противостоящих сторон выбирала более 
выгодные для себя факты. Так, к примеру, венгерские и чехословацкие 
события, хотя и были отражены в документальных сюжетах советской 
кино/телехроники (где закадровый текст обвинял «буржуазный Запад» в 
«контрреволюции» и «оголтелом антисоветизме»), но не нашли отражения в 
игровом кинематографе СССР. 

На Западе десятилетиями лепился образ враждебной, агрессивной, 
вооруженной до зубов, но во всем остальном экономически отсталой 
тоталитарной России — с холодными заснеженными просторами, нищим 
населением, которое жестоко угнетают злобные и коварные коммунисты, 
погрязшие в коррупции и разврате. Главная задача была аналогичной 
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советской (но с обратным знаком) — внушить западным зрителям мысль об 
ужасах и пороках неотвратимо загнивающего СССР. 

Надо сказать, что западное кино времен «холодной войны» не слишком 
часто отваживалось, чтобы действие фильмов целиком разворачивалось на 
российских просторах после 1917 года (чаще экранизировались романы Л. 
Толстого или Ф. Достоевского). И это несмотря на то, что 
мелодраматизированная Д. Лином экранная версия запрещенного в СССР 
романа Б. Пастернака «Доктор Живаго» стала одним из кассовых хитов 1965- 
1966 годов. 

Причина довольно редкого обращения западных кинематографистов к 
советской бытовой тематике проста — они отчетливо понимали, что им 
практически невозможно адекватно отразить реальные подробности жизни в 
СССР. Во-первых, из-за весьма приблизительного представления о том, как 
именно жили советские люди (что почти всегда можно заметить в любом 
«конфронтационном» медиатексте с эпизодами, действие которых 
разворачивается на территории Советского Союза). Во-вторых, из-за 
невозможности получить разрешение съемок на советской натуре вследствие 
строгого контроля КГБ за действиями и перемещениями любых 
иностранцев, приезжавших в СССР. 

Отсюда понятно почему, даже если действие западных фильмов 
происходило в Москве, русские персонажи, как правило, были на 
втором/третьем плане, уступая место англоязычным шпионам или визитерам 
(«Огненный лис», «Парк Горького»). 

Впрочем, были и исключения: гротескный фарс о закате власти 
Сталина «Красный монарх» (1983), психологическая драма «Сахаров» 
(1985) и, на мой взгляд, малоудачные в художественном отношении 
западные экранизации романов А.Солженицына «Один день из жизни Ивана 
Денисовича» (1970) и «В круге первом» (1973, 1991). Их дополняли еще 
несколько разоблачительных лент о советских концлагерях. 

Кроме экранизаций произведений Б. Пастернака и А. Солженицына 
свою роль в идеологической конфронтации сыграли и европейские 
киноадаптации романов М. Булгакова «Мастер и Маргарита» (1972), 
«Собачье сердце» (1976) и «Роковые яйца» (1977). Антисоветские мотивы в 
них были наступательно очевидны. Конечно, итальянские киноверсии 
гениальной булгаковской прозы грешили приблизительностью фактуры (по 
понятным причинам авторы не имели возможности снимать свои фильмы в 
СССР), однако у каждой из них были свои достоинства: ярко сыгранная Уго 
Тоньяцци роль Мастера и стилизованная под русские мотивы мелодичная 
музыка Эннио Морриконе («Мастер и Маргарита» А. Петровича); ироничная 
интеллектуальность Макса фон Сюдова в роли профессора Преображенского 
(«Собачье сердце» А. Латтуады)... 

Стереотипные схемы содержались во множетсве западных фильмах 
времен идеологической конфронтации: помимо отрицательных персонажей- 
нацистов там все чаще появлялись коварные советские/социалистические 
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шпионы и террористы («Из России с любовью», «Топаз», «Кремлевское 
письмо», «Посольство», «Макинтош», «Змей», «Приз», «Телефон» и др.). 

В детективе «Приз» (1963) М. Робсона коварные спецслужбы ГДР (не 
иначе, как с подачи своих советских коллег) разрабатывают антизападную 
пропагандистскую операцию подмены нобелевского лауреата его 
завербованным братом-близнецом (см. аналогичный сюжетный поворот 
подмены «хорошего» брата «плохим» в советской «Тайне двух океанов»), 
чтобы тот заявил во время торжественной церемонии вручения премий в 
Стокгольме о своем разочаровании в Западном мире и эмигрирации в 
социалистическую Германию... 

А вот, например, как выглядит фабула французского триллера «Змей» 
(1973) А. Вернея: «полковник Власов убегает на Запад, разыгрывает роль 
перебежчика — с заданием помочь советской разведке уничтожить 
руководящие кадры военных и разведывательных аппаратов НАТО. 
Американцы относятся к беглеиу настороженно. Доверие он приобретает 
после достоверного объяснения поступка Власова, предложенного коллегам 
заместителем начальника американской разведки (который, по сюжету 
тоже оказывается советским резидентом): тот предъявляет фотографии 
— парад на Красной площади, на боковой трибуне Мавзолея — полковник 
Власов» [Долматовская, 1976, с.221]... 

Использовалась на Западе и «морская» схема киноконфронтации 
(самый яркий пример — «Погоня за «Красным Октябрем» Дж. МакТирнана). 
Одно из немногих исключений из этого ряда — пацифистская комедия Н. 
Джуиссона «Русские идут! Русские идут!» (1966), где в общем-то 
придурковатые русские подводники, севшие на мель у берегов Калифорнии, 
были показаны с относительной симпатией... «Снятая буквально через 
несколько лет после травматического кубинского ракетного кризиса 1962 
года, комедия «Русские идут...» имела важное значение: человечество 
должно прийти в себя и сотрудничать, чтобы выжить и процветать» 
[Згада, Тгорег, 1997, р.97]. 

Естественно, противоборство на воде как советскими, так и западными 
кинематографистами дополнялось сюжетами о военной конфронтации в 
воздухе («Ракетная атака на США», «Твое мирное небо», «Огненный лис», 
«Мы обвиняем» и др.) и на земле («Военнопленный», «Америка», «Третья 
мировая война», «Рембо-3»). 

Иногда западный экран нередко стремился уйти от прямолинейных 
идеологических клише. В фильме Э. Манна и Л. Харви «Денди в желе» 
(1968) советский шпион выглядел едва ли не притягательно -— 
харизматичный, мужественный, мечтающий вернуться на родину. Но все это 
было задумано авторами для того, чтобы в финале картины показать 
эффектную сцену, где преданный своим московским начальством разведчик 
гибнет в перестрелке... 

К зарубежным экранизациям прозы А.Солженицына («В круге 
первом», «Один день Ивана Денисовича») можно предъявить немало 
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художественных и фактографических претензий, однако сделаны они были с 
той мерой достоверности, которая была доступна западным 
кинематографистам, разумеется, не имевшим в те годы возможности снимать 
такого рода «русские сюжеты» в Советском Союзе. Так что сегодня вряд ли 
можно согласиться с пафосными, но по большому счету бездоказательными 
критическими пассажами Г.Е. Долматовской о фильме Ф. Шеффнера 
«Николай и Александра» (1971), вполне правдоподобно рассказавшем 
драматическую историю расстрела коммунистами беззащитной семьи 
Николая Второго летом 1918 года: «Большевистское подполье, 
возглавляемое Лениным, рисуется в фильме как организация злобных и 
подозрительных террористов. Но даже такое карикатурное изображение 
вождя, якобы одержимого идеей террора и шпиономанией, кажется 
режиссеру недостаточным. Он дорисовывает новые штрихи к своему 
клеветническому портрету, начертанному с заведомо злобными, оголтело 
антисоветскими намерениями. Вместо действительного исторического 
лица на экране возникает мрачный образ, не имеющий ничего общего с 
подлинной реальностью. Авторы фильма настолько далеко зашли на стезе 
антикоммунизма, что не брезгуют самыми мерзкими, дурно пахнущими 
приемами, нападая на святыни революционной истории пролетариата» 
[Долматовская, 1976, с.223]. 

Вместе с тем, среди западных политических драм времен 
идеологического противостояния можно обнаружить и подлинные шедевры, 
в которых нет и намека на политическую карикатуру («Убийство Троцкого» 
Дж. Лоузи, «1984» М. Редфорда). 

Очередной спад взаимной политической конфронтации был связан с 
заключением в июне 1973 года официального соглашения между СССР и 
США о контактах, обменах и сотрудничестве, за которым последовал 
широко разрекламированный советско-американский космический проект 
«Союз-Аполлон» (1974). Идеологическая «разрядка» — продлилась 
практически до конца 1979 года, когда Советский Союз начал затяжную 
войну в Афганистане... 

В очередной серии «бондианы» — «Шпион, который меня любил» 
(1977) появился, пожалуй, самый яркий эпизод, отразивший смягчение 
взаимной конфронтации 1970-х годов: целуя Бонда, советская шпионка Аня 
произносит многозначительную фразу: «Русский агент влюбляется в 
британского агента — вот она, настоящая разрядка!». 

Вместе с тем, невзирая на короткое политическое «перемирие» 
середины 1970-х годов, между Советским Союзом и Западом практически 
до самой «перестройки» сохранялся сильный накал идеологической борьбы, 
достигший апофеоза в конце советской «эпохи застоя» (первая половина 
1980-х). Даже на пике «идеологической разрядки», противоборствующие 
стороны не забывали о взаимных нападках. Например, в русле тематики 
шпионажа и терроризма. 

Для иллюстрации воспользуемся, к примеру, точным пересказом 
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фабулы триллера Д. Сигела «Телефон» (1977), сделанным Е.Н. Карцевой: 
«Зрителю показывают, как в разных концах Соединенных Штатов 
начинают раздаваться взрывы. Причем, на воздух взлетают объекты, давно 
утратившие стратегическое значение. Американская разведка несказанно 
удивляется этому, хотя, конечно, не сомневается, что взрывы — дело рук 
красных. Подоплека же их такова. В разгар «холодной войны», в конце 40-х 
годов, советская сторона внедрила вблизи важнейших военных баз, 
промышленных комплексов и научно-исследовательских центров США сто 
тридцать шесть агентов. Они были загипнотизированы и совершенно не 
подозревали о предстоящей миссии. Однако стоило им услышать некое 
кодовое слово, произнесенное по телефону, как под влиянием давнего гипноза 
они приступали к выполнению операции. После этого каждый агент — так 
было запрограммировано - кончал жизнь самоубийством. Некий сотрудник 
советской разведки Далчинский, знавший о телефонизированном терроризме 
и не согласный с политикой разрядки, устроил себе командировку в США, где 
и начал осуществлять кошмарный план. Американцы сообщили о своих 
предположениях советскому правительству, которое не знало об этой 
давней операции. Тогда в Америку был послан опытный Григорий Борзов, 
отлитый по модели Джеймса Бонда. Работая рука об руку с красавицей 
Барбарой, двойным агентом, бравый Борзов нейтрализовал Далчинского и в 
самый последний момент предотвратил наиболее катастрофические 
взрывы. Совершив этот подвиг, он не вернулся в Москву, а остался с 
Барбарой» [Карцева, 1987, с.199-200]. 

Впрочем, в целом в эпоху «разрядки» Запад не очень часто обращался 
к российской теме: с 1975 по 1978 год ежегодно снималось от 6 до 9 фильмов 
«россики» (из них американских всего лишь от 1 до 4). 

«Почему Голливуд 1970-х не проявил большого энтузиазма в 
отношении сотрудничества с Советским Союзом? Почему портреты 
русских киноперсонажей в эпоху разрядки не стали более позитивными? 
Несколько факторов помогают объяснить ситуацию. Первый, как 
говорится, - с глаз долой, из сердца вон. В ситуации пика «холодной войны» 
источники угрозы для Америки казались внешним, а именно: Советы и их 
ядерное оружие. ... В 1970-х началась политика разрядки, поддержка 
контроля над вооружениями, сокращение ядерных рисков. В результате 
страхи перед атомной войной отступили. .. Вторая причина для 
амбивалетной голливудской реакции на эпоху разрядки стал ее 
неоднозначный характер» [Эада, Тгорег, 1997, р. 143-144]. 

Если «Доктор Живаго» (1965) Д. Лина был, бесспорно, самым 
«знаковым» произведением западной «россики» 1960-х, то «Красные» (1981) 
У. Битти, как «своего рода американский ответ на энтузиазм русской 
революционной эпохи» [Эада, Тгорег, 1997, р. 166] стал одним из наиболее 
заметных западных фильмов о России в 1980-х. 

Драма У. Битти рассказывала о российских событиях 1917-1918 годов, 
о большевистском перевороте, увиденном глазами американского 
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журналиста Джона Рида. При этом режиссер старемился избежать 
карикатурности, гротеска и идеологической предвзятости. Его позиция была, 
скорее, нейтрально-сочувственной, чем обличительной. 

«Красные» были выдвинуты на 12 двенадцать «оскарных» номинаций. 
В итоге заветные статуэтки получили режиссер, оператор и актриса второго 
плана. Американские кинокритики включили «Красных» в пятерку «самых 
качественных» в художественном отношении голливудских фильмов года. 

Казалось бы, «Красных» и их звезд (в главных ролях - У. Битти, Дж. 
Николсон и др.) ждал кассовый триумф. Однако за первый год демонстрации 
(с 4 декабря 1981 года) фильм У.Битти заработал в прокате 40 миллионов 
долларов (не очень впечатляющий результат при исходной стоимости ленты 
в $ 32 миллиона) и «занял всего лишь 197 место по кассовым сборам среди 
всех лент 1980-х годов» [Эада, Тгорег, 1997, р. 167]. По-видимому, это 
объясняется тем, что «Красные» были поставлены вопреки стеретипам 
облегченного представления Запада о России, лишены «живаговского» 
мелодраматизма и развлекательной направленности как таковой... 

В связи с вторжением советских войск в Афганистан (1979) и 
рейгановской концепцией «звездных войн» идеологическая конфронтация 
между Советским Союзом и Западом резко усилилась [Этада & Тгорег, 1997, 
р. 154; Союуз$Коу, 1987, р. 269]. Как результат — в первой половине 1980-х 
практически один к одному были реанимированы стереотипы послевоенного 
пика «холодной войны». 

Так в кровавом боевике «Вторжение в США» (1985) жестокость 
террориста-психопата Михаила Ростова вполне адекватна пыткам 
полковника КГБ Никиты Бирошилова из давнего «Военнопленного» (1954) 
[Згада & Тгорег, 1997, р. уш]. Во «Вторжение в США» русские террористы 
взрывают дома, убивают невинных мужчин, женщин и детей. 
«Действительно, никогда еще до той поры голливудские фильмы не 
изображали такую степень советской агрессии» [Этада, Тгорег, 1997, р. 
146]. 

В подобном же духе был поставлен боевик «Красный рассвет» (1984), 
где «агрессия русских показана как моральный эквивалент вторжения 
нацистов» [Эада, Тгорег, 1997, р. 160]. Не даром председатель 
американской Национальной коалиции по вопросам телевизионного насилия 
выделил «Красная рассвет» как чемпиона по сценам экранного насилия: «134 
акта насилия в час» [цит. по: Зада, Тгорег, 1997, р. 160]. 

Ничуть не меньшим русофобским пафосом был начинен боевик «Рембо 
Ш», повествующий о зверствах советских войск в Афганистане (чего стоил 
один образ садиста полковника Зайцева, в котором были собраны все 
стереотипы отрицательных персонажей эпохи «холодной войны»). «Рембо 
Ш» стоил $ 63 млн. и стал самым дорогим фильмом 1988 года. Но, к 
огорчению голливудских продюсеров, это была плохая инвестиция: фильм 
вышел на экраны в разгар советской перестройки и новой «разрядки», то есть 
опоздал с выходом на экран как минимум на три года. К этому времени еще 
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недавно антисоветские настроения американских зрителей существенно 
изменились, и картина провалилась в прокате: ее сборы составили всего $ 
28,5 млн. [Этада, Тгорег, 1997, р.182]. 

Помимо традиционных обвинений во взаимном шпионаже и агрессии 
(«Парк Горького» М. Эптида, «Солдат» Дж. Гликенхауза, «Вторжение в 
США», Дж. Зито, «Третья мировая война» Д. Грина, «Красный рассвет» Дж. 
Милиуса, «Секретное оружие» Д. Тейлора, «Рембо-П» Дж. Косматоса, 
«Америка» Д. Врая, «Право на выстрел», «Приказано взять живым» и 
«Бармен из «Золотого якоря» В. Живолуба, «Мы обвиняем» Т. Левчука, «На 
гранатовых островах» и «Тайна виллы «Грета» Т. Лисициан, «Тревожный 
вылет» В. Чеботарева, «Одиночное плавание» М. Туманишвили, «Перехват» 
С. Тарасова и др.) возникли более изощренные идеологические пикировки. 

К примеру, в 1985 году в СССР и в США на экраны вышли два 
фильма, связанные с судьбой знаменитых артистов-«невозвращенцев». С. 
Микаэлян в «Рейсе 222» попытался обыграть подлинную историю побега на 
Запад звезды советского балета Александра Годунова: по сюжету фильма 
американцы насильно пытаются удержать в США патриотично настроенную 
жену невозвращенца, которая во что бы то ни стало стремится улететь в 
Москву. А Т. Хэкфорд в «Белых ночах», опираясь на имидж другой 
балетной звезды — Михаила Барышникова (в те годы уже блиставшего на 
сценах Бродвея), конструирует симметричную ситуацию. Его персонаж — 
сбежавший в США ведущий солист питерского балета — оказывается в плену 
КГБ из-за неполадок американского пассажирского самолета, совершившего 
вынужденную посадку на территории СССР. Однако, несмотря на щедрые 
посулы советских спецслужб, он не идет на компромиссы, и вскоре ему 
удается вновь сбежать на Запад... 

Тема вынужденной эмиграции, на сей раз из-за антисемитизма, была 
подхвачена «Золотыми улицами» (1986) Дж.Рота. По сюжету этой ленты 
советские власти не желают, чтобы еврей Нейман представлял Советский 
Союз на очередных Олимпийских играх. В ответ озлобленный спортсмен 
эмигрирует в Соединенные Штаты... 

В отличие от американского кино 1970-х, игнорировавшего «скучных» 
русских персонажей, в 1980-х Голливуд выпустил свыше 80-ти фильмов 
«россики». «ШЛочти все из них показывали негативные стороны русской и 
советской системы, пугая зрителей портретами злого советского врага, 
которого надлежало уничтожить. ... Все фильмы подобного сорта 
начинались с того, что советский коммунизм является злом. Вроде бы 
ничего нового. Однако в подтексте утверждалось, что мирное 
сосуществование невозможно, и усилия, направленные на переговоры с 
врагами свободы не имеют смысла» [Зада, Тгорет, 1997, р.154-155]. 

В целях «холодной войны» использовался (как на Западе, таки в 
СССР) и фантастический жанр. Например, в американских лентах о захвате 
Аляски советскими войсками («Америка») или аллегориях на тему 
инопланетных вторжений... 
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Особую ветвь в этой теме занимали мрачные фантастические (кстати, 
часто пацифистские) фильмы о последствиях атомной войны («Пятеро», «На 
берегу», «Избранные выжившие», «Письма мертвого человека» и др.). Эти 
«предупреждения из будущего» — кошмары безумия атомных и 
космических войн, крушения человеческой цивилизации — стали вполне 
привычными на экранах «биполярного мира». Это фантастика особого рода, 
она и сегодня, когда на планете множество так называемых «локальных 
конфликтов», пугает своей актуальностью. 

В 1985 году Голливуд выпустил дорогостоящий блокбастер «2010», по 
сюжету которого американцы уничтожали советский корабль, а Кремль 
мстил, «ассиметрично» взрывая американский военный спутник. Несмотря 
на весь этот негатив, «2010» как бы предвосхищал переход от жесткой 
русофобии к новому американо-советского сотрудничеству [Зтада, Тгорег, 
1997, р. 168]. 

Медийная «холодная война», так или иначе, продолжилась 
практически до конца 1980-х, когда в связи с так называемой советской 
«перестройкой» между Западом и СССР все чаще стала проявляться 
взаимная доброжелательная тенденция («Красная жара», «Русские», 
«Супермен-ГУ», «Американский шпион»)... Так помимо прежних 
идеологических схем «советская система против русского народа», или 
«плохая система — хорошие люди» все чаще стали сниматься «позитивные 
фильмы о выгодах взаимной демилитаризации и советско-американского 
сотрудничества» [ЗгаДа, Тгорет, 1997, р. 196]. 

К примеру, Супермен (1987) избавлял советское руководство от взрыва 
вражейской ракеты; добродушный русский матрос Михаил Александрович 
Пушкин (Миша) из «Русских» (1987) на поверку оказывался отличным 
другам американцев. В «Красной жаре» (1988) А. Шварценеггер со всей 
харизмой терминатора преставал в роли русского милиционера: прилетев в 
США, он лихо наводил страх на нью-йоркских бандитов. А в «Красном 
короле, белом рыцаре» (1989) американский агент спасал президента 
Михаила Горбачева от покушения и переворота со стороны реакционных 
элементов Советского Союза, в том числе КГБ: «новый дух сотрудничества 
должен был быть защищен» [Эгада, Тгорег, 1997, р. 190-191]. 

Кстати, «Красная жара» стала первой западной лентой частично снятой 
в настоящей Москве (помните, насколько неправдоподобно выглядит в 
«Кремлевском письме» российская столица, снятая Дж. Хьюстоном в 
Хельсинки?). 

Одной из самый ярких комедий эпохи этого периода были «Шпионы 
как мы» (1985) Дж. Лэндиса — смешная пародия на шпионские боевики. 
Герои фильма (блестящий дуэт Д. Эйкройда и Ч. Чейза) по заданию 
американской разведки оказываются в Сибири, где вместе с местными 
ракетчицами предотвращают ядерную войну, а затем занимаются любовью в 
целях укрепления советско-американских отношений. Высмеивая штампы 
фильмов о разведке и бондиане, Джон Лэндис превратил картину в 
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капустник для друзей и знакомых кинематографистов, не забывая, конечно, о 
киноманах. Так, в маленьких ролях агрессивных русских пограничников 
«ради хохмы» снялись знаменитый режиссер Коста Гаврас («Дзета», 
Признание», «Пропавший без вести») и тогдашний ведущий музыкальных 
передач русской службы Би-Би-Си С. Новгородцев. 

Не менее забавна и фабула другой американской комедии тех лет — 
«Влюбленные молодые медсестры» (1987). Это пародия на «больничные» 
мыльные оперы: чтобы украсть в Америке банк спермы (включающий 
пожертвования от П. Пикассо, Д. Макартура и Э. Хемингуэя), агент КГБ 
Домбровская выдает себя за американскую медсестру... 

В игоге трудно не согласиться с выводами М. Страды и Х. Тропера — 
лишь немногие из «конфронтационных» лент — «драгоценные камни, 
которые выдержали испытание временем и продолжают блистать, но 
большинство из этих фильмов сегодня кажутся банальными, даже 
бессмысленными и быстро исчезает из памяти» [Зада, Тгорег, 1997, рах]. 
Любопытно, что тяжеловесные и пафосные «конфронтационные» драмы 
1946-1986 годов сейчас, как правило, выглядят некими ископаемыми, в то 
время как менее амбициозные, открыто приключенческие («Тайна двух 
океанов», «Из России с любовью») или комедийные ленты («Шелковые 
чулки», «Москва на Гудзоне») демонстрируют удивительную «живучесть» в 
«рейтинговых» телевизионных сетках. 

Вместе с тем, так или иначе, фильмы эпохи «холодной войны» вполне 
поддаются контент-анализу и могут быть систематизированы, согласно 
доминирующим стереотипам (по проблематике, этике, идеологическим 
посылам, сюжетным схемам, типам персонажей, приемам изображения и 
Т.Д.). 


Кинематографические стереотипы эпохи «идеологической 
конфронтации» (1946-1991) 


Сравнительный анализ сюжетных схем, персонажей и идеологии 
западных и советских фильмов эпохи «идеологической конфронтации» 1946- 
1991 годов приводит к выводу о существенном сходстве их медийных 
стереотипов. 

Контент-анализ  медиатекстов «холодной войны» — позволяет 

представить их основные сюжетные схемы следующим образом: 
- шпионы проникают на территорию СССР/США/Западной страны, чтобы 
совершить диверсии и/или выведать военные секреты («Секретная миссия», 
«Голубая стрела», «Тайна двух океанов», «Над Тисой», «Тень у пирса», 
«Случай с ефрейтором Кочетковым», «Выстрел в тумане», «Меченый атом», 
«Приз», «Тринадцать испуганных девочек», «Мы обвиняем», «Из России с 
любовью», «Топаз», «Денди в желе», «Змей», «Пришедший с холода», 
«Приз», «Огненный лис», «Вторжение в США», «Красная икра», «Четвертый 
протокол», «Нет выхода» и др.); 
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- противник готовит тайный удар по территории СССР/США/Западного 
мира, создавая для этого секретные базы с ядерным оружием («Тайна двух 
океанов», «Третья мировая война», «Секретное оружие», «Ракетная атака на 
США» и др.). Вариант: высадка оккупационных сил («Черная чайка», 
«Красный рассвет», «Америка» и др.), противники обмениваются ядерными 
ударами, уничтожающими США, а то и всю планету («Пятеро», «На берегу», 
«Избранные выжившие», «Нити», «Система безопасности», «День после» и 
др.); 

- бесчеловечный псевдодемократический или тоталитарный режим угнетает 
свой собственный народ (СССР/США/иной страны), нередко проводя над 
ним рискованные медицинские эксперименты или бросая в концлагеря 
(«Заговор обреченных», «Серебристая пыль», «В круге первом», «Один день 
из жизни Ивана Денисовича», «1984», «Гулаг», «Прощай, Москва», 
«Человек, который брал интервью» и др.); 

- диссиденты покидают/пытаются покинуть страну, где, по их мнению, душат 
демократию и свободу личности («Железный занавес», «Красный Дунай», 
«Путешествие», «Бегство к солнцу», «Вид на жительство», «Заблудшие», 
«Безумная диагональ», «Москва на Гудзоне», «Рейс 222», «Белые ночи» и 
др.); 

- обычные советские/западные жители объясняют введенным в заблуждение 
пропагандой  советским/западным военным/гражданским визитерам, что 
СССР/США/Западная страна — оплот дружбы, процветания и мира 
(«Ниночка», «Шелковые чулки», «Русские сувенир», «Леон Гаррос ищет 
друга», «Русские идут...», «Русские» и др.); 

- на пути влюбленной пары возникают препятствия, связанные с 
идеологической конфронтацией между СССР и Западным миром 
(«Шелковые чулки», «Железная юбка», «Уйти навсегда», «Раз, два три», 
«Перед наступлением зимы», «Золотой миг», «Ковбой и балерина» и др.). 

Последний яркий кинопик «холодной войны» пришелся на первую 
половину 1980-х годов, когда «русские, как часть монолитной и агрессивной 
системы, изображались как продукты их среды -— злонамеренные, 
сильнодействующие, активно революционные во всем мире. В начале 1980-х 
любовь и брак практически исчезли из американских фильмов на русскую 
тему, равно как и религия. Почти все русские персонажи показывались 
однозначными носителями насилия: это были мужчины, которые 
ненавидели и обычно угрожали американскому образу жизни. В этом 
сообщении было непрекращающееся и кристально чистое требование к 
защитникам свободы оставаться бдительными по отношению к злой 
советской системе и ее зловещим представителям» [Эада, Тгорет, 1997, р. 
170]. 

Впрочем, подробный киноведческий анализ советских/российских 
фильмов на американскую и западную тему не входит в задачи этого 
исследования, поэтому сосредоточимся на выявлении стереотипов в 
рамках тематики идеологической конфронтации в западных игровых 
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фильмах разных жанров. 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
драматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

приемы изображения действительности: квазиреалистичное или условно- 
гротескное изображение жизни людей во «враждебных государствах». 
Пример западного варианта изображения событий: Нью-Йорк - 
современный яркий мегаполис, уютный и комфортный, демократичный и 
динамичный плавильный котел национальностей и культур. А по ту сторону 
океана — Москва — темный, мрачный город с длинными очередями у входов в 
магазины и военными патрулями на улицах. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи -— носители демократических 
идей; отрицательные персонажи — — мносители  антигуманных, 
милитаристских идей. Персонажей разделяет не только социальный, но и 
материальный статус. Советские персонажи нередко показаны грубыми и 
жестокими фанатиками с примитивной лексикой, вечно нахмуренными 
лицами, активной жестикуляцией и неприятными голосовыми тембрами. 
существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи. 
возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 

поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными. 

решение проблемы: уничтожение/арест отрицательных персонажей, 
возвращение к мирной жизни. 


Будапештский зверь / ТВе Веа$ оЁГ Видаре$. США, 1958. Режиссер Х.Джонс. 
исторический период, место действия: Венгрия, октябрь 1956. 
обстановка, предметы быта: полуразрушенные улицы и дома Будапешта, 
застенки венгерских коммунистических спецслужб; скромный быт простых 
венгров, роскошные интерьеры квартиры начальника будапештской 
полиции. 

приемы изображения действительности: квазиреалистичные, 
сохраняющие видимость документальной объективности за счет 
вкрапления подлинной кинохроники 1956 года. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: венгерские повстанцы и сотрудники спецслужб 
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венгерского коммунистического режима. Последние показаны грубыми, 
жестокими и ‘циничными садистами с примитивной лексикой и 
неприятными голосами и внешностью; венгерские повстанцы, напротив, 
изображены сугубо позитивно — это целеустремленные, сильные, честные 
борцы за мир и демократию, с деловой лексикой, скупыми жестами и 
мимикой; даже те из них, кто поначалу стремился сохранить нейтралитет, 
и даже был в плену у коммунистической пропаганды, очень скоро понимают, 
что к чему и переходят на сторону восставшего народа. 

существенное изменение в жизни персонажей: венгерские коммунисты в 
союзе с советскими войсками стремятся подавить восстание венгерских 
рабочих и студентов и арестовать/убить их лидеров. 

возникшая проблема: жизнь положительных персонажей — венгерских 
повстанцев — под угрозой. 

поиски решения проблемы: лидеры венгерских повстанцев вступает в 
борьбу с коммунистическими спецслужбами. 

решение проблемы: положительные персонажи в кровавой борьбе убивают 
начальника будапештской полиции, который, опасаясь народно гнева, хотел 
было сбежать в Австрию (правда в финале закадровый голос сообщает, 
что, к сожалению, победа демократических сил, оказалась временной, и 
вскоре советским войскам удалось восстановить коммунистический режим 
в Венгрии). 


Сахаров / ЗаКВагоу. Великобритания, 1985. Режиссер Дж. Голд. 
исторический период, место действия: СССР середины 1980-х годов. 
обстановка, предметы быта: скудный советский быт, убогая обстановка. 


приемы изображения действительности: квазиреалистичные, 
сохраняющие видимость документальной объективности, элементы явного 
гротеска. 


персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: выдающийся ученый-демократ и коварные агенты КГБ. 
Их разделяет контрастный идеологический статус. Академик Сахаров 
обаятелен, умен, честен, скромно одет, у него правильная литературная 
речь, мимика и жесты соответствуют канонам интеллектуала. Агенты 
КГБ лживы, циничны, одержимы идеями подавления демократии и 
свободомыслия... Их лексика примитивна, жесты и мимика вульгарны. 
существенное изменение в жизни персонажей: КГБ организует слежку 
за выдающимся ученым-демократом, а потом высылает его из Москвы в 
закрытый для иностранцев мрачный и грязный провинциальный город. 
возникшая проблема: жизнь выдающегося ученого и его семьи под угрозой. 
поиски решения проблемы: демократическая западная общественность 
выступает в защиту ученого-демократа. 

решение проблемы: воодушевленный поддержкой Западного мира, ученый 
верит в близкую победу демократических сил. 
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В погоне за «Красным Октябрем» / Тве Неа №ог Вед Осторег. США, 1990. 
Режиссер Дж. МакТирнан. 

исторический период, место действия: рубеж 90-х годов ХХ века, океан. 
обстановка, предметы быта: служебные отсеки и каюты подводной 
лодки. 

приемы изображения действительности: реалистичные, сохраняющие 
видимость документальной объективности. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: командир советской подлодки «Красный Октябрь» и его 
американские коллеги. Их поначалу разделяет контрастный идеологический 
статус. Командир обаятелен, умен, честен, одет в военную форму, у него 
правильная (ЕпеИ5й, оГ соигзе) речь, мимика и жесты соответствуют 
канонам военного моряка. Его американские коллеги также одеты в военную 
форму, это деловитые профессионалы. 

существенное изменение в жизни персонажей: американские военные 
хотят склонить советского командира перейти на их сторону. 

возникшая проблема: колебания советского командира подлодки между 
военной присягой и соблазном передать новейшую подлодку американским 
коллегам. 

поиски решения проблемы: командир — подлодки пытается 
проанализировать ситуацию. 

решение проблемы: победа демократических сил — командир советской 
подлодки переходит на сторону американского флота. 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
жанра триллера или детектива 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей (однако, находясь на территории враждебной страны, шпионы 
приспосабливаются к жилищным и бытовым условиям противника). 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
изображение жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: — положительные (пограничники, сотрудники 
контрразведки, разведчики/шпионы, диверсанты, мирные граждане) и 
отрицательные (те же лица, правда, кроме мирных граждан). Разделенные 
идеологией и мировоззрением (буржуазным и коммунистическим) 
персонажи, как правило, обладают крепким телосложением и выглядят 
согласно установкам источника медиатекста: шпионы могут на какое-то 
время (до разоблачения, например) выглядеть симпатично, но затем 
обязательно обнаружат свою мерзкую сущность... Прочие советские 
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персонажи (пограничники, начальники из КГБ и пр.) показаны грубыми и 
жестокими фанатиками с примитивной лексикой, вечно нахмуренными 
лицами, активной жестикуляцией и неприятными тембрами истошных 
криков... 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (нелегальный переход границы, 
диверсия, шпионаж, шантаж, кража государственных секретов, 
убийства). 

возникшая проблема: нарушение закона. 

поиски решения проблемы: расследование преступления, преследование 
отрицательных персонажей. 

решение проблемы: положительные персонажи 
разоблачают/ловят/уничтожают отрицательных. 


Посольство / Етфа$зу. США, 1972. Режиссер Г. Хеслер. 

исторический период, место действия: одна из арабских стран начала 
1970-х годов. Американское посольство. 

обстановка, предметы быта: улицы арабской столицы, интерьеры 
посольства. 

приемы изображения действительности: нейтрально-корректные по 
части изображения положительных американских персонажей; легкий 
гротеск по отношению к советскому шпиону (хотя поначалу он показан 
вполне нейтрально), обстановка, интерьеры выглядят вполне реалистично. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: отрицательный персонаж — советский шпион; 
положительные персонажи — диссидент, сбежавший из СССР, и 
сотрудники американского посольства. Все персонажи одеты примерно 
одинаково — в соответствии с дипломатическим статусом. Объединяет их 
и сдержанность проявления чувств и мыслей. Понятно, что советский 
шпион вынужден скрывать свою — приверженность «ценностям 
социалистического образа жизни». 

существенное изменение в жизни персонажей: советский шпион 
пробирается в американское посольство. 

возникшая проблема: советский шпион пытается убить диссидента из 
СССР, попросившего политическое убежище у американского посла. 

поиски решения проблемы: положительные американцы пытаются 
выявить советского шпиона. 

решение проблемы: советский шпион разоблачен. 


Телефон / Т@аеоп. США, 1977. Режиссер Д. Сигел. 

исторический период, место действия: США второй половины 1970-х 
годов. 

обстановка, предметы быта: улицы американских городов, офисы 
американских спецслужбы. 
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приемы изображения действительности: нейтрально-корректные по 
части изображения положительных американских персонажей; легкий 
гротеск по отношению к советскому шпиону; обстановка, интерьеры 
выглядят вполне реалистично. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: отрицательный персонаж — советский шпион Далчинский; 
положительные персонажи — советский агент Борзов (здесь ощутимо 
прямое влияние политики «разрядки» на сценарные разработки Голливуда, 
прежде не отваживавшегося наделять положительными чертами 
советских шпионов); попутно отметим, что похожий прием раньше был 
использован и в советском кино - в фильме «Ошибка резидента», снятом в 
1968 году, американский шпион там также показан во вполне позитивном 
ключе) и сотрудники американских спецслужб. Все персонажи одеты 
примерно одинаково - в добротную одежду. Объединяет их и сдержанность 
проявления чувств и мыслей. 

существенное изменение в жизни персонажей: советский шпион 
Далчинский решает осуществить давний план советской разведки -— 
кодовым словом по телефону он приказывает зомбированным еще в 1940-х 
годах агентам Кремля взрывать военные объекты на территории США. 
возникшая проблема: безопасность США оказывается под угрозой (хотя 
большинство из взорванных объектов в военном отношении устарели). 
поиски решения проблемы: Кремль посылает в США своего лучшего агента 
Борзова с целью помешать планам Далчинского. 

решение проблемы: Борзов нейтрализует Далчинского и предотвращает 
дальнешиую серию взрывов. Блестяще завершив операцию, Борзов (по- 
видимому, покоренный американским образом жизни и красавицей 
Барбарой), решает остаться в США навсегда. Здесь причины изначально 
положительного имиджа Борзова становятся ясными даже недогадливой 
аудитории... 


Нет выхода / № У\ау ОиЕ. США, 1987. Режиссер Р. Доналдсон 
исторический период, место действия: США середины 80-х годов ХХ века. 
обстановка, предметы быта: офисы спецслужб, интерьеры квартир. 
приемы изображения действительности: бытовая обстановка и все 
персонажи изображены вполне реалистично, без гротеска. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 


мимика, жесты: отрицательный персонаж — советский шпион 
(харизматичный, симпатичный, целеустремленный, умный, со вкусом 
одетый); положительные персонажи — американцы, в том числе - 


сотрудники американских спецслужб. Советский шпион большую часть 
действия умело скрывает свои истинные цели и задачи, ловко маскируясь 
под обаятельного американца. 

существенное изменение в жизни персонажей: советский шпион 
оказывается в курсе дел американских спецслужб. 
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возникшая проблема: советский шпион пытается навредить 
обороноспособности США. 

поиски решения проблемы: положительные американцы пытаются 
выявить советского шпиона. 

решение проблемы: советский шпион разоблачен. 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
жанра асйоп (боевиков) 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей (если последние, конечно, находятся на Западе, а не на 
территории СССР), унифицированные фактуры военных объектов - баз, 
кабин самолетов и танков, палуб военных кораблей, отсеков подлодок. 
приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
изображение жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи (военные любых родов войск, 
мирные граждане) — носители демократических идей; агрессоры 
(военнослужащие, диверсанты, террористы) — носители антигуманных 
идей. Разделенные идеологией и мировоззрением (буржуазным и 
коммунистическим) персонажи, как правило, обладают крепким 
телосложением и выглядят согласно установкам источника медиатекста: в 
западных фильмах советские персонажи (солдаты, офицеры) показаны 
грубыми и жестокими фанатиками с примитивной лексикой, вечно 
нахмуренными лицами, активной жестикуляцией и неприятными тембрами 
истошных криков. 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (военная агрессия, диверсии, 
убийства). 

возникшая проблема: нарушение закона -— жизнь положительных 
персонажей, а нередко, и жизнь всех мирных персонажей 
демократической страны (в том или ином ее понимании) под угрозой. 
поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией 

решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, возвращение к 
мирной жизни. 


Огненный лис / Еге!ох. США, 1982. Режиссер К.Иствуд. 
исторический период, место действия: Москва и Подмосковье начала 
1980-х годов. 


обстановка, предметы быта: московские улицы интерьеры квартир, 
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подмосковный военный аэродром, кабина реактивного истребителя; 
аскетичный быт советской жизни. 

приемы изображения действительности: советские фактуры, интерьеры, 
костюмы и пр. поданы в отчетливо гротесковом ключе. Москва выглядит 
темным, грязным, неприветливым городом, с военными патрулями на 
улицах и в метро. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительный персонаж — мужественный и ловкий 
американский летчик, он же доблестный шпион и патриот Америки; 
отрицательные персонажи — его советские противники, недогадливые и 
неприятные; простые московские прохожие показаны людьми с мрачными 
лицами в практически одинаковой одежде серо-коричневого цвета. Лексика 
всех персонажей незамысловата. Мимика и жесты часто утрированны. 
существенное изменение в жизни персонажей: обманув бдительность 
вооруженной охраны, американский летчик пробирается на советский 
военный аэродром. 

возникшая проблема: американский летчик захватывает секретный 
советский реактивный самолет Егерох и успешно взлетает. 

поиски решения проблемы: советские военные пытаются 
сбить/уничтожить захваченный самолет, а американский летчик — уйти от 
погони. 

решение проблемы: американский летчик успешно приземляется на 
западном военном аэродроме. 


Рожденный американцем / Вогп Атечсап. США, 1985. Режиссер Р. 
Харлин. 

исторический период, место действия: Финляндия и СССР середины 1980- 
х годов, пограничные районы. 

обстановка, предметы быта: улицы и дома в Финляндии и СССР, застенки 
КГБ. Убогий быт советской жизни. 

приемы изображения действительности: советские фактуры, интерьеры, 
костюмы и пр. изображены в отчетливо гротесковом ключе, финские - в 
рекламно-позитивном. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — простые симпатичные 
американские парни; отрицательные персонажи — советские сотрудники 
КГБ. Последние выглядят открыто карикатурно - с истеричной мимикой и 
жестами, примитивной лексикой. Советские персонажи одеты серо, 
невзрачно. 

существенное изменение в жизни персонажей: обманув бдительность 
советских пограничников, американский парень «ради шутки» нелегально 
переходит финско-советскую границу. 

возникшая проблема: американский парень попадает в лапы жестоких 
агентов КГБ. 
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поиски решения проблемы: американский парень пытается вырваться на 
волю. 
решение проблемы: американскому парню удается вернуться на Запад. 


Рембо-3 / Като Ш. США, 1988. Режиссер П. МакДоналд. 

исторический период, место действия: Оккупированный советской армией 
Афганистан второй половины 1980-х годов, горные районы. 

обстановка, предметы быта: военные базы, военные принадлежности 
(форма, оружие и пр.). 

приемы изображения действительности: фактуры, интерьеры, костюмы 
и пр. выглядят вполне реалистично, но элементы условности хорошо 
заметны в свойственных данному жанру сценах драк и перестрелок. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительный мужественный и непобедимый 
американский воин и отрицательные советские захватчики (изображенные 
в гротескном ключе). Лексика персонажей проста и связана с армейской 
спецификой. Мимика и жесты персонажей часто утрированны. Одежда 
большинства персонажей — военная форма. Их физическое развитие явно 
выше среднего. 

существенное изменение в жизни персонажей: американский супермен 
попадает в Афганистан, оккупированный советской армией. 

возникшая проблема: жизнь американца, как, впрочем, и жизнь простых 
афганских жителей находится под угрозой. 

поиски решения проблемы: доблестный американский воин решает встать 
на защиту демократии и свободы афганского народа. 

решение проблемы: победа американского супермена над советскими 
захватчиками. 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
мелодраматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

приемы изображения действительности: как правило, условно- 
гротескные по отношению к жизни людей во «враждебных государствах». 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: мужской и женский персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным — статусом. Персонажи, как правило, 
обладают стройным телосложением и выглядят вполне симпатично. Их 
одежда, лексика и мимика находятся в «среднестатистических» рамках. 
существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
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женского персонажей 

возникшая проблема: идеологический и социальный мезальянс. 

поиски решения проблемы: персонажи преодолевают идеологические и 
социальные препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: свадьба/любовная гармония (в большинстве случаев), 
смерть, разлука персонажей (в виде исключения из правила). 


Пилот реактивного самолета / Деё РНоЕ. США, 1957. Режиссер Дж. фон 
Штернберг. 

исторический период, место действия: США (Аляска) и СССР 1950-х 
годов. 

обстановка, предметы быта: кабина реактивного самолета, жилые 
комнаты, военные офисы. 

приемы изображения действительности: акцентировано позитивные по 
отношению к положительным персонажам, гротеск по отношению к 
персонажам отрицательным. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: американский полковник и девушка — пилот советского 
реактивного самолета. Их разделяет контрастный — идеологический, 
социальный и материальный статус. Основная одежда персонажей -— 
военная форма. Оба отличаются стройным телосложением. Лексика 
персонажей проста. Мимика и жесты эмоциональны. 

существенное изменение в жизни персонажей: Советский реактивный 
самолет приземляется на Аляске. Его пилот -— обаятельная русская 
красавица, очарована Америкой, в нее тут же влюбляется американский 
полковник, они женятся... 

возникшая проблема: вскоре после свадьбы выясняется, что 
очаровательная русская супруга американского полковника - шпионка. 
поиски решения проблемы: американец начинает вести свою игру - он (как 
контрразведчик) приезжает вместе с женой в СССР. 

решение проблемы: В СССР американский полковник понимает, что его 
русская жена любит его по-настоящему. Объединившись, супруги крадут 
советские авиационные секреты и улетают назад, на Аляску, угнав 
новейший реактивный истребитель... 


Анастасия / Апазбаз1а. США, 1956. Режиссер А. Литвак 

исторический период, место действия: Европа 1920-х годов. 

обстановка, предметы быта: апартаменты членов семьи Романовых, 
находящихся в европейской эмиграции, городские улицы. 

приемы изображения действительности: акцентировано позитивные по 
отношению к положительным персонажам -— членам семьи Романовых, в 
целом позитивное по отношению к героине И. Бергман, выдающей себя за 
Анастасию — уцелевшую от расстрела дочь императора Российской 
империи — Николая Второго. 
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персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: уцелевшие члены семьи Романовых — потомственные 
аристократы с утонченными манерами и самозванка Анастасия. Их 
разделяет контрастный социальный — статус. Основная одежда 
соответствует их социальному статусу — члены царской семьи одеты 
изысканно. Анастасия (особенно поначалу) — просто. Лексика персонажей 
отвечает их социальному статусу. Мимика порой форсирована, жесты 
эмоциональны. 

существенное изменение в жизни персонажей: Париж, 1928 год. Члены 
царской семьи, находящиеся в эмиграции, знают, что в июле 1918 года 
вместе с Николаем Вторым и его супругой Александрой были расстреляны 
большевиками и их дети. Однако внезапно в одной из стран Западной 
Европы появляется молодая женщина, выдающая себя за дочь русского царя 
— Анастасию... 

возникшая проблема: появление самозванки заставляет некоторых членов 
царской семьи и их приближенных терзаться в сомнениях: а вдруг 
обаятельная незнакомка и есть княжна Анастасия? 

поиски решения проблемы: странные вспышки памяти «Анастасии» о 
деталях жизни Романовых, которые могли быть известны только узкому 
кругу царской семьи, кажутся весьма правдоподобными... Члены семьи 
Романовых пытаются разобраться в странной истории самозванки... 
решение проблемы: императрица Мария Федоровна поначалу обвиняет 
Анастасию в обмане, но, услышав воспоминания Анны, известные только им 
двоим, признает в ней дочь Николая Второго. И хотя потом пресса 
раскапывает подлинные факты, Мария Федоровна благословляет 
Анастасию на любовный союз с бывшим русским генералом... 


Золотой миг: олимпийская история любви / Тве Со4еп МотепЕ. Ап 
Оутрге Г.оуе Зюгу. США, 1980. Режиссер Р. Сарафьян. 

исторический период, место действия: СССР и США рубежа 1980-х 
годов. 

обстановка, предметы быта: городские улицы, квартиры, номера отелей, 
спортивные залы. Аскетический быт советской жизни. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), вся 
американская обстановка и основные американские персонажи показаны с 
симпатией. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: обаятельные и симпатичные американский атлет и 
советская гимнастка; их разделяет контрастный идеологический, 
социальный и материальный статус. Предпочтительная форма 
персонажей — спортивная. Оба отличаются стройным телосложением. 
Лексика персонажей проста. Мимика и жесты -— в рамках, присущих 
обычным людям. 

существенное изменение в жизни персонажей: встреча этих персонажей 
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во время Олимпиады 1980 в Москве, их взаимная влюбленность. 

возникшая проблема: на пути влюбленных возникает серия препятствий. 
поиски решения проблемы: советская гимнастка и американский атлет 
пытаются преодолеть препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: выбирая между спортивной карьерой в СССР и 
любовью, советская гимнастка предпочитает любовь... 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
комедийного жанра с ориентацией на любовную тему 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

приемы изображения действительности: жизнь людей во «враждебных 
государствах», как правило, представлена условно/гротескно. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: мужской и женский персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным статусом. Одежда западных персонажей 
выглядит ярче и лучше советских. Телосложение, лексика, мимика и жесты 
дифференцированы, но в целом главные персонажи, которые по воле 
сюжета влюбляются друг в друга, обладают приятной внешностью. 
существенное изменение в жизни персонажей: главные персонажи 
влюбляются при забавных/эксцентрических обстоятельствах. 

возникшая проблема: идеологический и социальный мезальянс. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают идеологические и социальные препятствия на 
пути их любви. 

решение проблемы: свадьба/любовная гармония, окрашенная юмором. 


Железная юбка / Те гоп Рейсоа(. США, 1957. Режиссер Р. Томас. 
исторический период, место действия: Лондон второй половины 1950-х. 
обстановка, предметы быта: комфортабельные жилища и предметы 
быта англичан. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
лондонская обстановка и персонажи показаны с явной симпатией. По 
отношению к главной героине — Коваленко — приемы изображения меняются 
по ходу сюжета: от гротеска (в ее начальном, советском статусе), до 
симпатии (ее финальный переход на сторону «западных ценностей»). 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: стройная красавица Коваленко, она же капитан КГБ 
(поначалу она аскетична и одержима коммунистическим идеями и этикоий, 
но в финале поддается соблазну западных искушений и одевается по 
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последнему слову моды), и элегантный, обаятельный британский капитан 
контрразведки. Лексика главной героини вначале пронизана советскими 
канцеляризмами и штампами, мимика и жесты сдержанно официозны. В 
финале всё меняется - героиня говорит на нормальном человеческом языке, 
ее мимика и жесты также «очеловечены». 

существенное изменение в жизни персонажей: Приехав в Лондон по 
заданию коммунистического режима, Коваленко знакомится с британским 
капитаном. 

возникшая проблема: контраст в идеологическом и социальном статусах 
создают препятствия для любовных отношений персонажей, окрашенных 
эксцентрикой, сатирой и юмором. 

поиски решения проблемы: любовь становится ключом на пути 


преодоления препятствий главное из которых -— взаимное желание 
влюбленных убедить друг друга в преимуществах коммунистического или 
западного мира. 


решение проблемы: решение влюбленной советской красавицы остаться в 
Лондоне, ее счастливый альянс с британским офицером. 


Шелковые чулки / ЗИК ЗосКто. США, 1957. Режиссер Р. Мамулян. 
Ниночка / МшосйКа. США, 1960. Режиссер Т. Донован. 

(оба фильма — римейки знаменитой комедии Э.Любича «Ниночка» (1939). 
исторический период, место действия: Париж и Москва второй половины 
1950-х годов. 

обстановка, предметы быта: роскошные жилища и предметы быта 
парижан, убогий официоз московских государственных учреждений. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
однако если франиузская обстановка показана с симпатией, советский быт 
дан карикатурно. Правда, по отношению к главной героине — Ниночке -— 
приемы изображения меняются по ходу сюжета: от карикатуры (в ее 
начальном, фанатично-советском статусе), до восхищения (ее финальный 
переход на сторону «западных ценностей»). 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: симпатичная советская функционерка Ниночка (поначалу 
она скромна и одержима коммунистическим идеями и партийной этикой, но 
в финале поддается соблазну западных искушений и одевается по 
последнему слову парижской моды) и богатый, изысканно одетый 
парижанин. Лексика главной героини вначале пронизана советскими 
канцеляризмами и штампами, мимика и жесты сдержанно официозны. В 
финале всё волшебно меняется — героиня говорит на языке парижских 
салонов, ее мимика и жесты соответствуют жанровым представлениям о 
дамах «высшего света». 

существенное изменение в жизни персонажей: приехав в Париж по 
заданию коммунистического режима, Ниночка знакомится с обаятельным 
парижанином. 
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возникшая проблема: контраст в идеологическом, социальном, 
материальном статусах создают препятствия для любовных отношений 
персонажей, окрашенных эксцентрикой, сатирой и юмором. 

поиски решения проблемы: любовь и соблазн «западных ценностей» 
становятся ключами на пути преодоления препятствий, главное из 
которых — начальная  фанатичная приверженность Ниночки 
коммунистической идеологии и активное неприятие ею «буржуазного 
образа жизни». 

решение проблемы: отречение влюбленной Ниночки от коммунистических 
идеалов и ее счастливый альянс с парижанином. 


Раз, два, три / Опе, Туо, ТЬгее. США, 1963. Режиссер Б. Уалдер. 
исторический период, место действия: разделенный на оккупационные 
зоны Берлин начала 1960-х годов. 

обстановка, предметы быта: комфортабельные жилища, офисы и 
современные предметы быта западных немцев и живущих в Западном 
Берлине американцев. Аскетичный быт восточно-берлинских немцев. 
приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
западноберлинская обстановка и персонажи показаны с явной симпатией. 
По отношению к одному из главных героев — парню из восточного Берлина — 
приемы изображения меняются по ходу сюжета: от гротеска (в ее 
начальном, ГДРовском статусе), до симпатии (его финальный переход на 
сторону «западных ценностей»). Персонажи «мира социализма» (агенты 
спецслужб ГДР, советские военные) изображены в духе откровенной 
карикатуры. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: одержимый коммунистическими идеями малоимущий 
парень из Восточного Берлина и девушка — избалованная дочь американского 
миллионера, главы фирмы «Кока-Кола». Парень одет просто и бедно. Дочь 
миллионера — нарядно и дорого, ее лексика находится в рамках 
голливудского штампа «глупой блондинки». Лексика парня из восточного 
Берлина вначале пронизана социалистическими штампами, мимика и 
жесты откровенно утрированы. В финале всё меняется - герой говорит на 
нормальном человеческом языке... 

существенное изменение в жизни персонажей: Парень из Восточного 
Берлина и девушка, прилетевшая из Америки, встречаются в разделенном на 
западную и советскую зоны Берлине, между ними вспыхивает любовное 
чувство. 

возникшая проблема: контраст в социальном и материальном статусах 
влюбленных и ультра-коммунистические взгляды парня из ГДР создают 
препятствия для их любовных отношений, окрашенных эксцентрикой, 
сатирой и юмором (арест парня полицией Восточного Берлина; 
неожиданный визит родителей девушки, считающих, что их дочь 
собирается выходить замуж за немецкого аристократа; начальная 
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фанатичная приверженность парня коммунистической идеологии и 
активное неприятие им «буржуазного образа жизни»). 

поиски решения проблемы: с помощью хитроумного директора 
берлинского филиала «Кока-Колы» парень и девушка постепенно 
преодолевают возникшие трудности. 

решение проблемы: отречение парня от коммунистических идеалов и его 
счастливый брак с дочерью американского миллионера. 


Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
комедийного жанра с ориентацией на тему идеологической пропаганды 


исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
по отношению к жизни людей из «враждебных государств». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советские и западные персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным статусом. Они выглядят согласно 
установкам источников медиатекстов: советские персонажи (если они, 
конечно, не задумали переметнуться на Запад) показаны вульгарными 
фанатиками с примитивной лексикой, вечно нахмуренными лицами, 
активной жестикуляцией и неприятными тембрами голосов; 

существенное изменение в жизни персонажей: персонажи встречаются 
при забавных/эксцентрических обстоятельствах, при этом либо западные, 
либо советские персонажи находятся на чужой территории. 

возникшая проблема: «культурный шок», взаимное непонимание. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают идеологические препятствия на пути 
взаимопонимания. 

решение проблемы: гармония взаимопонимания советских и западных 
персонажей, окрашенная юмором. 


Русские идут, русские идут! / Тве Визчап Аге Сотто, ТВе Визап Аге 
Сотте! США, 1966. Режиссер Н. Джуисон. 

исторический период, место действия: прибрежная зона США середины 
60-х годов ХХ века. 

обстановка, предметы быта: советская подводная лодка, пляж, небольшой 
американский городок, интерьеры комфортабельных американских домов. 
приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), вся 
американская обстановка и американские персонажи показаны с 
симпатией. Советские персонажи (моряки подлодки) персонажи показаны 
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карикатурно, но это не злая, а, скорее, добродушная карикатура. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: простые симпатичные американцы и экипаж советской 
подводной лодки; их разделяет контрастный идеологический, социальный, 
материальный статус. Американские персонажи  патриотичны, 
обаятельны, вежливы, предупредительны, готовы помочь непривыкшим к 
комфортабельному американскому быту советским морякам, хорошо 
одеты, их речь проста по лексике, мимика и жесты зависят от ситуации 
(вначале американцы явно испуганны, подозревая, что русские решили 
напасть на США). Советские моряки одеты в военную форму, часто и 
активно жестикулируют, эмоционально неуравновешенны. 

существенное изменение в жизни персонажей: из-за неполадок на 
подлодке, севшей на мель из-за прихоти придурковатого капитана, 
советские моряки оказываются на прибрежной территории США. Так 
начинаются их забавные/эксцентрические приключения... 

возникшая проблема: не зная (поначалу) ничего о демократических 
традициях, экономике и культуре США, советские моряки испытывают 
«культурный шок» от созерцания достижений «американского образа 
жизни», а простые американцы с трудом расстаются со стереотипными 
представлениями о русских, как свирепых врагах. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
советские и американские персонажи преодолевают препятствия на пути 
взаимопонимания. 

решение проблемы: гармония взаимопонимания советских и американских 
персонажей, окрашенная юмором. 


Москва на Гудзоне / Мозсоу оп Фе Нид5оп. США, 1985. Режиссер П. 
Мазурский. 

исторический период, место действия: Москва и Нью-Йорк середины 
1980-х годов. 

обстановка, предметы быта: московские и нью-йоркские улицы, 
магазины, квартиры. Убогий быт советской жизни. Комфортабельный 
быт американцев. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), вся 
американская обстановка и основные американские персонажи показаны с 
симпатией; советский быт, напротив, показан с самой негативной стороны 
(темные улицы, очереди за туалетной бумагой, нехватка бензина и пр.). 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советские граждане и простые американцы, их разделяет 
контрастный идеологический, социальный и материальный статус. 
Главный советский персонаж (в исполнении Р. Уильямса), пожелавший 
эмигрировать в Америку, изначально показан с симпатией и сочувствием. 
Остальные советские персонажи показаны карикатурно, особенно 
сыгранный С. Крамаровым агент КГБ. Этот персонаж отличается 
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истероидностью мимики и жестов, матерной лексикой, но даже он в итоге 
решает остаться в США. Одежда и еда советских персонажей бедна, 
поэтому они дружно восхищаются содержимым американского 
супермаркета. Любопытно, что в фильме, пусть даже и в искаженном 
акцентом варианте, звучит русская речь (что в тогдашних западных 
фильмах встречалось весьма редко). 

существенное изменение в жизни персонажей: во время турпоездки в 
США советский гражданин решает попросить политического убежища, 
так начинаются его забавные/эксцентрические приключения... 

возникшая проблема: новоявленный эмигрант, привыкший к советским 
бытовым трудностям, испытывают «культурный шок» в американском 
«обществе изобилия». 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
экс-советский персонаж преодолевает препятствия на пути понимания 
ценностей Западного мира и американского образа жизни. 

решение проблемы: обретение экс-советским персонажем гармонии 
существования в новых для него американских условиях. 


Твист снова в Москве / ТУм$ агат `а Мо$сои. Франция, 1986. Режиссер Ж.М. 
Пуаре. 

исторический период, место действия: Москва середины 1980-х годов. 
обстановка, предметы быта: казенные интерьеры московских домов и 
гостиниц. Аскетичный быт советских людей. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра). 
Французы показаны с симпатией, советские персонажи изображены в духе 
откровенной карикатуры. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 


мимика, жесты: французы одеты по парижской моде, советские 
персонажи одеты бедновато, их лексика убога, мимика и жесты 
‘утрированы... 


существенное изменение в жизни персонажей: французы, приезжают в 
Москву и попадают в замысловатый водоворот комедийных событий... 
возникшая проблема: французских и советских персонажей разделяет 
контрастный идеологический, социальный и материальный статус, от 
столкновения с реалиями московской жизни французы испытывают 
«культурный шок»... 

поиски решения проблемы: приноравливаясь к советскому образу жизни и 
его бюрократическим препонам, Ффраниузы пытаются преодолеть 
возникшие трудности. 

решение проблемы: отрицательные советские персонажи наказаны. 
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Структура стереотипов западных «конфронтационных» фильмов 
фантастического жанра 


исторический период, место действия: Далекое/недалекое будущее. СССР, 
США, другие страны, космическое пространство. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, интерьеры космических кораблей, роскошные 
жилища и предметы быта западных персонажей; вариация — разрушенные 
ядерной катастрофой города, дома, скудный быт немногих оставшихся в 
живых персонажей. 

приемы изображения действительности: квазиреалистическое или 
футуристическое изображение событий в «своих государствах, 
космических кораблях», условно-гротескное изображение жизни во 
«враждебных государствах и космических кораблях». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: — положительные персонажи (космонавты, 
военнослужащие, мирные граждане) — носители демократических идей; 
агрессоры (космонавты, военнослужащие, диверсанты, террористы) -— 
носители антигуманных идей. Одежда: форма космонавтов, военная форма, 


обычная гражданская одежда. Телосложение — спортивное, крепкое. 
Лексика - деловая, мимика и жесты подчинены текущим функциям. 
существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (военная агрессия, диверсии, 
убийства). 

возникшая проблема: нарушение закона — жизнь положительных 
персонажей, как, нередко, и жизнь всех мирных персонажей 


демократической страны (в том или ином ее понимании) под угрозой. 
Вариация: после ядерной катастрофы остается лишь несколько выживших. 
поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией, или попытка оставшихся в живых 
после взрывов атомных бомб как-то приспособиться к новым условиям 
существования. 

решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, возвращение к 
мирной жизни, или адаптация оставшихся в живых после ядерной атаки к 
новым суровым условиям. 


Пятеро / Нуе. США, 1951. Режиссер Э. Оболэр. 

исторический период, место действия: недалекое будущее. 

обстановка, предметы быта: улицы и квартиры американского города, 
руины. 

приемы изображения действительности: квазиреалистическое 
изображение событий. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: простые американцы. Их одежда, лексика, мимика и 
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жесты соответствуют «среднестатистическим». 

существенное изменение в жизни персонажей: Враги сбрасывают на 
территорию США ядерные бомбы... 

возникшая проблема: жизнь простых американцев, как, впрочем, и само 
существование США находится под угрозой, в живых остается только 
пятеро. 

поиски решения проблемы: пятеро чудом выживших — американцев 
объединяются для того, чтобы приспособиться к новым условиям 
существования. 

решение проблемы: несмотря на все трудности, пятеро американцев 
находят в себе силы начать новую жизнь в пост-ядерную эпоху... 


Америка (АтетКа). США, 1987. Режиссер Д. Врэй 

исторический период, место действия: Недалекое будущее — 1997 год. 
Аляска. 

обстановка, предметы быта: улицы и дома американцев, их налаженный 
комфортабельный быт (до вторжения советских войск). 

приемы изображения действительности: грубый гротеск на грани 
карикатуры. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные американцы (симпатичные, сильные, 
смелые, честные, патриотичные, верные воинскому и гражданскому долгу) 
и отрицательные советские захватчики (коварные, жестокие, обладающие 
неприятной внешностью, охваченные агрессивными идеями). Лексика 
персонажей проста и связана с армейской спецификой. Одежда советских 
персонажей — военная форма. 

существенное изменение в жизни персонажей: Советский Союз 
вероломно нападает на Америку, высадив десант на Аляске... 

возникшая проблема: жизнь простых американцев, как, впрочем, и само 
существование США находится под угрозой. 

поиски решения проблемы: американцы объединяются для борьбы с 
советским захватчиками. 

решение проблемы: победа демократических американских сил над 
советскими захватчиками. 


Красный рассвет (Вед Вауп). США, 1984. Режиссер Дж. Милиус. 
исторический период, место действия: Недалекое будущее. Флорида, 
США. 

обстановка, предметы быта: улицы и дома американцев, их налаженный 
комфортабельный быт (до вторжения советских войск). 

приемы изображения действительности: грубый гротеск на грани 
карикатуры. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: 
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положительные американские тинэйджеры (симпатичные, сильные, 
смелые, честные, патриотичные) и отрицательные советские и кубинские 
захватчики (коварные, жестокие, обладающие неприятной внешностью, 
охваченные агрессивными идеями). Лексика персонажей проста и связана с 
тинэйджерской и армейской спецификой. Одежда советских и кубинских 
персонажей — военная форма. 

существенное изменение в жизни персонажей: Советский Союз в союзе с 
коммунистической Кубой вероломно нападает на Америку, высадив десант 
на Флориде... 

возникшая проблема: жизнь простых американцев, как, впрочем, и само 
существование США находится под угрозой. 

поиски решения проблемы: американцы объединяются для борьбы с 
советско-кубинскими захватчиками. 

решение проблемы: победа демократических американских сил над 
советско-кубинскими захватчиками. 
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3. Образ СССР и России на западном экране: современный этап 
(1992-2016) 


Медийные мифы пост-коммунистических времен (1992-2016) 


Посткоммунистическая эпоха также породила немало мифов на так 
называемом «бытовом уровне». 


Миф первый: после распада СССР западный экран престал 
создавать из России образ врага. 


Даже поверхностный взгляд на фильмографию времен 1992-2016 
годов легко опровергает этот тезис. 


Миф второй: после распада СССР западный кинематограф резко 
снизил свой интерес к российской тематике. 


На деле число западных фильмов о России и с русскими персонажами 
даже увеличилось: если с 1946 по 1991 год на Западе в среднем выпускалось 
12 фильмов на русскую тему, то с 1992 по 2016 год эта цифра достигла уже 
14-ти... 


Миф третий: в западных фильмах постсоветского периода Россия 
всегда ассоциировалась с русской мафией, алкоголизмом, проституцией и 
разрухой. 


Здесь опять-таки медиатекст медиатексту рознь. Да, такого рода образ 


России продолжает культивироваться в большинстве западных фильмов, но 
есть немало примеров и иного рода... 
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Краткая история трансформации российской тематики на западном 
экране: 1992-2016 годы 


Распад СССР, начало радикальных экономических реформ в России 
1992 года, как известно, сопровождалось колоссальным падением 
жизненного уровня населения, что не могло не вызвать роста преступности и 
массовой эмиграции. Российский экран отреагировал на это всплеском так 
называемой «чернухи». В западных трактовках русской темы 1992-1993 
годов сказался инерционный период кинопроизводства — на кино/телеэкраны 
вышли обращенные к историческим событиям прошлого «Сталин» (1992) И. 
Пассера и «Ветер с Востока» (1993) Р. Энрико, где с большей или меньшей 
степенью бытовой достоверности авторы размышляли о природе советского 
тоталитаризма (еще один пример такого рода — сильная психологическая 
драма о временах сталинского террора «Восток-Запад» Р. Варнье, вышедшая 
на экрану уже в конце 1990-х). 

Пожалуй, первыми американскими фильмами, попытавшимися уйти от 
традиционного антисоветизма или снисходительного сочувствия к 
перестройке стали «Пленник времени» (1992) М. Левинсона и «Маленькая 
Одесса» (1994) Дж. Грея. 

Намерения американского режиссера М. Левинсона были, по- 
видимому, самые благие. Ему хотелось рассказать о драме русского 
художника, оказавшегося в США. Тот хотел продавать свои нон- 
конформистские полотна, но в 1990-х владельцев американских галерей уже 
не интересовали диссидентская отвага главного персонажа и его политически 
ангажированная живопись, протестующая против советской тоталитарной 
системы... 

Замысел фильма был хорош, но воплощение... Увы, невнятная 
приблизительность драматургии ленты не давала шансов актерам создать 
мало-мальски живые характеры. Вот и сыграли они как в плохом 
самодеятельном спектакле: форсированные жесты, нестерпимо фальшивые 
интонации... В итоге «Пленник времени» (авторы явно намекали на строчку 
Б.Л. Пастернака «У времени в плену») оказался неимоверно скучным 
зрелищем. И, наверное, нужно было быть болыпим любителем слов 
«регезго!Ка» и «Кизз1ап уоЧКа», чтобы получить хоть какое-то удовольствие 
от этого опуса наших заокеанских братьев по разуму... 

Что касается «Маленькой Одессы» (1994) Дж. Грея, то она оказалась 
знаменательна тем, что в ней обозначились растиражированные в последующие 
десятилетия мотивы потенциальной опасности русских эмигрантов, в конце 1980-х — 
начале 1990-х хлынувших в США и Европу, поскольку именно они, якобы, и 
становились во главе наркомафии и новых гангстерских банд (см., к примеру, 
«Точка падения» (1996), «Дайвер» (2000), «Каменное сердце» (2000), «15 
минут» (2001), «Повелитель войны» (2005) Э. Никола, «Рокэвэй» (2007) 
братьев Круков, «Ночь принадлежит нам» (2007) Дж. Грея, «Заточен на 
убийство» (2009) Дж. Кинга и др.). 
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Еще одна ходовая тема западного кино о постсоветских временах — 
«женский экспорт». Иногда это комедии («Русская невеста», 2007), иногда — 
драмы («За океаном» (2000), «Русская невеста», 2001, «Лиля навсегда», 2002, 
«Сестра Катя», 2008). Иногда нечто в смешанном жанре («Русская кукла», 
2001, «Именинница» (2001). Но суть стереотипов от этого не меняется — 
русские девушки/женщины на западном экране — в основном либо 
несчастные жертвы российской разрухи/бедности и (сексуального) насилия, 
либо проститутки, либо расчетливые хищницы, эмигрирующие на Запад с 
целью воспользоваться браком с обеспеченными мужчинами. 

Правда, иногда западный экран как бы вспоминал старые 
мелодраматические комедии 1950-х годов, где очаровательные советские 
женщины, состоящие на службе в КГБ, влюблялись в симпатичных 
американских офицеров. К примеру, в таком своего рода ретро-ключе была 
поставлена романтическая комедия «Ночная история» (1999), где агент ЦРУ 
в исполнении Б. Пулмэна влюблялся в агента ФСБ Наташу, обаятельно 
сыгранную французской звездой И. Жакоб... 

Весьма характерен для современной трактовки Западом образа России 
американский детектив «Гражданин Х» (1995) К. Джеролмо — мрачный 
рассказ о преступлениях сексуального маньяка и убийцы А.Чикатило. 
СССР/Россия 1980-х — 1990-х, представленная в этой довольно примитивной 
в художественном отношении картине, — «сплошная зона чудовищной 
нищеты, что-то вроде отсталой африканской страны, охваченной 
гражданской войной, Либерии, Сьерра-Леоне или Эфиопии. По улицам 
Ростова ходят голодные изможденные граждане, готовые за еду или 
выпивку на что угодно. Сам Ростов — большой богатый портовый город - в 
фильме изображен как мелкий городишко, недавно, видимо, переживший 
бомбардировку. ... В реальном Ростове одевались не хуже, а, возможно, 
лучше, чем в Москве (хотя и безвкуснее, с «провинциальным шиком»), но в 
фильме «Гражданин Икс» местные жители одеты просто как нищие, как 
раскулаченные времен коллективизации или китайцы времен «народных 
коммун» и «большого скачка»! Бедность советского населения преувеличена 
до невероятного: у сотрудников милиции нет пальто (!) - и они вынуждены, 
если похолодает, надевать служебную шинель. Одеты все по моде если не 
30-х, то 40—50-х годов (это касается и высокооплачиваемой части 
населения). Одеждой дело не ограничивается. Интерьеры и экстерьеры 
зданий тоже взяты из 40—50-х годов. По улицам Ростова ездят машины 50- 
х годов, телефоны у сотрудников милиции — вообще довоенного образца!» 
[Тарасов, 2001]. Забегая вперед, отмечу, что в 2004 году, уже в Италии, сняли 
еще один мрачный фильм о преступлениях Чикатило — «Эвиленко» (2004). 
На сей раз его сыграл демонический Малколм МакДауэлл... 

Естественно, западный кинематограф 1990-х годов интересовали не 
только российские сексуальные маньяки. В значительно большей степени 
«плохими парнями» становились российские военные и представители 
«русской мафии», нередко поданные в «одном флаконе». Так в «Бегущем 
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красном» (1999), например, безжалостные российские спецназовцы, эмигрировав в 
США, становятся во главе крупнейшего мафиозного клана... В «Трассибирском 
экспрессе» (2008) главным злодеем оказывается российский майор милиции — 
«оборотень в погонах», решивший уничтожить мирных американских туристов... 

Очередной продукт «бондианы» «Золотой глаз» (1995) обострил тему 
российской военной агрессии по отношению к Западу. В прежних сериях 
суперагент Джеймс Бонд боролся в основном не с русскими, а с агентами 
тайной злодейской организации «Спектр». «Этот «Спектр» постоянно 
пытался столкнуть СССР и США, чтобы спровоцировать третью мировую 
войну, но Бонд всякий раз оказывался расторопнее и не позволял ястребам- 
идиотам из двух сверхдержав нажать на ядерную кнопку... «Золотой глаз» 
начинается с того, что Бонд организует крупную диверсию на территории 
СССР. Уже в перестроечные годы! Солдатиков-салаг в советской форме он 
выкашивает повзводно. Через несколько лет Бонд попадает в современную 
Россию. Но она выглядит в фильме отнюдь не демократической, а 
маразматической и опасной: русские генералы-мафиози, владеющие кодами 
секретного космического оружия, стремятся спалить Лондон. Зачем? 
Чтобы парализовать мировую банковскую систему и, пользуясь 
неразберихой, наворовать миллиарды долларов. Ой, ну да ведь это бондиана! 
Любой грамотный зритель в любой стране с ходу догадается, что это 
стеб. Ага, как же, догадается! В какой-то момент стебно-условный стиль 
улетучивается без остатка, и идут серьезные рассуждения о том, что 
советская империя, распавшись, стала еще более непредсказуемой и 
опасной. Прав вояка Бонд, не доверяя русским: именно от них исходит угроза 
цивилизации и порядку» [Гладильщиков, 1997]. 

После «Золотого глаза» (1995) за российскую тему всерьез взялись 
ведущие голливудские студии. В «Президентском самолете» (1997) В. 
Петерсена с русскими бандитами сражается сам американский президент. В 
«Святом» (1997) Ф. Нойса Россия уже полностью захвачена тоталитарной 
мафией, с которой может справиться только герой типа 
Супермена/Бэтмена... 

Еще дальше пошли авторы боевика с характерным названием «Сумма 
всех страхов» (2002). По ходу сюжета этой ленты после внезапной смерти 
относительно миролюбивого российского президента новые кремлевские 
власти не нашли ничего лучшего, чем... взорвать атомный заряд на 
территории США, мгновенно уничтожив тысячи человек... 

Но если жанр «Золотого глаза» можно считать условно пародийным, а 
«Святого» и «Суммы всех страхов» — частично фантастическим, то в 
«Миротворце» (1997) тема безудержной агрессии русских развивалась уже 
«на полном серьезе»: «русский националист-генерал (по совместительству 
бандит, связанный как с нашей мафией в Европе, так и с боснийцами) 
похищает десять ядерных боеголовок... Чтобы скрыть факт похищения, 
генерал — с помощью своих псов-убийц — истребляет целый взвод охраны, 
затем организует столкновение перевозившего боеголовки состава с 
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пассажирским поездом (куча жертв) и вдобавок устраивает посреди России 
ядерный взрыв... В современной России состав с ядерными боеголовками 
тащит не электровоз и не тепловоз, а паровоз с трубой и топкой образца 
1913 года» [Гладильщиков, 1997]. 

В ‘таком же духе были поставлены боевики и триллеры 
«Максимальный риск» (1996), «Стиратель» (1996), «Шакал» (1997), «Меры 
борьбы» (1999) и т.п. К примеру, в «Танце на лезвии ножа» (2001) 
американские полицейские проникают в русскую банду, которая собирается 
— ни больше, ни меньше — взорвать ядерную бомбу в центре Нью-Йорка... 

В меньшей степени, чем в «пиковые» 1950-е годы, но все-таки 
достаточно заметно в постсоветские времена предствлена на западных 
экранах и фантастическая «россика». Увы, сюжеты здесь также 
пророссийскими не назовешь. Вот, к примеру, фабула «Ярости» Р. 
Картцмэна: безумный русский доктор (А. Дивов) экспериментирует с 
новыми смертоносными вирусами, которые превращают людей и птиц в 
кровожадных мутантов... 

Западные комедии 1990-х — 2000-х годов также не обошлись без 
маниакально-мафиозных акцентов: в фильме расторопного продюсера и 
режиссера М. Голана «Русская рулетка — Москва-95» («Московская связь») 
столичная мафия убивает честных бизнесменов, милиция бессильна, и только 
разъяренные вдовы не дремлют, — одного за другим они кастрируют мерзких 
бандитов... Конечно, такого рода фривольную комедию, изобилующую 
сексуальными сценами, наверное, не взялась бы снимать ни одна 
«политкорректная» крупная голливудская студия, но фильм был 
профинансирован немецкой фирмой, а в Германии, как известно, цензурные 
ограничения куда либеральнее... При этом комедийный жанр нисколько не 
мешал «Русской рулетке» (как, впрочем, и другой пошловатой комедии 
«Полицейская академия: миссия в Москве») эксплуатировать стереотипные 
представления Запада о новой России: разгул преступности, коррупции, 
проституции, беззащитность мирного населения, бурный выхлоп дремавшей 
под спудом коммунистических запретов сексуальной энергии... 

Однако и здесь было не все так просто. К примеру, в 1994 году был 
снят триллер «Пуля в Пекин» Дж. Михалки с М. Кейном в главной роли. Он 
снимался в Санкт-Петербурге, а его герои боролись с чеченской мафией. 
Однако в декабре 1994 года началась первая чеченская война, Запад тут же 
стал активно сочувствовать «благородным борцам за свободу и 
независимость», поэтому показывать «плохих чеченцев» — стало 
неполиткорректно. В итоге фильм был лишен широкого экрана в США и 
Европе... Немногим лучше сложилась и судьба его продолжения — триллера 
«Полночь в Санкт-Петербурге» (1996)... 

Думается, одним из самых запоминающихся западных фильмов о русских 
бандитах стал триллер «Пятнадцать минут» (2001), по сюжету которого два 
славянских отморозка (одного из них убедительно сыграл российский спортсмен и 
актер О. Тактаров) прилетают в Нью-Йорк и получают свои «15 минут славы», пытая 
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и убивая полицейского (одна из лучших драматических ролей в карьере Р. Де Ниро), 
одновременно записывая этот «сюжетец» на видеокамеру... 

Но, наверное, самый сложный и неоднозначный образ главы русской мафии 
удалось создать А. Балуеву в швейцарской драме «Переводчица» (2006). Его 
персонаж далек от западных стереотипов и наполнен психологической 
глубиной и подтекстами чуть ли не в духе Достоевского... 

Как уже отмечалось, западная кинопродукция о русских бандитах стартовала в 
1990-х. Однако именно в 2000-х она достигла своего пика. Жестокие российские 
гангстеры и мафиози, часто в нелепом, совершенно неправдоподобном исполнении 
западных актеров («Восточные обещания»/«Порок на экспорт» Д. Кроненберга, где 
русских гангстеров, обосновавшихся в Лондоне, пытаются изобразить французы) 
стали своего рода знаковыми персонажами на экранах СПА и Европы. 

Конечно, «жанру боевика необходим образ врага. Чем удобны 
Голливуду Россия и русские? ... Всем! Россия - далеко, к тому же не так 
сильна и не так амбициозна, как прежде. Далее: русские, что очень важно, 
белокожие. Голливуд (особенно после лос-анджелесских событий) опасается 
изображать злодеями латино-, афроамериканцев или выходцев из Юго- 
Восточной Азии, которые составляют значительную часть населения и 
(кстати!) зрительской аудитории. Удобно и то, что русское лобби в 
Америке себя почти не проявляет. Если Голливуд обижает в боевиках какие- 
нибудь другие нации (можно припомнить недавние случаи с арабами и 
японцами), то у кинотеатров тут же выстраиваются пикеты. Русские же 
не бузят» [Гладильщиков, 1997]. 

Вместе с тем, стоит прислушаться и к мнению С.В. Кудрявцева: «то, 
что в конце концов (до этого поиграв вместе с нами какое-то время в игры 
под названиями регеятоука, 81а5по5!’ ес.) американцы благополучно 
вернулись к привычному образу врага из России (и теперь им уже не надо 
глупо путать 055Ё и Кизяа), в большей степени подтверждает вовсе не их 
ненависть или просто неприязнь к русским. Помимо чисто утилитарных 
коммерческих задач (что ни говорите — любой веками проверенный 
драматургический конфликт срабатывает безошибочно, один давний 
соперник лучше новых двух), янки вольно или невольно выказывают нам свое 
уважение, выбирая в единственно достойных и по-прежнему угрожающих 
противников. Чего им бояться какой-то Японии или Германии, которые к 
тому же были биты на полях подлинных сражений. А с Россией напрямую 
схлестнуться не удалось - да и не приведи Господь! Лучше драться в кино, 
устраивать лихие «звездные войны», стычки в воздухе, на воде и на суше. И 
можно в собственное удовольствие и без последствий «оттянуться», 
послав к такой-то матери всю эту пресловутую политкорректность. 
Благодаря чему добиться большого успеха... и вызвать излишне психованную 
реакцию у вдруг возжелавших исконного патриотизма российских 
критиков» [Кудрявцев, 1999]. 

Вместе с тем, в отличие от периода 1946-1991 годов, западные фильмы на 
российскую тему в 1992-2016 подпитывались не только конфронтационными 


58 


сюжетами (военное противостояние, шпионаж, мафия и пр.), но и удовлетворением 
интересов значительно  выросшей диаспоры русскоязычных — эмигрантов, 
делегировавшей своих представителей в американский и европейский кинобизнес. 
Все это не могло не сказаться на постоянном присутствии «россики» в западном 
(прежде всего — в американском) кинопроизводстве. Отсюда, например, понятно, 
почему во многих американских сериалах, действие которых происходит в США, 
хоть в одной серии, да и появляется русский персонаж-эмигрант или приехавший в 
Америку по какой-то надобности россиянин (самый заметный тому пример — 
появление русского героя М. Барышникова в суперпопулярном американском 
сериале «Секс в большом городе»). При этом, слава Богу, это далеко не всегда шпион, 
гангстер или алкоголик. 

В ХХ веке за русскую тему взялись два знаменитых западных мастера 
арт-хауса — Питер Гринвей («Чемоданы Тулса Лупера». Ч.3, 2003) и Йос 
Стеллинг («Душка», 2007). И в том, и в другом фильме мэтры затеяли 
причеобразную игру со своими любимыми творческими мотивами, 
наложенными на ироническое осмысление стереотипных образов России. Но, 
на мой взгляд, и в том, и в другом случае большие мастера (особенно П. 
Гринвей) так и остались в плену расхожих западных представлений о России, 
поставив не самые лучшие в своей творческой карьере фильмы... 

Само собой, главные роли в мегабюджетных блокбастерах с 
«российскими мотивами» играют знаменитые американские актеры - Х. 
Форд, В. Килмер, Дж. Клуни, Н. Кидмэн и др. Зато, как и в «Золотом глазе», 
в «Президентском самолете» и «Святом» проявилась новая для западного 
экрана тенденция — на второстепенные и эпизодические роли приглашать не 
только «своих» славянских эмигрантов, но и актеров из самой России. Так, в 
«Святом» блеснули Валерий Николаев и Ирина Апексимова, причем, в 
заметных ролях, и ничуть не уступая западным звездам — ни в 
экстравагантном имидже, ни в пластическом рисунке... 

Впрочем, участие российских звезд В. Машкова, Ч. Хаматовой, В. 
Николаева, А. Балуева, Н. Андрейченко, Е. Редниковой, Е. Сафоновой в западном кино 
не стоит преувеличивать — каждый из них снялся от силы в десятке западных 
фильмов. Настоящую киноармию «агентов влияния» в Голливуде в 1990-х — 2000-х 
составляли не они, а сотни прочно осевших в США и Западной Европе российских 
эмигрантов, приехавших туда за последние двадцать лет. Многие из них почти 
неизвестны в России, однако списки американских и западноевропейских фильмов с 
их участием выглядят весьма внушительно: у Ильи Волока — 100 фильмов, у Андрея 
Дивова — 90. Далее идут: Илья Баскин (он старожил Голливуда, работает там с 1970-х 
годов) — 70 фильмов, Лариса Ласкина — 60, Геннадий Венгеров — 50, Дмитрий 
Дятченко, Равиль Исянов, Евгений Лазарев, Павел Льшщиков, Евгений Ситохин, Иван 
Шведов, Дмитрий Шеповетский — свыше 40 фильмов. Дмитрий Бородин, Светлана 
Ефремова, Максим Ковалевский, Алла Корот, Михаил Хмуров — более 30. Григорий 
Мануков, Олег Тактаров, Антон Яковлев, — свыше 20. 

Конечно, они снимаются в основном в сериалах, играя эпизодические роли 
«плохих русских» (не даром словосочетание «русская мафия» встречается а 
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аннотациях МВ - международной интернетной базы данных фильмов — целых 108 
раз!), однако на их счету есть и заметные роли в крупных проектах. Некоторым из 
русских эмигрантов (А. Невский, Р. Нахапетов) в 1990-х — 2000-х удалось наладить в 
США собственное кинопроизводство (как правило, это развлекательные боевики и 
триллеры типа «Охотников за сокровищами»), так или иначе связанное с российской 
тематикой. 


Кинематографические стереотипы российской темы на западном 
экране в современную эпоху (1992-2016 годы) 


Контент-анализ западных фильмов на российскую тему, созданных в 
период с 1992 по 2016 годы позволяет представить их основные сюжетные 
схемы следующим образом: 

- ретро: преступления советской власти в период с 1917 по 1991 годы 
(тоталитарная диктатура, концлагеря, военная агрессия против иных стран, 
шпионаж и пр.); 

- современность: беспомощность и коррупционность российских властей, 
которые не могут наладить экономику, контролировать скопившиеся запасы 
вооружения и бороться с преступностью: постсоветская Россия — страна 
мафии, бандитов, террористов, проституток, нищих, обездоленных, 
несчастных людей; 

- русские эмигрируют на Запад в поисках лучшей жизни 
(женитьба/замужество, проституция, преступная деятельность). 


Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
драматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
российских и/или советских персонажей, роскошные жилища и предметы 
быта западных персонажей. 

приемы изображения действительности: реалистичное или условно- 
гротескное изображение жизни людей. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи -— носители демократических 
идей; отрицательные персонажи — — мносители  антигуманных, 
террористических, милитаристских идей. Персонажей часто разделяет не 
только социальный, но и материальный статус. Российские персонажи 
нередко показаны грубыми и жестокими тапами, с примитивной лексикой, 
вечно нахмуренными лицами, активной жестикуляцией и неприятными 
голосовыми тембрами. 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи 
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(например, террористический акт или иное преступление). 

возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 

поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными. 

решение проблемы: уничтожение/арест отрицательных персонажей, 
возвращение к мирной жизни. 


Ветер с востока / УепЕ а'е5. Франция, 1993. Режиссер Р. Энрико. 
исторический период, место действия: Княжество Лихтенштейн, май 
1945. 

обстановка, предметы быта: ухоженные улицы и благоустроенные дома 
Лихтенштейна; скромный быт солдат и офицеров Первой русской 
национальной армии (воевавшей на стороне Третьего Рейха), пытающейся 
найти защиту от наступающих советских войск после поражения 
нацисткой Германии. 

приемы изображения действительности: реалистичные, стремящееся к 
документальной объективности. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: солдаты и офицеры русской национальной армии 
(особенно их генерал Б.А. Смысловский в колоритном исполнении М. 
МакДауэлла), изображенные в целом позитивно, — это честные воины, со 
скупыми лексикой, жестами и мимикой; и члены княжеской семьи, 
правительства Лихтенштейна — потомственные аристократы, с 
сочувствием относящиеся к стремлению отряда Смысловского уйти от 
репрессий большевиков. 

существенное изменение в жизни персонажей: руководство советской 
армии требует от правительства нейтрального Лихтенштейна выдачи 
солдат и офицеров Первой русской национальной армии как изменников 
Родины. 

возникшая проблема: жизнь положительных персонажей — солдат и 
офицеров Первой русской национальной армии — под угрозой. 

поиски решения проблемы: руководство Лихтенштейна вступает в 
переговоры с представителями СССР. 

решение проблемы: положительные персонажи, не пожелавшие 
добровольно сдаться советской армии, остаются под защитой Княжества 
Лихтенштейн, не уступившего давлению со стороны СССР. 


Враг у ворот / Епету а Фе Са$. США-ФРГ-Великобритания, 2001. Режиссер 
Ж.-Ж. Анно. 

исторический период, место действия: СССР 1942-1943 годов, 
Сталинград. 

обстановка, предметы быта: скудный фронтовой быт, остатки 
разрушенных войной городских строений. 
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приемы изображения действительности: квазиреалистичные, 
сохраняющие видимость документальной объективности (при этом в 
отношении изображения формы и быта советских солдат допущено 
множество искажений и нелепостей). 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советские и нацистские солдаты и офицеры. Их 
разделяет идеологический статус. Нацисты — профессиональные, умные и 
честные военные, их речь, мимика и жесты соответствуют армейскому 
уставу. Их советские противники меньше считаются с уставом, суровые 
советские офицеры расстреливают отступающих солдат. Немецкая армия 
дисциплинирована и хорошо организована (танки, самолёты, мотоциклы, 
различные виды стрелкового оружия). У советской армии всего этого явно 
мало, зато отчетливо показано, как солдат в виде «человеческого мяса», 
гонят на бойню безжалостные начальники... 

существенное изменение в жизни персонажей: положение советских 
войск критическое, им пришлось отдать нацистам половину города... 
возникшая проблема: советская армия может проиграть битву на Волге. 
поиски решения проблемы: советские войска мобилизуют все силы для 
победы, снайпер Зайцев точными выстрелами уничтожает врагов. 

решение проблемы: советская армия побеждает немецкую, а снайпер 
Зайцев убивает главного нацистского аса снайперского дела... 


К-19 / К-19: Тве УЛаомтаКег. Великобритания-США-ФРГ-Канада, 2002. 
Режиссер К. Бигелоу. 

исторический период, место действия: 1961 год, океан. 

обстановка, предметы быта: служебные отсеки и каюты подводной 
лодки. 

приемы изображения действительности: реалистичные, сохраняющие 
документальную объективность. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: командир советской атомной подлодки К-19, его экипаж. 
Командир обаятелен, умен, честен, одет в военную форму, у него правильная 
речь, мимика и жесты соответствуют канонам военного моряка. Его 
подчиненные также одеты в военную форму, это профессионалы своего 
дела. 

существенное изменение в жизни персонажей: в одном из отсеков 
подлодки происходит авария, происходит утечка радиации. 

возникшая проблема: экипажу подлодки нужно во что бы то ни стало 
ликвидировать аварию. 

поиски решения проблемы: командир подлодки и его экипаж пытаются 
справиться с аварией самостоятельно, не прибегая к помощи американского 
подводного флота. 

решение проблемы: героизм советских подводников позволяет им 
ликвидировать последствия аварии. 
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Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
жанра триллера или детектива 


исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей (или несколько получше, если речь идет о 
современной России), роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей (однако, находясь на территории враждебной страны, шпионы 
приспосабливаются к жилищным и бытовым условиям противника). 

приемы изображения действительности: как правило, несколько 
гротескное изображение жизни людей во «враждебных государствах». 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные (сотрудники контрразведки, 
разведчики/шпионы, диверсанты, мирные граждане) и отрицательные (те 
же лица, правда, кроме мирных граждан, плюс террористы, преступники, 
бандиты, маньяки). Разделенные идеологией и мировоззрением или без 
акцентирования оного, персонажи, как правило, обладают крепким 
телосложением и выглядят согласно установкам источника медиатекста: 
шпионы и преступники могут на какое-то время (до разоблачения, 
например) выглядеть симпатично, но затем обязательно обнаружат свою 
мерзкую сущность... Российские отрицательные персонажи показаны 
грубыми и жестокими, с примитивной лексикой, нахмуренными лицами, 
активной жестикуляцией и неприятными тембрами голосов... 
существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (террористически акт, шпионаж, 
шантаж, кража государственных секретов, убийства и пр.). 

возникшая проблема: нарушение закона. 

поиски решения проблемы: расследование преступления, преследование 
отрицательных персонажей. 

решение проблемы: положительные персонажи 
разоблачают/ловят/уничтожают отрицательных. 


Гражданин Х / Степ Х. США, 1995. Режиссер К. Джеролмо. 

Эвиленко / ЕуЙепКо. Италия, 2004. Режиссер Д. Гриеко. 

исторический период, место действия: СССР/Россия 1980-х-начала 1990-х 
годов. 

обстановка, предметы быта: невзрачные улицы, скромные жилища, 
учреждения и предметы быта российских и/или советских персонажей. 
приемы изображения действительности: псевдообъективное, но на деле 
гротескное изображение жизни людей в СССР/России: нищета, голодные 
изможденные граждане... 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
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мимика, жесты: отрицательный персонаж - серийный маньяк (прообразом 
которого стал убийца десятков несовершеннолетних А. Чикатило); 
положительные персонажи — сотрудники милиции. Персонажи одеты серо, 
невзрачно. 

существенное изменение в жизни персонажей: серийный маньяк 
терроризирует жизнь южного — города, насилуя и убивая 
несовершеннолетних девушек. 

возникшая проблема: многолетние безрезультатные поиски маньяка 
ставят под угрозу репутацию советской/российской милиции и держат в 
страхе тысячи мирных людей. 

поиски решения проблемы: положительные персонажи пытаются найти 
маньяка. 

решение проблемы: серийный маньяк найден и арестован... 


Энтони Циммер / Апопу 7Йлттег. Франция, 2005. Режиссер Ж. Салль. 
исторический период, место действия: Франция 2000-х годов. 

обстановка, предметы быта: улицы, апартаменты отелей французских 
городов. 

приемы изображения действительности: нейтрально-корректные по 
части изображения положительных персонажей; гротеск по отношению к 
персонажам отрицательным; обстановка, интерьеры выглядят вполне 
реалистично. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: отрицательные персонажи — представители русской 
мафии; положительные персонажи — агенты интерпола. Все персонажи 
одеты в добротную модную одежду. Объединяет их сдержанность 
проявления чувств и мыслей. Среди положительных персонажей выделяется 
обворожительная красавица Кьяра в исполнении Софии Марсо. 
существенное изменение в жизни персонажей: русская мафия и 
связанный с ней неуловимый Энтони Циммер, по-видимому, хочет прибрать 
к рукам весь Лазурный берег Франции... 

возникшая проблема: спокойная курортная жизнь франиузов в Ницце под 
‘угрозой. Поймать пособника русской мафии - неуловимого Циммера трудно. 
Помимо всего прочего он еще и пластическую операцию себе сделал... 

поиски решения проблемы: французская полиция и интерпол пытаются 
выйти на след Циммера и русской мафии... 

решение проблемы: только красавице Кьяре под силу справиться с русской 
мафией, что и происходит в финале фильма... 


Транссибирский экспресс / Тгап$$ етап. Великобритания-ФРГ-Испания-Литва, 
2008. Режиссер Б. Андресон. 

исторический период, место действия: Россия, ХХ век. 

обстановка, предметы быта: купе и коридоры транссибирского поезда, 
вокзал, сибирская тайга, гостиничный номер. 
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приемы изображения действительности: бытовая обстановка и все 
персонажи изображены вполне реалистично, хотя и с некой долей 
условности и гротеска. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — молодая супружеская пара 
американцев, которые едут на транссибирском поезде с Дальнего Востока в 
Москву, они одеты в добротную одежду. Отрицательные - их (как потом 
выясняется) криминальный попутчик и коварный милиционер Гринько. 
существенное изменение в жизни персонажей: Американка, не желая 
подвергнуться насилию, убивает своего криминального попутчика, 
связанного с наркомафией. Чуть позже жестокий Гринько хочет убить 
беззащитных американцев... 

возникшая проблема: жизнь американцев под угрозой. 

поиски решения проблемы: американцы пытаются выжить в дикой 
варварской России. 

решение проблемы: американцам удается вырваться из лап милиционеров- 
мафиозников и добраться сначала до Москвы, а потом д0 США. 


Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
жанра асйоп (боевиков) 


исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
российских/советских персонажей (если они, конечно, не мафия и не 
коррумпированные чиновники), роскошные жилища и предметы быта 
западных персонажей (если последние, конечно, находятся на Западе, а не на 
территории России/СССР), унифицированные фактуры военных объектов — 
баз, кабин самолетов и танков, палуб военных кораблей, отсеков подлодок. 
приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
изображение жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи (военные любых родов войск, 
мирные граждане) — носители демократических идей; агрессоры 
(военнослужащие, диверсанты, террористы) — носители антигуманных 
идей. Разделенные идеологией и мировоззрением, или без акцента на оные, 
персонажи, как правило, обладают крепким телосложением и выглядят 
согласно установкам источника медиатекста: в западных фильмах 
российские/советские персонажи (солдаты, офицеры) показаны грубыми и 
жестокими типами с примитивной лексикой, злобными лицами, активной 
жестикуляцией и неприятными тембрами голосов. 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (военная агрессия, теракты, диверсии, 
убийства). 
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возникшая проблема: нарушение закона — жизнь положительных 
персонажей, как, нередко, и жизнь всех мирных персонажей 
демократической страны (в том или ином ее понимании) под угрозой. 
поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией 

решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, террористов, 
бандитов, возвращение к мирной жизни. 


Святой / ТВе ЗатеЕ. США, 1997. Режиссер Ф. Нойс. 

исторический период, место действия: Москва, 1990-е годы. 

обстановка, предметы быта: московские улицы интерьеры квартир, 
подземные лабиринты. 

приемы изображения действительности: мрачные фактуры, интерьеры, 
костюмы и пр. поданы в гротескном ключе. Москва выглядит темным, 
грязным, неприветливым городом, с нестабильным политическим режимом. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — мужественный и ловкий 
американец Святой и ученая-британка; отрицательные персонажи -— 
российская мафия, состоящая из личностей малосимпатичных, хотя ловких 
и сильных; лексика всех персонажей незамысловата. Мимика и жесты 
часто утрированны. 

существенное изменение в жизни персонажей: глава российской мафии 
некто Третьяк спрятал все запасы топлива... Он замышляет также 
государственный переворот... 

возникшая проблема: зимние холода угрожают жизни жителям Москвы, 
оставшейся без тепла... Да и грядущий военно-мафиозный переворот тоже 
не подарок... 

поиски решения проблемы: британка изобрела формулу управляемой 
ядерной реакции, с помощью которой может разрешиться энергетический 
кризис... 

решение проблемы: Независимый борец за справедливость по кличке 
Святой, проявив чудеса героизма, спасает Россию от военно-мафиозного 
переворота и от энергетического кризиса... 


Бегущий красный / Коппшо Вед. США, 1999. Режиссер Дж. Джейкобс. 
исторический период, место действия: Испания 1980-х годов и США 1990- 
х годов. 

обстановка, предметы быта: военная база на побережье Испании, улицы и 
дома в США, благоустроенный быт жизни средней американской семьи. 
приемы изображения действительности: фактуры, интерьеры, костюмы 
и пр. изображены в реалистическом ключе. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — американская семья: отец 
(эмигрант из СССР, бывший десантник советского спецназа, который 
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выдает себя за коренного американца), мать и их десятилетняя дочь; 
отрицательные персонажи — бывшие советские спецназовцы, 
обосновавшиесяя в США. Последние изображены — карикатурно: 
форсированная мимика и жесты, примитивная, грубая лексика. Советские 
персонажи одеты серо, невзрачно. 

существенное изменение в жизни персонажей: главный герой неожиданно 
встречается со своими бывшими сослуживцами из советского спецназовца, 
ныне возглавляющими русскую мафию в США. 

возникшая проблема: на главного героя оказывается психологическое 
давление: бывшие спецназовцы пытаются принудить главного героя убить 
их соперника - американского мафиози. Выбор героя не велик: стать 
наемным убийцей или потерять свою семью. 

поиски решения проблемы: положительный герой, боясь своего 
разоблачения (свое прошлое и национальное происхождение он долгие годы 
скрывал ото всех, включая свою жену), вынужден уступить давлению своих 
бывших сослуживцев. 

решение проблемы: положительный герой с честью выходит из сложной 
ситуации... 


Индиана Джонс и Храм хрустального черепа / папа ]опез апд Фе 
Ктеодот оЁ Пе Сгуза1 ЗКо|. США, 2008. Режиссер С. Спилберг. 
исторический период, место действия: 1957 год. Северная и Южная 
Америка. 

обстановка, предметы быта: джунгли, пустыни, военные базы, военные 
принадлежности (форма, оружие и ир.). 

приемы изображения действительности: фактуры, интерьеры, костюмы 
и пр. выглядят условно, что особенно хорошо заметно в свойственных 
данному жанру сценах драк и перестрелок. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительный мужественный и непобедимый 
американский профессор-археолог Инидиана Джонс и отрицательные 
советские спецназовцы (изображенные в гротескном ключе). Лексика 
персонажей проста, а многих связана с армейской спецификой. Мимика и 
жесты персонажей часто утрированны. Одежда большинства 
персонажей — военная форма. Их физическое развитие явно выше среднего. 
существенное изменение в жизни персонажей: Индиану Джонса 
захватывают в плен советские спецназовцы. 

возникшая проблема: жизнь американца находится под угрозой. 

поиски решения проблемы: доблестный американский профессор решает 
бороться с наглыми советскими десантниками. 

решение проблемы: победа Индианы Джонса над советскими 
спецназовицами. 
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Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
мелодраматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
российских/советских персонажей (если они не олигархи и мафиозные 
«новые русские»), роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

приемы изображения действительности: как правило, условно- 
гротескные по отношению к жизни людей во «враждебных государствах». 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: мужской и женский персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным статусом или без оного. Персонажи, как 
правило, обладают стройным телосложением и выглядят вполие 
симпатично. Их одежда, лексика и мимика находятся в 
«среднестатистических» рамках. 

существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
женского персонажей 

возникшая проблема: национальный, идеологический и/или социальный 
мезальянс, «культурный шок», взаимное непонимание. 

поиски решения проблемы: персонажи преодолевают национальные, 
идеологические и социальные препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: свадьба/любовная гармония (в большинстве случаев), 
смерть, разлука персонажей (в виде исключения из правила). 


Русская невеста / Те ВизЗап Виде. Великобритания, 2001. Режиссер Н. 
Рэнтон. 

исторический период, место действия: Великобритания, Лондон, 2001 год. 
обстановка, предметы быта: квартира представителя британского 
«среднего класса» Кристофера, лондонские улицы. 

приемы изображения действительности: реалистичные, позитивные по 
отношению к положительным персонажам, в первую очередь - к русской 
жене Кристофера — Наташе. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: британские персонажи — типичные представители 
среднего класса, действиями которых движет расчет. Наташе трудно 
приспособиться к жизни в стране с иными социокультурными традициями. 
Основная одежда персонажей соответствует их социальному статусу — 
они одеты добротно, хотя и без особого изыска. Лексика персонажей 
проста, мимика и жесты порой форсированы. 

существенное изменение в жизни персонажей: привыкшая к 
«бесшабашной» российской жизни Наташа выходит замуж за пожилого 
британца и поселяется в его лондонской квартире. 
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возникшая проблема: вскоре Наташа обнаруживает, что муж не 
испытывает к ней сексуального интереса, и что ее миссия практически не 
отличается от служанки: она вынуждена целыми днями готовить и 
‘убирать... 

поиски решения проблемы: приятель Кристофера — безработный Эдди, 
ощущая ее проблемы, пытается приударить за Наташей... 

решение проблемы: и тут, увы, начинаются неприятности: Наташе уже 
не до любовной интрижки, в живых бы остаться... 


Именинница / Девушка на день рожденья / ВиМдау @щ. 
Великобритания-США, 2001. Режиссер Дж. Батерворт. 

исторический период, место действия: Великобритания, пригород 
Лондона, 2001 год. 

обстановка, предметы быта: скромная квартира банковского клерка 
Джона, банковский офис, лондонские улицы. 

приемы изображения действительности: несколько утрированные (так 
как по жанру фильм представляет собой синтез мелодрамы, комедии и 
триллера) по отношению к положительному персонажу — Джону, 
смешанные — кего русской жене Наде. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: Джон показан одиноким человеком, мечтавшим о любви 
русской красавицы... Основная одежда британских персонажей вполне 
современная, без особого изыска. Надя одета подчеркнуто вульгарно. 
Лексика персонажей проста. Надя, вообще, поначалу способна изъясняться 
только форсированными жестами и мимикой. Правда, при этом (с 
акцентом) матерится по-русски... 

существенное изменение в жизни персонажей: привыкшая к авантюрной 
российской жизни, связанная с русским криминалом Надя выходит замуж за 
британского банковского служащего Джона поселяется в его квартире в 
пригороде Лондона. 

возникшая проблема: вскоре Джон обнаруживает, что Надя не знает ни 
слова по-английски, да тут еще появляются двое ее российских 
«родственника» с бандитскими повадками, которые заставляют Джона 
участвовать в ограблении банка, в котором он служит... 

поиски решения проблемы: опасаясь за жизнь Нади, в которую он по- 
настоящему влюбился, Джон вынужден ввязаться в авантюру с ограблением 
банка... 

решение проблемы: несмотря ни на что любовь побеждает... 


Лиля навсегда / Та 4-еуег. Швеция-Дания, 2002. Режиссер Л. 
Мудиссон. 
исторический период, место действия: Постсоветское пространство и 


Швеция, 2002 год. 
обстановка, предметы быта: квартиры и улицы небольшого 
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постсоветского городка, квартира в шведском городе, городские улицы. 
приемы изображения действительности: реалистичные, позитивные по 
отношению к положительным персонажам, в первую очередь - к 
шестнадцатилетней Лиле. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: шведские персонажи — типичные представители 
среднего класса, действиями которых движет расчет. Лиля, ее русские 
родственники и знакомые живут в ужасающей бедности, не в силах 
приспособиться к постсоветской жизни. Основная одежда персонажей 
соответствует их социальному статусу — шведы одеты добротно, русские 
— убого, безвкусно. Лексика персонажей проста, мимика и жесты порой 
форсированы. 

существенное изменение в жизни персонажей: уставшая от трудностей 
жизни Лиля соглашается уехать в Швецию по приглашению одного из своих 
знакомых парней. 

возникшая проблема: вскоре Лиля обнаруживает, что ее «благодетель» 
привез ее в Швецию, чтобы превратить в проститутку... 

поиски решения проблемы: Лиля пытается вырваться из капкана... 
решение проблемы: к сожалению, Лилю ждет печальный финал... 


Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
комедийного жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
российских/советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта 
западных персонажей. 

приемы изображения действительности: жизнь людей во «враждебных 
государствах», как правило, представлена условно-гротескно. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: персонажи с контрастным идеологическим и социальным 
статусом или без оного. Одежда западных персонажей выглядит лучше 
российских/советских. Телосложение, лексика, мимика и жесты 
дифференцированы, но в целом если главные персонажи по воле сюжета 
влюбляются друг в друга, то они обладают приятной внешностью. 
существенное изменение в жизни персонажей: главные персонажи либо 
влюбляются при забавных/эксцентрических обстоятельствах, либо 
западные, российские/советские персонажи просто встречаются, находясь 
при этом на чужой территории. 

возникшая проблема: национальный, социальный, идеологический 
(последний — в фильмах о советских временах) мезальянс, «культурный 
шок», взаимное непонимание. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
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персонажи преодолевают социальные и национальные препятствия. 
решение проблемы: совместное решение проблемы, дружба, либо 
свадьба/любовная гармония, окрашенные юмором. 


Русская кукла / ВизЗап Оо|. Австралия, 2001. Режиссер С. Казанцидис. 
исторический период, место действия: Австралия, 2001 год. 

обстановка, предметы быта: комфортабельные жилища и современные 
предметы быта австралийцев. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
австралийская обстановка и персонажи показаны с явной симпатией. По 
отношению к главной героине — русской невесте Кате — приемы 
изображения меняются по ходу сюжета: от гротеска (в ее начальном 
статусе), до симпатии. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: австралийские персонажи — типичные представители 
среднего класса. Катя, по-видимому, в своем Петербурге жила в бедности. 
Основная одежда персонажей соответствует их социальному статусу — 
австралийцы одеты добротно, Катя поначалу - похуже. Лексика 
персонажей проста, мимика и жесты порой форсированы. 

существенное изменение в жизни персонажей: Катя приезжает из 
Санкт-Петербурга в далекую Австралию по брачному объявлению. 
Возникшая проблема: Катя обнаруживает, что ее предполагаемый жених 
мертв, в результате остается одна в чужой стране, без средств к 
существованию... 

поиски решения проблемы: Катя пытается найти выход из создавшегося 
положения и тут встречает австралийца Этана... 

решение проблемы: Этан предлагает Кате помощь в виде фиктивного 
брака с его приятелем... 


Вытаскивая Бориса / УЭршпше Вош5. США, 2003. Режиссер Р. 
Споттисвуд. 

исторический период, место действия: Россия, Москва, 1996. 

обстановка, предметы быта: номера в отеле, офисы, московские улицы. 
приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
московская обстановка и российские персонажи показаны с ироничной 
симпатией. Американские персонажи изображены в сугубо позитивном 
ключе. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: американские персонажи — типичные представители 
топ-менеджеров, политологов, они деловитые, целеустремленные. Русские, 
напротив, безалаберные, мало чего понимающие и умеющие. Основная 
одежда персонажей соответствует их социальному статусу — американцы 
одеты в деловые костюмы. Некоторые их русских одеты вульгарно. 
Лексика персонажей проста, мимика и жесты порой форсированы. 


УТ 


существенное изменение в жизни персонажей: группа американских 
политологов и имиджмейкеров прилетает в Москву, чтобы помочь 
больному Б. Ельцину выиграть президентские выборы. 

возникшая проблема: безалаберность в правительственных кругах России, 
минимальная популярность Ельцина у избирателей и предвыборный натиск 
коммунистов ставит под угрозу план американцев. 

поиски решения проблемы: с помощью хитроумных политтехнологий и 
продуманного РК — американцы постепенно преодолевают возникшие 
трудности. 

решение проблемы: в итоге американская команда добивается победы 
Б.Ельцина на президентских выборах. 


Всё или ничего: московская окружная / АП ог № оИит2: А Мозсом Оеюиг. 
США, 2004. Режиссер Г. Блоч. 

исторический период, место действия: Москва, 2004 год. 

обстановка, предметы быта: интерьеры московских домов и гостиниц, 
улицы, дороги. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
американцы и русские показаны с симпатией. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: американцы одеты модно, российские персонажи - 
похуже. Лексика персонажей проста, мимика и жесты утрированы... 
существенное изменение в жизни персонажей: Американка Габби 
прилетает из Нью-Йорка в Москву, чтобы встретиться со своим отцом, 
который стал в России нефтяным олигархом. 

возникшая проблема: под влиянием Габби отец сначала обещает ей 
вернуться в США, но потом пытается остаться в Москве. 

поиски решения проблемы: приноравливаясь к российскому образу жизни и 
его бюрократическим порядкам, Габби пытается преодолеть возникшие 
трудности. 

решение проблемы: не взирая на множество комических препятствий, 
Габби удается достичь своей цели... 


Структура стереотипов западных фильмов на российскую тему 
фантастического жанра 


исторический период, место действия: Далекое/недалекое будущее. 
Россия, США, другие страны, космическое простанство. 

обстановка, предметы быта: фантастические жилища, космические 
корабли и предметы быта — персонажей — от полной разрухи до 
супертехнологий. 

приемы изображения действительности: квазиреалистическое или 
футуристическое изображение событий в «своих государствах, 
космических кораблях», условно-гротескное изображение жизни во 
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«враждебных государствах, космических кораблях». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: — положительные персонажи (космонавты, 
военнослужащие, мирные граждане) — носители демократических идей; 
агрессоры (космонавты, военнослужащие, диверсанты, террористы) -— 
носители антигуманных идей. Одежда: форма космонавтов, военная форма, 
обычная гражданская одежда. Телесложение — спортивное, крепкое. 
Лексика - деловая, мимика и жесты подчинены текущим функциям. 
существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (военная агрессия, диверсии, 
убийства). 

возникшая проблема: нарушение закона - жизнь положительных 
персонажей, как, нередко, и жизнь всех мирных персонажей 
демократической страны (в том или ином ее понимании) под угрозой. 
Вариация: после ядерной катастрофы остается лишь несколько выживших. 
поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией, или попытка оставшихся в живых 
после взрывов атомных бомб как-то приспособиться к новым условиях 
существования. 

решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, возвращение к 
мирной жизни, или адаптация оставшихся в живых после ядерной атаки к 
новым суровым условиям. 


Линия смерти / Конечный срок / Эеа те. Канада-Голландия, 1997. 
Режиссер Т. Такач. 

исторический период, место действия: Москва, недалекое будущее. 
обстановка, предметы быта: улицы и квартиры Москвы. 

приемы изображения действительности: квазиреалистическое 
изображение событий. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: Главный герой -— американец. Его одежда, лексика, 
мимика и жесты соответствуют «среднестатистическому» уровню. Его 
убийцы выглядят мерзко, их жесты и мимика выражают жестокость и 
злобу. 

существенное изменение в жизни персонажей: американец приезжает в 
Москву, там его грабят и убивают бандиты... 

возникшая проблема: главный герой убит, а его убийцы живы и на свободе. 
поиски решения проблемы: ученые решают испытать новый оживляющий 
препарат на главном герое. 

решение проблемы: препарат оживляет героя, и находит в себе силы 
отомстить своим убийцам... 
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Армагеддон / Аттаседдоп. США, 1998. Режиссер М. Бэй. 

исторический период, место действия: Недалекое будущее, космос. 
обстановка, предметы быта: интерьеры космических кораблей, офисов, 
налаженный комфортабельный быт американцев — астронавтов, 
неряшливый — у их русских коллег. 

приемы изображения действительности: гротеск, по отношении к 
русским космонавтам - на грани карикатуры. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные американские астронавты 
(симпатичные, сильные, смелые, честные, патриотичные, верные 
гражданскому долгу) и безалаберные российские космонавты (их командир 
— вообще находится на борту пьяным). Лексика персонажей проста и 
связана с космической спецификой. Одежда персонажей — космическая 
форма. 

существенное изменение в жизни персонажей: к Земле приближается 
гигантский метеорит... 

возникшая проблема: жизнь всех землян находится под угрозой, грядет 
конец человеческой цивилизации — Армагеддон. 

поиски решения проблемы: американцы посылают космическую 
экспедицию для того, чтобы взорвать метеорит, по пути они стыкуются с 
российской орбитальной станцией, чтобы пополнить запас горючего. 
решение проблемы: американцам удается взорвать гигантский метеорит. 


Глубокое воздействие / Столкновение с бездной / Оеер Ппрасё. США, 
1998. Режиссер М. Лидер. 

исторический период, место действия: Недалекое будущее. США, 
космическое пространство. 

обстановка, предметы быта: интерьеры космических кораблей, офисов, 
налаженный комфортабельный быт астронавтов. 

приемы изображения действительности: квазиреалистические. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные американские и русский астронавты 
(симпатичные, сильные, смелые, честные). Лексика персонажей проста и 
связана с космической спецификой. Одежда персонажей — космическая 
форма. 

существенное изменение в жизни персонажей: к Земле приближается 
гигантская комета... 

возникшая проблема: жизнь всех землян находится под угрозой... 

поиски решения проблемы: земляне посылают совместную американо- 
российскую космическую экспедицию для того, чтобы взорвать комету... 
решение проблемы: астронавтам удается взорвать комету, но ее 
остатки все-таки достигают Земли и наносят ей урон... 


ТА 


4. Образы СССР и России в западном кино: детали 


Стереотипы положительного образа России в экранизациях романа 
Жюля Верна «Михаил Строгов» 


Далеко не все западные фильмы -— как в прошлом веке, таки в 
нынешнем — культивировали негативный образ России. В частности, только 
за последние 50 лет ХХ века на Западе было снято не менее двухсот 
экранизаций русской классики, что составило четвертую часть от общего 
числа фильмов о России и с русскими персонажами. И это не случайно, так 
как еще со второй половины ХХ века произведения российской 
классической литературы оказывали существенное влияние на западную 
духовную культуру. 

И в этом контексте логично, что западная культура видит 
положительный образ России в основном в ретроспективном статусе. Если в 
медийных образах СССР (а сейчас — современной России), создаваемых на 
Западе, явственно ощутима доминанта негативных трактовок, то виртуальная 
Россия царских времен куда более позитивна. 

И здесь западной медиакультуре недостаточно только произведений 
русской литературной классики, с её глубоким «взглядом изнутри». Западу 
нужен собственный образ России, соответствующий  стереотипным 
представлениям массового менталитета о «загадочной русской душе». В этом 
смысле идеальная адаптация позитивного образа России для западной 
аудитории — роман Жюля Верна «Михаил Строгов» (1875), действие 
которого разворачивается в эпоху царствования Александра Второго. По 
числу экранизаций с «Михаилом Строговым» может соперничать только 
один роман Жюля Верна -— «20 000 лье под водой». А если брать в целом 
западные экранизации с русскими сюжетами, то, пожалуй, со «Строговым» 
может сравниться разве что «Анна Каренина» (на сегодняшний день 
насчитывается уже более двадцати ее зарубежных киноверсий). 

Следуя методологии, разработанной У. Эко [Эко, 2005, с.209], А. 
Силверблэтом [5ПуегЛаи, 2001, р.80-81], Л. Мастерманом [Мазептап, 1985; 
1997], К. Бэзэлгэт [Бэзэлгэт, 1995], в анализе многочисленных экранизаций 
романа Жюля Верна «Михаил Строгов» мы будем опираться на такие 
ключевые слова медиаобразования, как «медийные агентства» (теФа 
асепс1е$), «категории медиа/медиатекстов» (теФа/те Фа {1ехё сащесопез), 
«медийные технологии» (теФа {есппо|021е$), «языки медиа» (теф1а 
|апоцасез), «медийные репрезентации» (те а гергеземайоп$) и «медийная 
аудитория» (теФа аиФепсе$), так как все эти понятия имеют прямое 
отношение к ценностным, идеологическим, рыночным и структурно- 
содержательным аспектам анализа медийных произведений. 

Отметим, что методология У. Эко [Эко, 2005, с. 209] и А. Силверблэта 
[ЗПуегМай, 2001, р. 80-81] полностью соответствует основным подходам 
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герменевтического анализа аудиовизуальной, пространственно-временной 
структуры медиатекстов. 

Идеология авторов в социокультурном контексте, условия рынка, 
которые способствовали замыслу, процессу создания и успеха 
медиатекста (доминирующие понятия: «медийные агентства», «категории 
медиа/медиатекстов», «медийные технологии», «медийные репрезентации», 
«медийная аудитория»). 

Здесь сразу придется оговориться, что под авторами мы будем 
понимать как самого Жюля Верна, так и основных создателей экранизаций 
приключенческого романа «Михаила Строгов» — сценаристов и режиссеров. 
Роман задумывался Ж. Верном в эпоху царствования императора Александра 
Второго, в относительно коротком временном интервале 1874-1875 годов, 
когда после войны между Францией и Германией (1870-1871) наиболее 
актуальными врагами для французов стали немцы, и на этом фоне Россия 
воспринималась вполне позитивно. Жесткая конфронтация Крымской войны 
(1853-1856), где России противостояла коалиции в составе Британской, 
Французской, Османской империй и Сардинского королевства, ушла в 
прошлое, а до русско-турецкой войны (1877-1878) было еще два года. 

Кроме того, затяжная война в Туркестане (Бухарское ханство и 
прилегающие территории), которую в 1865-1881 годах вела Россия, не 
воспринималась западным миром как прямая угроза своим геополитическим 
интересам. Более того, в какой-то степени Россия в данном случае виделась 
Западу неким европейским форпостом по отношению к враждебным 
азиатским племенам, медийно вписывающимся в контекст легендарных 
набегов Чингис-хана. 

Таким образом, роман «Михаил Строгов» [см. одно из последних 
изданий на русском языке: Верн, 2010] в значительной мере был реакций на 
политический и социокультурный контекст 1872-1876 годов. В нем 
описывались приключения императорского курьера, посланного (по- 
видимому, в 1870-е годы) Александром Вторым из Санкт-Петербурга в 
Сибирь с важным посланием иркутскому губернатору (которым, по версии, 
великого французского романиста был родной брат царя). Михаил Строгов 
должен был предупредить губернатора о заговоре бывшего царского офицера 
Огарева, который перешел на сторону татар (?!) и готовил захват Сибири... 

При этом Ж. Верн создавал на страницах романа отчетливо 
позитивный образ России и русских (включая русского императора и его 
брата), особенно это касается главного героя — Михаила Строгова: ему 
«тридцать лет, у него железное здоровье и поистине золотое сердце, а вместе 
с тем он мужествен и хладнокровен» [Верн, 2010]. Что же касается 
вымышленной войны России и татарских племен в Сибири, то здесь, скорее 
всего, сыграло роль опасение писателя, что западному читателю недосуг 
будет разобраться в хитросплетениях взаимоотношений России и 
многочисленных среднеазиатских государств и народов, тогда, как слово 
«татары» — олицетворение агрессивного и коварного Востока — было в 
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Европе на слуху, также, как и слово «Сибирь», с которым в сознании 
парижанина или иного европейца неизбежно возникали слова «Россия», 
«Азия», «морозы» и т.п. 

Журнальный вариант романа «Михаил Строгов» был опубликован в 
1875 году, а в 1876 вышел отдельным изданием. Успех у публики был столь 
велик, что в 1880 году в парижском театре «Одеон» был поставлен спектакль 
с одноименным названием, столь же горячо принятый публикой. Далее 
роман переиздавался десятки раз по многих странах, в том числе и в России 
(исключая, разумеется, советскую эпоху). Правда, на российских читателей, с 
их «взглядом изнутри», роман не произвел столь ошеломляющего 
впечатления, его посчитали, скорее, сказочным лубком, нежели отражением 
реалий русской жизни (кстати, в СССР и России «Михаил Строгов» никогда 
не экранизировался). Российская аудитория всегда предпочитала иные 
романы Жюля Верна — повествующие о приключениях капитана Немо, или о 
фантастическом путешествии на Луну... 

Первые экранизации «Михаила Строгова» появились еще в эпоху 
немого кино. Это были короткометражные американские ленты 1908, 1910 и 
1914 годов. В эту эпоху медийное восприятие России Америкой вполне 
коррелировалось с французским (1874-1876 годов) — в массовом создании 
американцев это была гигантская империя с заснеженными сибирскими 
просторами, по которым свободно разгуливают медведи, а отважные русские 
аристократы борются с враждебными азиатами... 

События первой мировой войны, большевицкого переворота 1917 года 
и последующей гражданской войны в России 1918-1920 годов, 
сопровождавшейся, как известно, военной интервенцией западных стран, 
вывели «Михаила Строгова» из поля медийной притягательности. Однако 
обосновавшиеся в Париже русские эмигранты Виктор Туржанский и Иван 
Мозжухин в 1926 году стали авторами самой известной из экранизаций 
«Михаила Строгова» эпохи Великого Немого. Эта франко-немецкая 
постановка, сохранившая основную канву романа Жюля Верна, 
пользовалась успехом у публики. С одной стороны -— это были сотни тысяч 
русских эмигрантов, заполнивших европейские столицы 1920-х годов, у 
которых эпоха императорская России вызывала чувства острой ностальгии. С 
другой — коренные жители Парижа, Берлина, Вены и Лондона, для которых 
ушедшая эпоха русских ХПХ века была куда милее коммунистической 
«совдепии», разрушившей многовековой уклад бытия. 

Следующие экранизации Михаила Строгова были сняты уже в эпоху 
звукового кино — во Франции, Германии и США 1936-1937 годов. При этом в 
американской версии сыграл выходец из Российской империи — известный 
актер Аким Тамиров. Любопытно отметить, что власти нацисткой Германии 
в 1936 году нисколько не были смущены позитивной трактовкой образа 
России в сюжете «Михаила Строгова». Находясь в состоянии конфронтации 
с СССР, особенно на почве гражданской войны в Испании, Германия 
оказалась готова выпустить на свои экраны романтическую историю о 
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приключениях царского посланника, тем паче, что вымышленные 
противники России в «Михаиле Строгове» не были связаны не только с 
западной Европой, но и с тогдашними немецкими союзниками — Турцией и 
Японией. 

В связи с образованием союзной коалицией СССР, США и Британии в 
годы второй мировой войны русская тема в зарубежном кинематографе в 
целом подавалось в большей степени сочувственно. Отсюда понятен пафос 
мексиканской экранизации «Михаила Строгова» (1944). 

Новая волна интереса к экранизациям романа Ж. Верна пришлась на 
эпоху «холодной войны». Практически в одно время с открыто 
антисоветскими фильмами «Девушка в Кремле», «Железная юбка», «Пилот 
реактивного самолета» и «Будапештский зверь» на западные экраны вышла 
французская цветная экранизация «Михаила Строгова» (1956) с немцем 
Куртом Юргенсом в заглавной роли и со знаменитым эмигрантом из СССР 
Валерием Инкижиновым («Потомок Чингис-хана» В. Пудовкина) в роли 
татарского властителя, пытающегося завоевать Сибирь. А спустя пять лет 
последовало своего рода продолжение истории, придуманное Виктором 
Туржанским, — «Триумф Михаила Строгова» (1961), практически с тем же 
основным актерским составом. 

Думается, в какой-то мере на возвращение интереса к сюжету 
«Михаила Строгова» повлияли события советской политической «оттепели» 
второй половины 1950-х, а также космические успехи СССР рубежа 1950-х- 
1960-х, что в значительной мере актуализировало русскую тему. При этом 
«холодная война» продолжалась, и, естественно, на Западе было абсолютно 
невозможно представить себе фильм о хороших русских советского периода. 
Так что русская тема в позитивном ключе отыгрывалась на исторической 
тематике (напомню, что именно в этот период Голливуд выпустил два 
высокобюждетных фильма со звездным составом на русскую тему — «Войну 
и мир» и «Анастасию»). 

В 1970-х кинематографисты Франции, Италии и ФРГ еще дважды 
обращались к экранизациям романа Ж. Верна, причем, «Михаил Строгов» 
1975 года был уже телесериалом. 

Несмотря на резкое изменение политической и социокультурной 
ситуации, связанной с крушением СССР, западная трактовка «Михаила 
Строгова» никаких существенных изменений не претерпела и в итало- 
немецком сериале 1999 года. Это была по-прежнему романтическая 
приключенческая история о хороших русских далекого прошлого... 

Популярность «Михаила Строгова» на Западе подтвердили как три 
французские мультипликационных версии (1997 и 2004 годов), так и 
парижский мюзикл (2011) по мотивам этого романа. 

Структура и приемы повествования в медиатексте (доминирующие 
понятия: «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
«языки медиа», «медийные репрезентации») 

Как сам роман «Михаил Строгов», так и его экранизации, построены на 
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несложных дихотомиях: 1) враждебный и агрессивный азиатский мир и хоть 
экзотический, но все-таки приближенный к европейскому мир Российской 
империи (как-никак, но там даже действуют железные дороги и телеграф); 2) 
положительные персонажи (офицер Михаил Строгов, император Александр 
Второй и его брат, девушка-красавица Надя, многие другие русские) и 
злодеи (татары и изменник Иван Огарев); 3) стремление защитить Россию от 
набегов кочевников (Михаил Строгов и другие положительные русские 
герои) и завоевательские планы (татары, Огарев); 4) план и результат. 
Схематично структуру, сюжет, репрезентативность, этику, особенности 
жанровой модификации, иконографии, характеров персонажей экранизаций 
«Михаила Строгова» можно представить следующим образом: 
Исторический период, место действия: Россия середины 1870-х годов. 
Обстановка, предметы быта: роскошь дворцовых палат Санкт- 
Петербурга и ханского шатра, комфортабельные вагоны поезда, скромный 
быт сибирских трактиров и постоялых дворов, русские просторы, леса и 
реки. Предметы быта соответствуют социальному статусу персонажей. 
Приемы изображения действительности: акцентировано позитивные по 
отношенню к положительным персонажам, —особеннн —- к 
романтизированному царскому посланнику Михаилу Строгову, легкий 
гротеск по отношению к персонажам отрицательным. 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: офицер Михаил Строгов и его возлюбленная — дочь 
сибирского профессора, их объединяют патриотические ценности, хотя на 
начальном этапе их взаимоотношения не лишены разногласий. Властного и 
жестокого татарского хана и еще более жестокого и коварного предателя 
Ивана Огарева объединяет общее стремление завоевать Сибирь. И какая 
же Россия без медведей и цыган! В одной из экранизаций Михаил Строгов в 
рукопашном бою побеждает свирепого сибирского медведя, а в другой — 
цыганка подговаривает татарского палача не слишком близко поднести 
раскаленный клинок к глазам Строгова, дабы сохранить последнему зрение... 
Михаил Строгов меняет одежды, исходя из задач конкретной ситуации. 
Царский и ханский дворы одеты с подобающей роскошью, военные - в 
красивую амуницию, а цыганка — в экзотические наряды. Западные 
корреспонденты (француз и англичанин) — в походную и удобную одежду 
европейского образца. Персонажи мужского пола (вне зависимости от 
национальности) отличаются крепким телосложением. Женщины -— 
стройны и изящны. Лексика персонажей проста. Мимика и жесты 
эмоциональны. Естественно, что тембр голосов отрицательных 
персонажей лишен приятности, свойственной голосам положительных 
героев. 
Существенное изменение в жизни персонажей: 187... год. Император 
всея Руси Александр Второй дает доблестному офицеру Михаилу Строгову 
важное поручение — передать своему брату — губернатору Иркутска - 
пакет с важным сообщением о коварных планах татар и изменника Ивана 
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Огарева завоевать Сибирь. Строгов немедленно отправляется в дальнее 
путешествие (по одной из экранных версий сразу с очаровательной дочерью 
сибирского профессора — Надей, по другой — встречает ее по пути). 
Возникшая проблема: в результате козней Огарева Михаил Строгов 
попадает в плен к татарскому хану и приговаривается им к ослеплению 
раскаленным мечом. Выполнение задания императора, да и жизнь самого 
Строгова под угрозой... 

Поиски решения проблемы: в романе Ж.Верна избежать ослепления 
Строгову помогают... слезы («во время жестокой расправы Марфа 
Строгова стояла тут же, простирая руки к несчастному сыну. Михаил 
смотрел на нее так, как смотрит любящий сын на мать в последнюю 
минуту тягостной разлуки. Напрасно крепился он. Слезы ручьями хлынули 
из глаз его, и эти слезы спасли ему зрение. От близости раскаленного 
металла они превратились в пары, а пары охладили жар»[Верн, 20101). В 
экранизациях романа Строгова спасают не научно обоснованные законы 
испарения влаги, а красивые женщины (наложница хана и цыганка), 
подговаривающие татарского палача не прижимать близко к глазам 
Михаила раскаленную саблю. 

Решение проблемы: Строгову удается бежать, он передает пакет брату 
императора и убивает предателя Огарева. Русские войска побеждают 
татар... 

Таким образом, в результате анализа мы приходим к выводу, что 
экранизации романа Жюля Верна «Михаил Строгов» создают, хотя и 
чрезвычайно упрощенный, адаптированный под западные стереотипы 
восприятия, но положительный образ России — как оплота европейских 
ценностей на азиатских рубежах, страны с холодным климатом, бескрайними 
сибирскими просторами, мужественными и патриотично настроенными 
воинами, мудрым монархическим правлением. При этом - как в романе Ж. 
Верна, так и в его экранизациях — отчетливо проявляется западный 
прагматизм — уверенность в том, что при должном желании человек может 
управлять своей судьбой. Конформисты (цыганская любовница Огарева) 
остаются пленниками Зла. Подлинные герои (Михаил Строгов) способны в, 
казалось бы, безвыходных обстоятельствах изменить свою судьбу (и судьбу 
своей Державы) к лучшему... 
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Анализ западных экранных стереотипов образа Г. Распутина 


Мне уже доводилось отмечать, что западной медиакультуре 
недостаточно только произведений русской литературной классики, с её 
глубоким «взглядом изнутри»: Западу нужен собственный образ России, 
соответствующий стереотипным представлениям массового менталитета о 
«загадочной русской душе» [Федоров, 2012]. И если идеальной адаптацией 
позитивного образа России для западной аудитории стал роман Жюля 
Верна «Михаил Строгов» (1875), действие которого разворачивается в эпоху 
царствования Александра Второго, то образ России варварской, 
непредсказуемой, мистической, бунтарской был с размахом воплощен на 
экране во многочисленных версиях западных «биографий» так называемого 
старца-целителя, «божьего человека», прорицателя Г.Е. Распутина (1869- 
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1916), имевшего, как известно, сильное влияние на царскую семью и убитого 
16 декабря 1916 года в результате заговора князя Ф. Юсупова и других 
представителей высшего общества, желавших изменить ход российской 
истории. 

Скажу сразу, что самое неблагодарное дело в данном случае искать в 
западных фильмах о Распутине историческую правду, как, впрочем, и 
перечислять те или иные нелепости и несоответствия. 

Западные кинематографисты впервые обратились к истории Г. 
Распутина еще в 1917 году, а потом снова и снова (в общей сложности не 
менее тридцати раз) создавали на кино/телеэкранах его образ совсем с 
другими целями. Разумеется, коммерческая сторона дела была 
немаловажной, однако стремление закрепить в западном обществе 
стереотипную трактовку разгульной стихии «русской души» была куда 
сильнее. Западному экрану всегда нужен был не исторически точный 
портрет, а образ Г. Распутина — как своего рода метафора тревожного и 
опасного образа России. 

Снова следуя методологии, разработанной У. Эко [Эко, 2005, с.209], 
А.Силверблэтом [ЗПуег а, 2001, р.80-81], Л. Мастерманом [Мазегтап, 
1985; 1997], К. Бэзэлгэт [Бэзэлгоэт, 1995], в анализе многочисленных фильмов 
о жизни и смерти Г.Распутина я вновь буду опираться на такие ключевые 
слова медиаобразования, как «медийные агентства» (теФа асепс1ез), 
«категории медиа/медиатекстов» (теФфаЛлие Ча {ехё сайееопез), «медийные 
технологии» (шефа {есппо]о21е$), «языки медиа» (теФа 1|апопасе$), 
«медийные репрезентации» (теФа гергеземаноп$) и «медийная аудитория» 
(те Фа аи1епсез), так как все эти понятия имеют прямое отношение к 
ценностным, идеологическим, рыночным и структурно-содержательным 
аспектам анализа медийных произведений. 

Идеология авторов в социокультурном контексте, условия рынка, 
которые способствовали замыслу, процессу создания и успеха 
медиатекста (доминирующие понятия: «медийные агентства», «категории 
медиа/медиатекстов», «медийные технологии», «медийные репрезентации», 
«медийная аудитория»). 

Европа находилась в состоянии мировой войны четыре года (1914- 
1918). В 1916-1917 годах затянувшаяся военные действия уже утратили в 
России былую популярность. Убийство Г. Распутина, свержение монархии и 
приход к власти Временного правительства не смогли преодолеть тотальный 
кризис общества, что привело сначала к большевицкому перевороту, а потом 
и к гражданской войне. Естественно, при таком состоянии дел российским 
властям в 1917 году по большому счету было уже не до кинематографа, и он 
в массовом порядке «выбрасывал» на экраны десятки коммерческих лент 
чудовищного художественного качества. Так с марта 1917 года как из рога 
изобилия посыпались российские ленты-однодневки, в самом негативном 
свете рисующие образ Г. Распутина и царской семьи («Драма из жизни 
Григория Распутина», «Омытые кровью», «Тёмные силы — Григорий 
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Распутин и его сподвижники», «Святой чёрт — Распутин в аду», «Люди греха 
и крови — Царскосельские грешники», «Любовные похождения Гришки 
Распутина», «Похороны Распутина», «Таинственное убийство в Петрограде 
16 Декабря», «Царские опричники» и др.). 

Поскольку западная пресса давно уже подготовила обильную почву 
для появления «распутинской киносерии», в том же 1917 году практически 
одновременно в США и Германии были сняты фильмы, где Распутин 
трактовался как демонический образ таинственной и враждебной Западным 
цивилизациям России. 

Медийный интерес к Г. Распутину не угас и в 1920-х — 1930-х годах: 
во-первых, именно интригами Распутина можно было довольно легко 
объяснить «широким массам» по обе стороны океана главную причину 
падения династии Романовых и прихода к власти большевиков; во-вторых, 
легенды о мистических и сексуальных обрядах Распутина позволяли 
западных кинематографистам сыграть и на этих струнах медийного 
воздействия; в-третьих, для российских эмигрантов, работавших в западном 
кино, это была отличная возможность проявить себя в профессии в качестве 
«экспертов по русской истории и русской душе». 

При этом стоит отметить, что жадное увлечение кинодельцов 
подобными «струнами» иногда приносили им не только прибыль, но и 
убытки. К примеру, после выхода на экран американского фильма «Распутин 
и императрица» (1932) находящаяся в эмиграции княгиня И. Юсупова не 
только потребовала от Мебо-Со!4\муп-Мауег возместить ей моральный 
ущерб (так как ее возмутила клеветническая трактовка образа ее персоны в 
качестве изнасилованной любовницы «старца»), но и через суд получила от 
киностудии 750 тысяч долларов компенсации. 

События второй мировой войны на время вытеснили тему Распутина из 
поля зрения западных кинематографистов, однако, начиная с 1950-х интерес 
к такого рода метафоре образа России вновь овладел умами неравнодушных 
к нашему отечеству зарубежных студий и авторов. 

Среди «распутинской серии» 1950-х — 1960-х островком исторического 
правдоподобия стал фильм Робера Оссейна «Я убил Распутина» (Франция, 
1967) по причине того, что был снят по мемуарам самого князя Феликса 
Юсупова. Но в основном сюжетные линии и черты характера главного героя 
вполне соотносились со сложившейся традицией «кинораспутинщины»: 
бешено вращающий глазами чернобородый гигант покоряет царскую семью 
и красивых женщин, исцеляет юного царевича, литрами пьет водку, 
пророчествует и отчаянно борется со смертью в финальной сцене его 
убийства... 

В 1970-х — 1980-х с образом Распутина на западном экране 
происходили аналогичные вещи. Иногда («Николай и Александра», США, 
1971) авторы стремились хотя бы к минимальному правдоподобию. Иногда — 
делали ставку на сексуальные акценты («Распутин», ФРГ, 1984). Но в целом 
это был отлаженный конвейер коммерческого интереса к теме. 
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Любопытно, что такого рода тенденция ничуть не изменилась и после 
распада СССР. Западные фильмы 1990-х и начала ХХ] века, даже с участием 
известных российских актеров («Распутин», Франция, 2011), на мой взгляд, 
поставлены всё в том же ключе. 

Кстати, в последние 20-25 лет ранее запрещенные в СССР западные 
фильмы о Распутине стали вполне доступны для российской публики, 
однако, в отличие от Запада не вызвали массового интереса. Даже такой 
амбициозный французский проект как «Распутин» (2011) с Жераром 
Депардье в заглавной роли не добрался в России до массового проката, 
ограничившись релизами на ОУ и телепоказами. Скорее всего, причина 
отторжения российской массовой аудиторией западной «распутинианы» 
проста: быть может, не обращая особого внимания на художественные 
особенности такого рода фильмов, русская публика не приемлет в них 
«клюквенную» приблизительность российских реалий, фактур, характеров. 

Зато выпущенная в 1985 году советский кинопрокат (до этого 
пролежавшая с десяток лет на полке) «Агония» Э. Климова, где по сюжету 
одно из центральных мест отводилось Г. Распутину, только за первый год 
демонстрации собрала 18 миллионов зрителей. В «Агонии» кризис России 
1916 года был показан с присущей Э. Климову синтезом иронии и 
психологизма. Фарсовые, эксцентрические сцены сменялись страшными 
натуралистическими видениями... В центре картины — фигура Григория 
Распутина в мощном исполнении Алексея Петренко, сумевшего добиться 
поразительного результата, выстроив роль на перепадах вулканического 
темперамента, животного страха, нечеловеческой силы, униженной слабости, 
развращенности и религиозности. Задача сложнейшая, но актеру удалось 
уловить нерв роли, воплотить на экране неоднозначный характер... 

Структура и приемы повествования в медиатексте (доминирующие 
понятия: «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
«языки медиа», «медийные репрезентации») 

В ходе коллективного обсуждения со студентами можно сделать вывод, 
что в целом западная кинематографическая «распутиниана» построена на 
несложных дихотомиях: 1) варварский мир Г. Распутина и в какой-то 
степени приближенный к европейскому мир царской семьи и высшего света 
Российской империи; 2) положительные персонажи (царская семья, 
дворянки-красавицы, князь Юсупов и его друзья) и «безумный монах» 
Распутин; 3) стремление защитить Россию от пагубного влияния Распутина 
(Ф. Юсупов и его друзья) и жажда безгранично властвовать Россией со 
стороны самого «старца». 

Схематично структуру, сюжет, репрезентативность, этику, особенности 
жанровой модификации, иконографии, характеров персонажей западных 
кинематографических медиатекстов о Распутине можно представить 
следующим образом: 

Исторический период, место действия: Россия 1905-1916 годов (хотя в 
основном показан год гибели Г.Распутина — 1916). Иногда в качестве 
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«постскриптума» присутствует сцена расстрела царской семьи в 1918 
году. 

Обстановка, предметы быта: роскошь дворцовых палат Санкт- 
Петербурга и дворянских особняков, скромный быт бедноты, русские 
просторы, леса и реки. Предметы быта соответствуют социальному 
статусу персонажей, хотя во многих выглядят слишком «западно» (что, 
впрочем, не удивляет, так как вплоть до 1990-х годов зарубежные фильмы о 
Распутине по идеологическим причинам не могли сниматься на российской 
территории). 

Приемы изображения действительности: позитивные по отношению к 
положительным персонажам, гротеск (иногда даже в комедийном ключе, 
как в британском фильме «Распутин — безумный монах») по отношению к 
«демоническому» Г. Распутину. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: 

Царская семья, дворянская элита (включая юных симпатичных особ 
женского пола}, объединенные монархическими ценностями и 
патриотическими идеями. 

Бешено вращающий глазами чернобородый гигант Г. Распутин -— 
религиозный мессия, гипнотизер, прорицатель, покоряющий царскую семью 
и красивых женщин, исцеляющий юного царевича, литрами пьющего водку и 
отличающийся отменным аппетитом. 

Царский двор одет с подобающей роскошью, военные - в красивую 
форму. Персонажи оОворянского происхождения наделены изящным 
телосложением, особенно — женщины. Их лексика изыскана. Мимика и 
жесты эмоциональны. Естественно, что тембр голосов положительных 
персонажей (в звуковых фильмах) приятен и бархатист. 

Распутин одет в сельско-купеческом фольклорном стиле, обязательно 
с православным крестом. Его отличает мощное телосложение, простота и 
«народность» лексики, форсированность мимики и жестов, басовитый 
голос, грозность и нравоучительность интонаций. 

Существенное изменение в жизни персонажей: 1905 год. При царском 
дворе появляется «божий человек» — Г.Распутин, который завоевывает 
сердиа императорской четы и красивых дворянок своими мистическими 
пророчествами, исцелениями и харизмой (вариант действие фильма 
начинается уже в десятые годы, когда Распутин был уже влиятельной 
фигурой при царском дворе, или даже сразу в 1916 году). 

Возникшая проблема: патриотично настроенным дворянам во главе с 
князем Ф. Юсуповым становится известно о негативном влиянии Г. 
Распутина на царскую семью и судьбу России... 

Поиски решения проблемы: князь Юсупов и его друзья разрабатывают 
план убийства Г. Распутина. 

Решение проблемы: Юсупову удается заманить Распутина в ловушку и 
‘убить... 
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Таким образом, в результате анализа мы приходим к выводу, что в 
западных кинематографических трактовках жизнеописания Г. Распутина 
создается чрезвычайно упрощенный образ России — варварской, 
непредсказуемой, бунтарской, мистической, а главное — чужой, не 
совместимой с нормальным американо-европейским образом жизни. 
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Современному обществу «свойственны изменчивость норм, разрушение 
традиций, социальная мобильность, недолговечность всех образцов и 
принципов — иначе говоря, люди в таком обществе испытывают постоянное 
информационное давление, порой даже мощные информационные удары, 
которые требуют непрерывной перестройки восприятия, непрерывного 
приспособления психики и столь же непрерывной переквалификации 
интеллекта» [Эко, 2005, с. 199-200]. Но, быть может, именно по этой причине 
у аудитории все сильнее проявляется стремление к медиатекстам прошлых 
лет, отчего повышается востребованность телеканалов типа «Ностальгия» и 
«Ретро-ТВ». Парадоксально, но аудитория этих каналов состоит не только из 
людей старшего возраста, с удовольствием пересматривающих фильмы и 
телепередачи своей молодости, но и частично и молодежи, для которых 
увиденное становится, по сути, премьерой. При этом ретро-телеканалы, как 
правило, вновь и вновь повторяют именно развлекательные, «жанровые», 
«потребительские» медиатексты, которые во времена своего появления часто 
осуждались идеологически ангажированной критикой... 

Но «разве не естественно, что даже человек вполне просвещенный 
в моменты расслабления и отдыха (полезного и необходимого) хочет 
насладиться роскошью  инфантильной лени и обращается к 
«потребительским продуктам», чтобы обрести покой в оргии избыточности? 
Стоит нам подойти к данной проблеме с этой точки зрения — и мы уже 
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и осудить себя за применение едкого морализма (приправленного 
философией) к тому, что на самом деле невинно и, может быть, даже 
благотворно. Но проблема предстает в ином свете — если удовольствие от 
избыточности из средства отдыха, из паузы в напряженном ритме 
интеллектуальной жизни, связанной с восприятием информации, 
превращается в норму всей деятельности воображения» [Эко, 2005, с.200]. 

При этом я согласен с У.Эко в том, что «любое исследование структур 
произведения становится 250 асю разработкой неких исторических и 
социологических гипотез — даже если исследователь сам того не осознает 
или не хочет осознавать. И лучше отдавать себе в этом полный отчет, чтобы 
корректировать, насколько возможно, искажения перспективы, создаваемые 
избранным подходом, а также извлекать максимальную пользу из тех 
искажений, которые не могут быть исправлены. ... Если осознать эти 
основные принципы исследовательского метода, то тогда описание структур 
произведения оказывается одним из наиболее выигрышных способов вы- 
явления связей между произведением и его общественно-историческим 
контекстом» [Эко, 2005, с. 208]. 

В качестве примера анализа в идеологическом и социокультурном поле 
возьмем фильм Т. Хэкфорда «Белые ночи» (США, 1985): он вышел на экраны 
в разгар очередного витка «холодной войны», но и сегодня неплохо 
продается на видео/ОУО, регулярно появляется на телеэкранах мира. Это 
позволит нам выявить не только общественно-исторический контекст 
времени создания данного медиатекста, но и его структуру, сюжет, 
репрезентативность, этику, особенности жанровой — модификации, 
иконографии, характеров персонажей. 

Следуя методологии, разработанной У. Эко, «выделим три «ряда», или 
«системы», которые значимы в произведении: идеология автора; условия 
рынка, которые определили замысел, процесс написания и успех книги (или, 
по крайней мере, способствовали и тому, и другому, и третьему); приемы 
повествования» [Эко, 2005, с.209]. 

Идеология авторов в социокультурном контексте (доминирующие 
понятия: «медийные агентства», «медиийиные репрезентации», «медийная 
аудитория») 

Здесь сразу придется оговориться, что под авторами мы будем 
понимать его основных создателей — сценаристов Дж. Голдмэна, Э. Хьюза, 
режиссера Тейлора Хэкфорда и оператора Д. Уоткина. Они задумывали и 
создавали свой фильм в эпоху активного политического противостояния 
США и СССР, которое усилилось с началом афганской войны, акциями 
польского движения «Солидарность», подавленного введением военного 
положения, с новой эскалацией гонки вооружений (так называемые 
«звездные войны») и приходом к власти президента Р.Рейгана. Ко всему 
прочему 1 сентября 1983 года советский истребитель сбил пассажирский 
самолет южно-корейской авиакомпании, нарушивший границу СССР. Таким, 
образом, фильм «Белые ночи», вышедший на мировой экран в 1985 году, в 
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идеологическом отношении стал яркой иллюстрацией легендарного тезиса Р. 
Рейгана об СССР как «империи Зла». 

В самом деле, СССР показан в фильме мрачной, угрюмой страной, 
где даже величественный Питер выглядит враждебным человеку городом- 
капканом. Над несчастными главными персонажами измываются свирепые 
агенты КГБ — неутомимые борцы со Свободой и Демократией.... 

Условия рынка, которые способствовали замыслу, процессу 
создания и успеха медиатекста (доминирующие понятия: «медийные 
агентства», «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
«медийная аудитория»). 

Западный медийный рынок 1980-х годов довольно часто обращался к 
российской тематике — с 1980 по 1985 годы было снято около 80 игровых 
фильмов (половина из них — американских) о России/СССР и с 
русскими/советскими персонажами. Далеко не все из них пользовались 
успехом у зрителей, поэтому можно предположить, что планами студий 
руководили не только коммерческие, но и политические соображения. Но, 
так или иначе, благодаря идеологической остроте, умелому жанровому 
синтезу мелодрамы, мюзикла и триллера, а также участию в фильме 
знаменитого танцовщика-эмигранта Михаила Барышникова, «Белые ночи» 
стали кассовым хитом... 

Поначалу Со]атЫМа выпустила фильм пробным показом в 21 
кинотеатре США и Канады, где «Белые ночи» собрали за первый уик-энд 
почти полмиллиона долларов. В «большой уик-энд» 6-8 декабря 1985 года 
фильм был выпушен в прокат сразу в 891 кинотеатре, и сборы составили уже 
4,5 миллиона долларов (3-е место по сборам уик-энда Северной Америки). 
Всего же только в США и Канаде «Белые ночи» за первый год демонстрации 
собрали 42 миллиона долларов (17 место в американском хит-параде 1985 
года), опередив такие известные остросюжетные ленты, как «Коммандо» ($35 
млн.), «Силверадо» ($32 млн.) и «Молодой Шерлок Холмс» ($20 млн.), 
вышедшие в прокат в тот же период [ВИр://\у\и\2 БохоРАсето]о.сот]. 

Таким образом, авторы экранизации добились своей главной цели — 
ощутимого зрительского успеха, вызванного не только удачным синтезом 
жанров, превосходной музыкой и хореографией, звездным составом (М. 
Барышников, Х. Миррен, И. Росселини, Г. Хайнс), но умелым 
использованием идеологической антисоветской конъюнктуры. 

Структура и приемы повествования в медиатексте (доминирующие 
понятия: «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
«языки медиа», «медийные репрезентации») 

Полагаю, что фильм «Белые ночи» построен на несложных 
дихотомиях: |) враждебный и агрессивный советский мир и демократичный 
мир Запада; 2) положительные персонажи (эмигрант-танцовщик Родченко) и 
злодеи (агенты КГБ); 3) стремление к свободе, воле, независимости 
(Родченко) и конформизм (балерина Иванова); 4) план и результат. 

Схематично структуру, сюжет, репрезентативность, этику, особенности 
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жанровой модификации, иконографии, характеров персонажей можно 
представить следующим образом: 
Исторический период, место действия: СССР середины 1980-х годов. 
Обстановка, предметы быта: салон авиалайнера, городские улицы, жилые 
комнаты, театр, репетиционные залы. Аскетичный быт советской жизни. 
Приемы изображения действительности: акцентировано позитивные по 
отношению к положительным персонажам, особенно — к звезде балета 
эмигранту Родченко, недвусмысленный гротеск по отношению к 
персонажам, имеющим отношение к КГБ. 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: бывший солист советского балета, а ныне американский 
гражданин Родченко и его бывшая возлюбленная — звезда советского балета 
Иванова. Их разделяет контрастный идеологический, социальный и 
материальный статус. Основная одежда персонажей — тренировочные или 
балетные костюмы. Оба отличаются стройным телосложением. Лексика 
персонажей проста. Мимика и жесты эмоциональны, артистичны. В 
контрасте с ними изображен полковник КГБ -— грубый, резкий, жестокий 
персонаж, стоящий на «страже государственных интересов СССР». 
Существенное изменение в жизни персонажей: 1985 год. В результате 
вынужденной посадки самолета эмигрант Родченко нежданно-негаданно 
оказывается на советской территории и попадает в сети КГБ. Советские 
спецслужбы посылают Иванову к Родченко, чтобы та уговорила его 
остаться в СССР. 
Возникшая проблема: различие в идеологических взглядах мешают бывшим 
влюбленным найти общий язык. 
Поиски решения проблемы: нахлынувшие воспоминания и чувства 
заставляют Иванову принять решение помочь Родченко бежать на Запад 
через советско-финскую границу. 
Решение проблемы: Родченко успешно удается вернуться на Запад. 
Влиятельный — американский — исследователь и — медиапедагог 
А.Силверблэт [ЗПуе ан, 2001, рр. 80-81] разработал цикл вопросов к 
критическому анализу медиатекстов в историческом, культурном и 
структурном контексте. Основываясь на основных положениях данного 
цикла, попытаемся применить их к анализу «Белых ночей»: 
А. Исторический контекст 
1. Что медиатекст сообщает нам о периоде своего создания? 
а) когда состоялась премьера этого медиатекста? 
Премьера фильма состоялась в ноябре-декабре 1985 года в США. 
Ь) как тогдашние события влияли на медиатекст? 
Очевидное влияние на медиатекст оказало резкое обострение конфронтации 
между США и СССР 1979-1984 годов, связанное с войной в Афганистане, 
политическими событиями в Польше. Важным импульсом в построении 
завязки сюжета стал, по-видимому, мировой резонанс осуждения СССР, 
после того, как советский истребитель сбил южно-корейский пассажирский 
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самолет 1 сентября 1983 года... 

с) как медиатекст комментирует события дня? 

Авторская трактовка событий во многом подчинена стереотипам «холодной 
войны» - это касается взаимоотношений и характеров персонажей, 
визуального ряда и пр. Россия/СССР предстает на экране мрачной 
тоталитарной страной, в которой царствуют злобные агента КГБ и страдают 
простые люди... 

2. Помогает ли знание исторических событий пониманию медиатекста? 

а) медиатексты, созданные в течение конкретного исторического периода: 
- какие события происходили во время создания данного произведения? 
Фильм снимался в 1984 году, когда новый виток «холодной войны» между 
СССР и США был в разгаре — шла затяжная война в Афганистане. В США у 
власти находился президент Р. Рейган, занимавший по отношению к СССР 
жесткую силовую позицию. В феврале 1984 года от тяжелой болезни умер 
тогдашний лидер СССР — Ю.В. Андропов — сторонник жесткой политики по 
отношению к США. К власти пришел смертельно больной К.У. Черненко, 
при котором был отдан приказ о бойкоте Олимпиады в Лос-Анджелесе и 
заявлен протест против американской военной программы «Звездных войн». 
Правда, после смерти К.У. Черненко в марте 1985 года лидером в СССР стал 
либерально настроенный М.С. Горбачев, 12 марта того же года 
возобновивший переговоры об ограничении вооружений в Женеве. Но к тому 
времени съемки «Белых ночей» были уже завершены, и начало «потепления» 
в холодной войне уже не могло как-либо сказаться на общей концепции 
фильма. 

- как понимание этих событий обогащает наше понимание медиатекста? 
Разумеется, понимание историко-политического контекста помогает лучше 
разобраться как в особенностях сюжета фильма, так и в его идеологии. 
Человеку, совершенно не знакомому с историко-политическим контекстом 
первой половины 1980-х годов, наверное, будет очень сложно разобраться в 
том, почему образ России/СССР создан в «Белых ночах» именно так, а не 
иначе. 

- каковы реальные исторические ссылки? 

Среди реальных исторических ссылок можно назвать следующие: 
драматические события | сентября 1983 года, функции КГБ как 
разветвленного аппарата подавления инакомыслия в СССР, реальные факты 
бегства так называемых диссидентов из СССР (в том числе — самого М. 
Барышникова, исполнившего в «Белых ночах» главную роль), статус В.С. 
Высоцкого как символа творческого нон-конформизма.... 

- имеются ли исторические ссылки в медиатексте? 

Фильм не основан на реальных фактах, исторические ссылки имеют 
косвенный характер, в трактовке событий можно обнаружить определенную 
степень гротеска, однако все указанные выше политические тенденции 
проявлены. 

- как понимание этих исторических ссылок затрагивает ваше понимание 
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медиатекста? 

Бесспорно, понимание исторических ссылок помогает лучшему восприятию 
«Белых ночей» как своего рода символа идеологической конфронтации 
между США и СССР. 

В. Культурный контекст 

1. Медиа и популярная культура: каким образом медиатекст отражает, 
укрепляет, внушает, или формирует культурные: а) отношения; Ь) 
ценности; с) поведение; 4) озабоченность; е) мифы. 

Последовательно отражая стереотипно негативное отношение Запада к 
России, фильм Т. Хэкфорда создает образ враждебной, агрессивной, 
милитаризированной и экономически отсталой тоталитарной России — с 
холодным климатом, бедным, бесправным населением, которым управляют 
злобные, жестокие, коварные коммунисты/спецслужбы. Здесь нет места 
демократии и правам человека, свободе слова и творчества... 

2. Мировоззрение: какой мир изображен в медиатексте? 

а) Какова культура этого мира? 

В общем и целом в «Белых ночах» создается образ России/СССР как 
«Империи Зла». Эта империя не отрицает Культуру, но стремится полностью 
подчинить ее своей тоталитарной Идеологии. 

- люди? 

Люди в этом мире делятся на три основные группы: «Силы Зла» 
(руководство, агенты КГБ, военные и пр.), «страдающие конформисты» 
(большинство обычных людей, в том числе и причастных к миру культуры, 
искусства) и «нон-конформисты» (звезда балета Родченко в исполнении М. 
Барышникова) — их меньшинство, единицы... 

- идеология? 

В этом мире доминирует коммунистическая тоталитарная идеология, с 
которой вынуждены подчиняться даже те, кому она, быть может, и не по 
душе... 

Ь) Что мы знаем о людях этого мира? 

- представлены ли персонажи в стереотипной манере? 

В целом персонажи «Белых ночей» представлены в стереотипной манере без 
особых полутонов (особенно это касается отрицательных героев), однако 
талант выдающихся танцовщиков М. Барышникова и Г. Хайнса позволяет им 
«досказать» эмоционально-психологические переживания своих персонажей 
через хореографические этюды. Более того, в начальном эпизоде фильма М. 
Барышников блестяще исполняет сольную балетную партию, где в 
аллегорической форме отражается авторская концепция фильма. 

-что эта репрезентация сообщает нам о культурном стереотипе данной 
группы? 

Репрезентация основана на следующем культурном стереотипе: СССР — 
тоталитарная страна, наводненная агентами КГБ (в свободное от работы 
время литрами пьющими водку), с мрачными, полутемными городами, 
казенными интерьерами и одеждой людей, господством коммунистической 
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идеологии, со страдающим «простым народом»... 

с) Какое мировоззрение представляет этот мир - оптимистическое или 
пессимистическое? 

Авторы «Белых ночей» представляют образ СССР в целом пессимистически, 
их оптимизм проявляется только в том, что они дают главному 
положительному герою шанс выбраться из лап КГБ живым и невредимым... 

- персонажи этого медиатекста счастливы? 

Увы, в «Белых ночах» нет счастливых персонажей, каждый из них, так или 
иначе, страдает (даже свирепый полковник КГБ в брутальном исполнении Е. 
Сколимовского по-своему несчастен, так как не смог помешать побегу 
Родченко на Запад). 

- есть ли у персонажей этого медиатекста шанс быть счастливыми? 
Авторы «Белых ночей» ясно дают понять, что счастливым можно быть 
только ВНЕ «Империи Зла»... 

4) Способны ли персонажи управлять их собственными судьбами? 

Здесь как раз и проявляется американский прагматизм — уверенность в том, 
что при должном желании человек может управлять своей судьбой. 
Конформисты (Иванова) остаются пленниками «Империи Зла». Нон- 
конформисты (звезда балета Родченко) способны в, казалось бы, 
безвыходных обстоятельствах изменить свою судьбу к лучшему... 

е) Какова иерархия ценностей согласно данному мировоззрению? 

- какие ценности могут быть найдены в медиатексте? 

Согласно авторской концепции фильма, главная ценность в мире — свобода и 
демократия. 

- какие ценности воплощены в персонажах? 

Звезда балета Родченко — своего рода символ стремления русских нон- 
конформистов к свободе и демократии. Особенно ярко это показано в фильме 
в хореографическом этюде М. Барышникова под песню В.С. Высоцкого 
«Кони привередливые». Зато полковник КГБ (Е. Сколимовский) — не менее 
яркий символ тоталитарного режима, подавляюшего человеческую личность. 
- какие ценности преобладают в финале? 

Финал фильма, когда персонажу М. Барышникова удается сбежать от агентов 
КГБ через советско-финскую границу, можно рассматривать, как триумф 
(локальный, конечно) демократических ценностей Западного мира, их 
притягательности для положительных представителей русской нации. 

- что означает иметь успех в этом мире? Как человек преуспевает в этом 
мире? Какое поведение вознаграждается в этом в мире? 

Согласно авторской концепции «Белых ночей», успех в СССР может иметь 
только «идеологически выдержанный» человек, послушно находящийся на 
службе у тоталитарного режима. 

Восстановим в памяти динамику  пространственно-временного 
аудиовизуального образа одного из кульминационных эпизодов «Белых 
ночей». 

...Главный герой — танцовщик-эмигрант Николай Родченко волею 
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судьбы встречается со своей бывшей партнершей и возлюбленной балериной 
Ивановой. Они стоят на сцене. Театр пуст, зрительный зал едва освещен. 
Николай говорит Ивановой горькие слова о конформизме, о том, как всей 
«храбрости» многих интеллигентов хватает лишь на то, чтобы слушать 
«крамольные» песни Высоцкого. А для него — тесен спертый воздух. Ему 
нужна Свобода — духа, творчества, жизни... Николай включает 
магнитофонную запись с песней Владимира Высоцкого «Кони 
привередливые» и начинает танцевать. Камера приближается к лицу 
Ивановой. В ее глазах появляются слезы... 

Весь танец Родченко построен на изломах, резких движениях, 
попытках преодоления опасностей, трудностей, противодействии. Как бы 
вторя тревожным, импульсивным музыке и стихам Высоцкого, он танцует 
словно на краю пропасти... Герой вкладывает в этот танец всю свою боль, 
которую он испытал из-за разлуки с Родиной, из-за клеветы, лжи, 
человеческой зависти и злобы... 

В этом эпизоде авторы удачно используют хореографию, которая 
метафорически отражает психологическое состояние героя, его душевное 
смятение, надлом, стремление к свободе во что бы то ни стало. И песня В.С. 
Высоцкого выбрана тут не случайно. Высоцкий не захотел стать эмигрантом 
(хотя у него было для этого много возможностей), однако власти все равно не 
заставили его быть приспособленцем, послушным искателем официальных 
наград и почестей... Судьба Высоцкого и судьба Родченко становятся для 
звезды балета Ивановой укором. Ведь она предпочла тихую и покорную 
жизнь, изменив тем самым настоящей свободе... 

Но героиня плачет не только поэтому. Ведь она была влюблена в 
Родченко. И ей трудно было смириться с тем, что он выбрал свободу в 
Америке, по сути, пожертвовав ее любовью. Поэтому конфликт между 
стремлением к свободе, воле, независимости и пропастью лжи, конформизма 
окрашен здесь драматизмом невозвратимых утрат, потери любви... И еще: 
хотя в этом эпизоде Иванова не танцует, в ее движениях, как и у Родченко, 
есть свой музыкально-пластический ритм. Только если у Родченко — 
отчаянный, надрывный вихрь неукротимой энергии, то у Ивановой — 
грустная мелодия любовного романса... 

Конечно, при анализе аудиовизуального медиатекста важно не 
«выхватывать» так называемые «выразительные средства» из контекста всего 
произведения, а попытались воссоздать более или менее целостную картину 
своих ощущений и впечатлений, обозначить взаимосвязь психологических 
состояний персонажей, конфликтов, диалогов и т.д. с изобразительным, 
музыкальным решением, с композиционными задачами и всем образным 
строем произведения. 

В частности, стоит обратить внимание на то, что авторы «Белых ночей» 
даже чисто визуальными, светотеневыми средствами передают зрителям 
напряженную, конфликтную атмосферу действия: в полумраке пустого 
театрального зала световой поток высвечивает фигуру танцора, и весь его 
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танец построен на цветовых контрастах (черное, желтое, белое) и 
противостоянии света и тьмы... 

В неистовом танце Родченко столько энергии, силы, упрямства, что 
возникает ощущение, что он сумеет выбраться из любой западни судьбы. 
Казалось бы, всё вокруг говорит о безысходности, бесперспективности: 
Родченко находится в цепких лапах спецслужб, его любимая женщина 
предпочла смириться... Из окна видны зловещие силуэты охраны... На 
экране руки главного героя... Пальцы сживаются в кулак... Вся его фигура 
напрягается для отчаянного прыжка... И вот уже камера передает ощущение 
его полета... Родченко словно парит над сценой в грандиозном прыжке... 

Примерно так в словесной форме может осуществляться аналитическое 
«восстановление» медийной репрезентации — увиденного и услышанного 
потока звукозрительных образов, в том числе: в светоцветовом решении, 
мизансцене, в актерской пластике и мимике, в использовании отдельных 
деталей. Таким образом, трактуется не только психологическое и 
эмоциональное, но и аудиовизуальное, ’пространственно-временное 
содержание художественного образа в данном эпизоде, его кульминационный 
смысл, когда авторы пытаются выразить свои чувства и мысли о цели 
человеческой жизни, о цене независимости, об истоках творчества, о свободе, 
которая приходит к человеку через преодоление как внешнего Зла, так и 
собственного малодушия. 

При этом интересно проследить, как происходит развитие динамики 
аудиовизуального, пространственно-временного образа (в том числе -— 
метафоричности хореографической композиции на музыку В. Высоцкого). 
Кроме того, специфика сюжета «Белых ночей» (главные герои которых — 
артисты, танцовщики, а действие по большей части происходит в здании 
театра) позволяет задуматься над взаимосвязью экранного медиатекста с 
музыкой, хореографией, театром. К примеру, в спектакле при всем сходстве 
(диалоги, костюм героя, музыка, хореография) отсутствие монтажа и системы 
планов, движений камеры, скорее всего, привело бы к форсированной 
актерской мимике к словесному дополнению диалогов, к броским и 
контрастным эффектам освещения, с помощью которых режиссер сумел бы 
внятно донести до зрительно зала свой замысел... 

Так между экраном и нашим зрительским опытом (жизненным и 
эстетическим) устанавливались ассоциативные связи; эмоциональное 
сопереживание персонажам, авторам медиатекста происходит сначала на базе 
интуитивного, подсознательного восприятия динамики аудиовизуального, 
пространственно-временного художественного образа эпизода. Затем идет 
процесс его анализа и синтеза - выявление значений кадров, ракурсов, планов 
итд., их обобщение, соединение, осмысление неоднозначности, выражение к 
этому своего личного отношения... 

В итоге, быть может, вопреки, первоначальному сценарному замыслу 
образ России в фильме Т. Хэкфорда «Белые ночи» не во всем укладывается в 
стереотипные идеологические рамки «Империи Зла». В этой стране есть 
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талантливые, любящие, страдающие люди, стремящиеся осуществить себя в 
творчестве, способные бросить вызов конформизму.... 

То есть от более-менее линейной трактовки начальной схемы 
повествования мы приходим к ассоциативной, полифонической. События, 
характеры героев, изобразительное, музыкальное решение воспринимаются в 
единой связи, целостно. 

Впрочем, не стоит забывать, что один и тот же медиатекст может иметь 
множество трактовок у разных слоев аудитории, что еще раз подтверждает 
правоту У. Эко: «Тексты, нацеленные на вполне определенные реакции 
более или менее определенного круга читателей (будь то дети, любители 
«мыльных опер», врачи, законопослушные граждане, представители моло- 
дежных «субкультур», пресвитерианцы, фермеры, женщины из среднего 
класса, аквалангисты, изнеженные снобы или представители любой другой 
вообразимой социопсихологической категории), на самом деле открыты для 
всевозможных «ошибочных» декодирований» [Эко, 2005, с.19]. Так что было 
бы неправомерно настаивать на истинности собственной трактовки любого 
медиатекста. 

Фильмография 


Белые ночи / Уве №юв6. США, 1985. Режиссер Тауог НасКЮюга. Сценаристы Латез 
Сотап, Ейс НизВез. Актеры: М.Барышников, Отегогу Ншез, [забеЙа КоззеШии, Теглу 
ЗКойто\з$К1, Н@аеп Митеп, Сега те Разе и др. 


Образ СССР и России на экране Федеративной республики Германии * 


* ТЬ$ (ехЕ 1$ Фе гезай оЁ Фе гезеагсв у Фе Йпапсла] заиррои ор ДААШ этапе 2014 
(РогзсНип25- ип Атфейзащепфане Апизапа1зсВег НоспзсваПергег ипа \У15зепзсва ег 
Уледегеа4ипееп ЁРаг ебета|ое Зиреп@аеп / За4у у15$ оЁ Ююгеюп асадепис регзоппе! ю 
фе Еедега! Кери Ис оЁ Сегтапу). 


Попытаемся проанализировать образ России в зеркале игрового 
кинематографа Федеративной Республики зрения Германии: 

- определить место и роль образа СССР и России и советских/русских 
персонажей в кино ФРГ от начала послевоенного идеологической 
конфронтации по 1991 (распад СССР) по сравнению с тенденциями 
современной эпохи (1992 по настоящее время); 

- обозначить политические, идеологические, социальные и культурные 
контексты, основные этапы развития, концепции, цели, задачи авторов 
игровых фильмов обозначенной выше тематики; 

- классифицировать и сравнить тенденции и стереотипы немецких 
фильмов, связанных с советской/российской темой: идеология, модели 
содержания, жанровые модификации (включая: социально-политический 
анализ, анализ стереотипов, идеологической анализ, идентификационный 
анализа, иконографический анализ, нарративный анализ, анализ характеров 
персонажей и пр.). 
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Кинематографические стереотипы игровых фильмов, связанные с 
советской/российской тематикой и советскими/российскими 
персонажами, поставленных и вышедших на кино/телеэкраны Германии 
/ ФРГ в 1946-1991 годах, т.е. во время существования СССР 


Структура стереотипов фильмов драматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 
года, Россия/СССР, ФРГ / ГДР/ Германия, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, комфортабельные жилища и предметы быта 
немецких персонажей и многих персонажей Российской империи. Впрочем, 
если действие фильма разворачивается на фронтах второй мировых войн 
или в советских или нацистских лагерях, то условия жизни как советских, 
так и немецких персонажей весьма аскетичны. 

приемы изображения действительности: в меру реалистичное (в большей 
мере это касается изображения России и российских персонажей до 1917 
года) или условно-гротескное изображение жизни людей в России и СССР 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи -— носители демократических 
идей; отрицательные персонажи — — мносители  антигуманных, 
милитаристских идей. Персонажей разделяет не только социальный, но 
часто и материальный статус. Разделенные идеологией и мировоззрением 
(буржуазным, коммунистическим, нацистским) персонажи, как правило, 
поданы согласно установкам источника медиатекста: — большинство 
советских персонажей показаны грубыми и жестокими фанатиками с 
примитивной лексикой, вечно нахмуренными лицами, активной 
жестикуляцией и неприятными тембрами истошных криков... Такими 
иногда выглядят и нацисты. Персонажи российской империи или российские 
эмигранты часто показаны с положительной стороны. Немецкие 
персонажи относятся к отрицательным, если это нацисты времен 1930-х — 
1940-х годов. И, напротив, некоторые советские персонажи (например, 
военные, узники концлагерей) также могут быть показаны с 
положительной стороны. 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи. 
возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 

поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными. 

решение проблемы: уничтожение/арест отрицательных персонажей, 
возвращение к мирной жизни. 

Характерные примеры фильмов: «Врач из Сталинграда» (1958), 
«Сталинград» (1963), «Побег из Тайги» (1967), «Побег к солнцу» (1972), 


97 


«Железный крест» (1977) и др. 
Структура стереотипов фильмов жанра триллера или детектива 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 
года, Россия/СССР, ФРГ / ГДР/ Германия, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей (однако, находясь на территории враждебной страны, шпионы 
приспосабливаются к жилищным и бытовым условиям противника). 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
изображение жизни людей во «враждебных государствах». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: — положительные (пограничники, сотрудники 
контрразведки, шпионы, мирные граждане ФРГ) и отрицательные (те же 
лица, но уже советские граждане или нацисты). Разделенные идеологией и 
мировоззрением (буржуазным, коммунистическим, нацистским) персонажи, 
как правило, обладают крепким телосложением и выглядят согласно 
установкам источника медиатекста: советские шпионы могут на какое- 
то время (до разоблачения, например) выглядеть симпатично, но затем 
обязательно обнаружат свою мерзкую сущность... Прочие советские 
персонажи (пограничники, начальники из КГБ и пр.) показаны грубыми и 
жестокими фанатиками с примитивной лексикой, вечно нахмуренными 
лицами, активной жестикуляцией и неприятными тембрами истошных 
криков... 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (нелегальный переход границы, 
диверсия, шпионаж, шантаж, кража государственных секретов, 
убийства). 

возникшая проблема: нарушение закона. 

поиски решения проблемы: расследование преступления, преследование 
отрицательных персонажей. 

решение проблемы: положительные персонажи 
разоблачают/ловят/уничтожают отрицательных. 

Характерные примеры фильмов: «Шпион» (1965), «Чарли Маффин» (1979) 
и др. 


Структура стереотипов фильмов мелодраматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 
года, Россия/СССР, ФРГ / Германия/ ГДР, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, комфортабельные жилища и предметы быта 
немецких персонажей. 
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приемы изображения действительности: как правило, условно- 
гротескные по отношению к жизни людей во «враждебных государствах». 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: мужской и женский персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным — статусом. Персонажи, как правило, 
обладают стройным телосложением и выглядят вполне симпатично. Их 
одежда, лексика и мимика находятся в «среднестатистических» рамках. 
существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
женского персонажей 

возникшая проблема: идеологический и социальный мезальянс. 

поиски решения проблемы: персонажи преодолевают идеологические и 
социальные препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: свадьба/любовная гармония, или смерть, разлука 
персонажей. 

Характерные примеры фильмов: «Нет пути назад» (1953) и др. 


Структура фильмов комедийного жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 
года, Россия/СССР, ФРГ / Германия/ГДР, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, комфортабельные жилища и предметы быта 
западных персонажей. 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
по отношению к жизни людей из «враждебных государств». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советские и западные персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным статусом. Они выглядят согласно 
установкам источников медиатекстов: советские персонажи (если они, 
конечно, не задумали переметнуться на Запад) показаны вульгарными 
фанатиками с примитивной лексикой, вечно нахмуренными лицами, 
активной жестикуляцией и неприятными тембрами голосов; 

существенное изменение в жизни персонажей: персонажи встречаются 
при забавных/эксцентрических обстоятельствах, при этом либо западные, 
либо советские персонажи находятся на чужой территории. 

возникшая проблема: «культурный шок», взаимное непонимание. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают идеологические препятствия на пути 
взаимопонимания. 

решение проблемы: гармония взаимопонимания советских и западных 
персонажей, окрашенная юмором. 

Характерные примеры фильмов: «Товарищ Мюнхгаузен» (1962), «Две 
девушки с красной звезды» (1966) и др. 
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Кинематографические стереотипы игровых фильмов, связанных с 
советской/российской тематикой и советскими/российскими 


персонажами, поставленных и вышедших на кино/телеэкраны Германии 
/ ФРГ в 1992-2014 годах, т.е. после распада СССР 


Структура стереотипов фильмов драматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 2014 
года, Россия/СССР, ФРГ / ГДР/ Германия, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, комфортабельные жилища и предметы быта 
немецких персонажей, многих персонажей Российской империи, русских 
мафиози, олигархов постсоветского периода. Впрочем, если действие 
фильма разворачивается на фронтах мировых войн или в советских, 
нацистских лагерях, то условия жизни как советских, так и немецких 
персонажей весьма аскетичны. 

приемы изображения действительности: в меру реалистичное (в большей 
мере это касается изображения России и российских персонажей до 1917 
года) или условно-гротескное изображение жизни людей в России и СССР. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи -— носители демократических 
идей; отрицательные персонажи — носители антигуманных, 
милитаристских идей. Персонажей разделяет не только социальный, но 
часто и материальный статус, идеология, мировоззрение (буржуазное, 
коммунистическое, нацистское). Персонажи российской империи или 
российские эмигранты часто показаны с положительной стороны. 
Немецкие персонажи относятся к отрицательным, если это нацисты 
времен 1930-х — 1940-х годов. Российские/советские персонажи (солдаты, 
офицеры) показаны дифферцированно — как грубыми и жестокими типами 
с примитивной лексикой, злобными лицами, активной жестикуляцией и 
неприятными тембрами голосов (такими иногда выглядят и нацисты), так 
и вполне положительными героями, защищающими, например мирных 
жителей, женщин и детей. Впрочем, и иные советские персонажи 
(например, узники конилагерей) также могут быть показаны с 
положительной стороны. Положительно могут быть показаны и 
персонажи современной России (чаще — женские), если они не связаны со 
спецслужбами, мафией, криминалом. 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи. 
возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 

поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными. 

решение проблемы: уничтожение/арест отрицательных персонажей, 
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возвращение к мирной жизни. 

Характерные примеры фильмов: «Сталинград» (1993), «Охота на зайцев» 
(1994), «Враг у ворот» (2001), «Янтарный амулет» (2004), «Подразделение 
Джоя» (2006), «Безымянная женщина в Берлине» (2008), «4 дня в мае» 
(2010), «Урановый рудник» (2010), «Чудеса» (2011), «Наши матери, наши 
отцы» (2013) и др. 


Структура стереотипов фильмов жанра триллера или детектива 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 2014 
года, Россия/СССР, ФРГ / ГДР/ Германия, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей (или несколько получше, если речь идет о 
современной России), роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей, российских олигархов, мафиози (при этом, если герои фильма 
шпионы, то, находясь на территории враждебной страны, они 
приспосабливаются к жилищным и бытовым условиям противника). 

приемы изображения действительности: как правило, несколько 
гротескное изображение жизни людей во «враждебных государствах». 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: — положительные (пограничники, сотрудники 
контрразведки, шпионы, мирные граждане ФРГ) и отрицательные (те же 
лица, но советские, российские граждане, нацисты). Разделенные 
идеологиеи и мировоззрением (буржуазным, — коммунистическим, 
нацистским) персонажи, как правило, обладают крепким телосложением и 
выглядят согласно установкам источника медиатекста: шпионы могут на 
какое-то время (90 разоблачения, например) выглядеть симпатично, но 
затем обязательно обнаружат свою мерзкую сущность... 

Советские персонажи (пограничники, начальники из КГБ и пр.) показаны 
грубыми и жестокими фанатиками с примитивной лексикой, вечно 
нахмуренными лицами, активной жестикуляцией и неприятными тембрами 


истошных — криков... Российские персонажи показаны более 
дифференцированно. 

существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (нелегальный переход границы, 
диверсия, шпионаж, шантаж, кража государственных секретов, 
убийства). 


возникшая проблема: нарушение закона. 

поиски решения проблемы: расследование преступления, преследование 
отрицательных персонажей. 

решение проблемы: положительные персонажи 
разоблачают/ловят/уничтожают отрицательных. 

Характерные примеры фильмов: «23» (1998) и др. 
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Структура стереотипов фильмов мелодраматического жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 
года, Россия/СССР, ФРГ / Германия/ ГДР, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских/российских персонажей, комфортабельные жилища и предметы 
быта немецких персонажей, российских олигархов, мафиози. 

приемы изображения действительности: как правило, условно- 
гротескные по отношению к жизни людей во «враждебных государствах». 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: мужской и женский персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным — статусом. Персонажи, как правило, 
обладают стройным телосложением и выглядят вполне симпатично. Их 
одежда, лексика и мимика находятся в «среднестатистических» рамках. 
существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
женского персонажей 

возникшая проблема: идеологический и социальный мезальянс. 

поиски решения проблемы: персонажи преодолевают идеологические и 
социальные препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: свадьба/любовная гармония, или смерть, разлука 
персонажей. 

Характерные примеры фильмов: «Любовь в Кенигсберге» (2006), «Любовь 
в Санкт-Петербурге» (2009) и др. 


Структура стереотипов фильмов комедийного жанра 


исторический период, место действия: любой отрезок времени до 1992 
года, Россия/СССР, ФРГ / Германия/ГДР, другие страны. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских/российских персонажей, комфортабельные жилища и предметы 
быта западных персонажей, российских олигархов, мафиози. 

приемы изображения действительности: как правило, условно-гротескное 
по отношению к жизни людей из «враждебных государств». 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советские/российские и западные персонажи с 
контрастным идеологическим и социальным статусом. Они выглядят 
согласно установкам источников медиатекстов: советские персонажи 
(если они, конечно, не задумали переметнуться на Запад) показаны 
вульгарными фанатиками с примитивной лексикой, вечно нахмуренными 
лицами, активной жестикуляцией и неприятными тембрами голосов; 
российские персонажи могут выглядеть более дифференцированно. 
существенное изменение в жизни персонажей: персонажи встречаются 
при забавных/эксцентрических обстоятельствах, при этом либо немецкие, 
либо советские/российские персонажи находятся на чужой территории. 
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возникшая проблема: «культурный шок», взаимное непонимание. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают идеологические препятствия на пути 
взаимопонимания. 

решение проблемы: взаимопонимание персонажей, окрашенное юмором. 
Характерные примеры фильмов: «Горилла купается в полдень» (1993), 
«Ворота в небо» (2003) и др. 


Наш анализ игровых фильмов, связанных с советской/российской 
тематикой и советскими/российскими персонажами, поставленных в 
Германии / ФРГ с 1953 по 2014 годы позволил нам составить таблицу 4. 


Таблица 4. Игровые фильмы, связанные с советской/российской 
тематикой и советскими/российскими персонажами, поставленные в 
Германии / ФРГ в 1953-2014 годах 


Игровые фильмы, связанные с  советской/российской тематикой и 
советскими/российскими персонажами, поставленные и вышедшие на 
кино/телеэкраны Германии / ФРГ в 1953-1991 годах, т.е. во время существования 
СССР 


Год показа | Общее Жанры фильмов 


фильмов количество 
игровых 
фильмов ФРГ, 
связанных с 
советской/ 
российской 
темой: 


Комедия 
Триллер и 
детектив 
Мелодрама 
Фильм дейстия 
Фантастика 


1953 


1954 


1955 


1956 


1957 


1958 


1959 


1960 


1961 


1962 


1963 


1964 


1965 


1966 


1967 


1968 


1969 


1970 


1971 
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1972 


| 
(<>) 
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1973 0 0 0 0 0 0 0 
1974 2 2 0 0 0 0 0 
1975 1 1 0 0 0 0 0 
1976 1 0 0 0 1 0 0 
1977 2 2 0 0 0 0 0 
1978 0 0 0 0 0 0 0 
1979 1 0 0 1 0 0 0 
1980 0 0 0 0 0 0 0 
1981 1 1 0 0 0 0 0 
1982 — 2 0 0 0 0 0 
1983 0 0 0 0 0 0 0 
1984 4 Э 1 0 0 0 0 
1985 0 0 0 0 0 0 0 
1986 1 || 0 0 0 0 0 
1987 2 й. 0 0 0 0 0 
1988 Э 3 0 0 0 0 0 
1989 0 0 0 0 0 0 0 
1990 2 2 0 0 0 0 0 
1991 1 0 1 0 0 0 0 
Всего 66 39 16 3 8 0 0 
(советский 

период) 

Игровые фильмы, связанные с  советской/российской тематикой и 
советскими/российскими персонажами, поставленные и вышедшие на 


кино/телеэкраны Германии / ФРГ в 1992-2014 годах, т.е. после распада СССР 


Год показа | Общее Жанры фильмов 
фильмов количество [- 
игровых : & 
фильмов ФРГ, = Я = е 
связанных с ы о З 5 я 
советской/ Я 5 => 5 Е Е 
российской РЗ Е Е 5 = а 
мо = = ИИ © © 
1992 0 0 0 0 0 0 0 
1993 5 Ч 1 0 0 0 0 
1994 1 1 0 0 0 0 0 
1995 1 0 1 0 0 0 0 
1996 Э 1 0 2 0 0 0 
1997 2 1 0 0 0 1 0 
1998 2 1 0 1 0 0 0 
1999 э 1 1 1 0 0 0 
2000 2 2 0 0 0 0 0 
2001 7 4 0 2 1 0 0 
2002 5 2. 0 1 0 1 1 
2003 5 3 2 0 0 0 0 
2004 4 - 0 0 0 1 0 
2005 5 4 0 0 0 1 0 
2006 9 5 1 2 1 0 0 
2007 7 4 1 0 1 1 0 


| 
(<>) 
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2008 4 2 0 2 0 0 0 
2009 6 1 0 2 1 1 1 
2010 Я 4 0 0 0 Э 0 
2011 2 р 0 0 0 0 0 
2012 1 1 0 0 0 0 0 
2013 1 1 0 0 0 0 0 
2014 0 0 0 0 0 0 0 
Всего 82 47 7 13 4 9 2 
(российский 

период) 

ВСЕГО: 148 86 23 16 12 9 2 


Выводы. Итак, с 1946 по 2014 годы в Федеративной республике 
Германии было снято 148 игровых фильмов, связанных с Россией и русскими 
персонажами. При этом первый из послевоенных немецких фильмов с 
русскими персонажами был снят в 1953 году. Из 148 игровых фильмов 60 — 
копродукция (с Францией, Италией, СТЛА, Австрией, Швейцарией, Россией 
и др. странами), а 46 — экранизации российской литературной классики 
(прозы и пьес А.П. Чехова, Ф.М. Достоевского, Л.Н. Толстого, Н.В. Гоголя, 
М. Горького и др.). 

Что касается жанрового спектра этих фильмов, то здесь очевидна 
доминанта жанра драмы (86 фильмов). Далее следуют (в порядке убывания): 
комедии (23 фильма), детективы и триллеры (16 фильмов), мелодрамы (12 
фильмов), фильмы действия (9) и фантастические фильмы (2). 

Из 148-ми немецких фильмов, связанных с советскими или русскими 
персонажами, только 88 рассказывают о временном периоде 1940-х — 1990-х 
годов и начала ХХ] века. В этих 88 фильмах доминирует следующие темы: 
побег, эмиграция русских персонажей на Запад (11 фильмов), шпионаж и 
терроризм (10 фильмов), русская мафия, бандитизм, проституция (10 
фильмов), страдания немецких персонажей во время второй мировой войны 
на Восточном фронте в первой половине 1940-х годов (7 фильмов), 
страдания немецких персонажей в период советской оккупации Германии во 
второй половине 1940-х годов (5 фильмов), приключения немецких 
персонажей, попавших в СССР или Россию в период 1960-х годов до наших 
дней. 

Анализируя цифровые данные, можно отметить существенный рост 
(как минимум в 2,5 раза) внимания немецких кинематографистов к 
советской/русской теме в постсоветское время. Так за 45 пять послевоенных 
лет (с 1946 по 1991 год) в ФРГ было поставлено 66 фильмов с советскими и 
русскими персонажами, тогда как за 22 последних года (1992-2014) таких 
фильмов снято уже 82. При сохранении доминанты драмы (39 драм в 
советский период и 47 - в постсоветский) отчетливо наблюдается снижение 
доли фильмов комедийного жанра (с 16 комедий в советский период до 7-в 
постсоветский) и увеличение числа детективов, триллеров и асНоп (в 
советский период эти жанры в совокупности прослеживаются как основные 
только в 3-х фильмах, тогда как в постсоветский период — уже в 22-х). 
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148 игровых фильмов с советскими/русскими персонажами... Много 
это, или мало? Смотря с чем сравнивать. К примеру, в США в советский 
период было поставлено 242 ленты такого рода, а с 1992 года — еще около 
150-ти. Но зато — 148 фильмов, это примерно столько же, сколько было снято 
с 1946 по 2014 во Франции и Италии вместе взятых... 

Следовательно, интерес к русской тематике в кино ФРГ неслучаен, что 
и понятно — история России и Германии тесно связана, в том числе, двумя 
мировыми войнами, где с обеих сторон погибли десятки миллионов человек. 

Что же касается причин роста числа фильмов с русской тематикой, 
особенно — с современной — — именно за последние 20 лет, то рискну 
выдвинуть гипотезу, что на это повлиял значительный приток в Германию 
советских и русских эмигрантов именно в период с 1992 года. 
Следовательно, внутри самой Германии сегодня есть значительная по 
численности аудитория, заинтересованная в фильмах о России и с русскими 
персонажами: из 82 миллионов человек, постоянно проживающих в ФРГ, 
около 6 миллионов в той или иной степени владеет русским языком [Русский 
язык..., 2014]. 

Современный немецкий игровой кинематограф, связанный с 
советской/российской тематикой и советскими/российскими персонажами, 
конечно же, дает более стереоскопичный и реалистичный образ России и 
русских (см., например, «Любовь в Кенигсберге», «Англия!», «Враг у ворот», 
«Ворота в небо» и др.). Однако многим немецким фильмам 1992-2014 годов 
все еще присущ довольно примитивный подход к трактовке событий и 
персонажей, связанных с Россией («Русская рулетка — Москва-95», 
«Транссибирский экспресс» и др.). 


«Индиана Джонс и Храм хрустального черепа» Стивена Спилберга 
как пародийная трансформация медийных стереотипов «холодной 
войны» в рамках массовой/популярной культуры ХХ[ века 


В 2008 году за российскую тему неожиданно взялся сам Стивен 
Спилберг, заставив легендарного персонажа Харрисона Форда сражаться со 
звероподобными советскими спецназовцами в боевике «Индиана Джонс и 
Храм хрустального черепа». 

В связи с этим представляется любопытным проследить, как в рамках 
этого продукта массовой/популярной культуры ХХГ века медийные 
стереотипы «холодной войны» подверглись пародийной трансформации. 

Авторы немалого числа отечественных исследований прошлых лет 
упрекали создателей произведений популярной культуры в том, что те 
использовали  неблаговидные приемы — психологического давления 
(постоянного повторения фактов вне зависимости от истины), извращения 
фактов и тенденций, отбора отрицательных черт в изображении 
политических противников, «приклеивания ярлыков», «наведения румян», 
«игры в простонародность», ссылки на авторитеты ради оправдания лжи и 
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т.д. По сути, на основе частных фактов делались глобальные обобщающие 
выводы, так как среди создателей произведений массовой культуры всегда 
были и есть как честные профессионалы, строящие свои сюжеты с учетом 
гуманистических ценностей, так и склонные к политическому конформизму 
и сиюминутной конъюнктуре ремесленники. 

Между тем, медиатексты, относящиеся к массовой/популярной 
культуре, имеют успех у аудитории вовсе не из-за того, что они, якобы, 
ориентированы только на людей с низким эстетическим вкусом, 
подверженных психологическому давлению, легко верящих лжи и т.д., а 
потому, что их авторы отвечают на реальные, достойные уважения и 
изучения потребности аудитории, в том числе — информационные, 
компенсаторные, гедонистические, рекреативные, моральные и т.д. 

Возникновение «индустриального общества с — абсолютной 
неизбежностью приводит к формированию особого типа культуры - 
культуры коммерческой, массовой, ... удовлетворяющей на базе современных 
технологий фундаментальную потребность человечества в гармонизации 
психической жизни людей» [Разлогов, 1991, с.10]. При этом массовая 
культура, немыслимая без медиа, - естественная составляющая современной 
культуры в целом, к которой принадлежит большая часть всех создаваемых в 
мире художественных произведений. Ее можно рассматривать как 
эффективный способ вовлечения широких масс зрителей, слушателей и 
читателей в разнообразные культурные процессы, как явление, рожденное 
новейшими технологиями (в первую очередь — коммуникационными), 
мировой интеграцией и глобализацией (разрушением локальных общностей, 
размыванием территориальных и национальных границ и т.д.). Такое 
определение массовой/популярной культуры, на мой взгляд, логично 
вписывается в контекст функционирования медиа — систематического 
распространения информации (через прессу, печать, телевидение, радио, 
кино, — звуко/видеозапись, интернет) среди «численно — больших, 
рассредоточенных аудиторий с целью утверждения духовных ценностей и 
оказания идеологического, экономического или организационного 
воздействия на оценки, мнения и поведение людей» [Философский 
энциклопедический словарь, 1983, 348]. 

В.Я. Пропп [Пропп, 1976], Н.М. Зоркая [Зоркая, 1981], М.И. Туровская 
[Туровская, 1979], О.Ф. Нечай [Нечай, 1993] и М.В. Ямпольский 
[Ямпольский, 1987] убедительно доказали, что для тотального успеха 
произведений массовой культуры необходим расчет их создателей на 
фольклорный тип эстетического восприятия, а «архетипы сказки и легенды, и 
соответствующие им архетипы фольклорного восприятия, встретившись, 
дают эффект интегрального успеха массовых фаворитов» [Зоркая, 1981, 
с.116]. 

Действительно, успех у аудитории очень тесно связан с мифологическим 
слоем произведения. «Сильные» жанры — триллер, фантастика, вестерн — 
всегда опираются на «сильные» мифы» [Ямпольский, 1987, с.41. 
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Взаимосвязь необыкновенных, но «подлинных» событий — один из 
основополагающих архетипов (опирающихся на глубинные психологические 
структуры, воздействующие на сознание и подсознание) сказки, легенды, - 
имеет очень большое значение для популярности многих медиатекстов. 

О.Ф. Нечай, на мой взгляд, очень верно отметила важную особенность 
массовой (популярной) культуры — адаптацию фольклора в формах социума. 
То есть, если в авторском «тексте» идеал проступает сквозь реальность (в 
центре сюжета — герой-личность), в социально-критическом «тексте» дается 
персонаж, взятый из окружающей жизни (простой человек), то массовой 
культурой даются идеальные нормы в реальной среде (в центре 
повествования — герой-богатырь) [Нечай, 1993, с.11-13]. 

Значительным влиянием на аудиторию обладает сериальная массовая 
культура. Тут вступают в действие «системообразующие свойства 
многосерийности: П)длительность повествования, 2)прерывистость его, 
З)особая сюжетная организация частей-серий, требующая определенной 
идентичности их структуры и повторности отдельных блоков, 4)наличие 
сквозных персонажей, постоянных героев (или группы таких героев)» 
[Зоркая, 1981, с.59]. 

Кроме того, создатели медиатекстов массовой культуры учитывают 
«эмоциональный тонус» восприятия. Однообразие, монотонность сюжетных 
ситуаций нередко приводит аудиторию к отстранению от контакта с 
медиатекстом. Вот почему в произведениях таких профессионалов, как С. 
Спилберг, возникает смена эпизодов, вызывающих «шоковые» и 
«успокаивающие» реакции, но с непременно счастливым финалом, дающим 
положительную «разрядку». Иначе говоря, среди популярных медиатекстов 
немало тех, что легко и безболезненно разбиваются на кубики-блоки (часто 
взаимозаменяемые). Главное, чтобы эти блоки были связаны четко 


продуманным механизмом «эмоциональных перепадов» — чередованием 
положительных и отрицательных эмоций, вызываемых у публики. 
По подобной «формуле успеха», включая — фольклорную, 


мифологическую основу, компенсацию тех или иных недостающих в жизни 
аудитории чувств, счастливый конец, использование зрелищности (то есть 
самых популярных жанров и тем), построены многие бестселлеры и 
блокбастеры. Их действие, как правило, построено на довольно быстрой 
смене непродолжительных (дабы не наскучить) эпизодов. Добавим сюда и 
сенсационную информативность: мозаика событий разворачивается в 
различных экзотических местах, в центре сюжета — мир Зла, которому 
противостоит главный герой — почти волшебный, сказочный персонаж. Он 
красив, силен, обаятелен. Изо всех сверхъестественных ситуаций выходит 
целым и невредимым (отличный повод для идентификации и компенсации!). 
Кроме того, многие эпизоды активно затрагивают человеческие эмоции и 
инстинкты (чувство страха, например). Налицо серийность, предполагающая 
множество продолжений. 

При меньшем или большем техническом блеске в медиатексте 
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массового успеха типа аспоп можно вычислить и дополнительные 
«среднеарифметические» компоненты успеха: драки, перестрелки, погони, 
красотки, тревожная музыка, бьющие через край переживания персонажей, 
минимум диалогов, максимум физических действий и другие 
«динамические» атрибуты, о которых верно писал Р. Корлисс [Корлисс, 1990, 
с.8]. Действительно, современный медиатекст (кино/теле/клиповый, 
интернетный, компьютерно-игровой) выдвигает «более высокие требования 
к зрению, поскольку глазами мы должны следить за каждым сантиметром 
кадра в ожидании молниеносных трюков и спецэффектов. Вместе со своей 
высокоскоростной технической изобретательностью, внешним лоском и 
здоровым цинизмом «дина-фильмы» — идеальная разновидность искусства 
для поколения, воспитанного на МТУ, ослепленного световыми импульсами 
видеоклипов, приученного к фильмам с кровавыми сценами» [Корлисс, 1990, 
с.8]. 

При этом стоит отметить, что во многих случаях создатели «массовых» 
медиатекстов сознательно упрощают, тривиализируют затрагиваемый ими 
жизненный материал, очевидно, рассчитывая привлечь ту часть молодежной 
аудитории, которая сегодня увлеченно осваивает компьютерные игры, 
построенные на тех или иных акциях виртуального насилия. И в этом, 
бесспорно, есть своя логика, ибо еще Н.А.Бердяев совершенно справедливо 
писал, что «массам, не приобщенным к благам и ценностям культуры, 
трудна культура в благородном смысле этого слова и сравнительно легка 
техника» [Бердяев, 1990, с.229]. 

Вместе с тем, опоры на фольклор, развлекательности, зрелищности, 
серийности и профессионализма авторов еще не достаточно для масштабного 
успеха медиатекста массовой культуры, так как популярность также зависит 
от гипнотического, чувственного воздействия. Вместо примитивного 
приспособления под вкусы «широких масс» — угадывается «тайный 
подсознательный интерес толпы» на уровне «иррационального подвига и 
интуитивного озарения» [Богомолов, 1989, с.11]. 

Одни и те же сюжеты, попадая к рядовому ремесленнику или, к примеру, 
к Стивену Спилбергу, трансформируясь, собирают различные по масштабу 
аудитории. Мастера популярной медиакультуры в совершенстве овладели 
искусством создания произведений — многоуровневого — построения, 
рассчитанного на восприятие людей самого различного возраста, интеллекта 
и вкуса. Возникают своего рода полустилизации-полупародии вперемежку с 
«полусерьезом», с бесчисленными намеками на хрестоматийные фильмы 
прошлых лет, прямыми цитатами, с отсылками к фольклору и мифологии и 
т.д. и тп. 

К примеру, для одних зрителей «текст» спилберговского сериала об 
Индиане Джонсе будет равнозначен лицезрению классического «Багдадского 
вора». А для других, более искушенных в медиакультуре, - увлекательным и 
ироничным путешествием в царство фольклорных и сказочных архетипов, 
синематечных ассоциаций, тонкой пародийности. Кроме того, одной из 
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своеобразных черт современной социокультурной ситуации помимо 
стандартизации и унификации стала адаптация популярной медиакультурой 
характерных приемов языка, присущего прежде лишь «авторским» 
произведениям. И в этом тоже проявляется плюрализм популярной 
медиакультуры, рассчитанной на удовлетворение дифференцированных 
запросов аудитории. 

Для массового успеха медиатекста важны также терапевтический 
эффект, феномен компенсации. Разумеется, восполнение человеком 
недостающих ему в реальной жизни чувств и переживаний абсолютно 
закономерно. Еще 3. Фрейд писал, что «культура должна мобилизовать все 
свои силы, чтобы поставить предел агрессивным первичным позывам 
человека и затормозить их проявления путем создания нужных 
психологических реакций» [Фрейд, 1990, с.29]. 

Таким образом, медиатексты популярной культуры своим успехом у 
аудитории обязаны множеству факторов. Сюда входят: опора на 
фольклорные и мифологические источники, постоянство метафор, 
ориентация на последовательное воплощение наиболее стойких сюжетных 
схем, синтез естественного и сверхъестественного, обращение не к 
рациональному, а эмоциональному через идентификацию (воображаемое 
перевоплощение в активно действующих персонажей, слияние с атмосферой, 
аурой произведения), «волшебная сила» героев, стандартизация 
(тиражирование, унификация, адаптация) идей, ситуаций, характеров и т.д., 
мозаичность, серийность, компенсация (иллюзия осуществления заветных, 
но не сбывшихся желаний), счастливый финал, использование такой 
ритмической организации аудиовизуальных медиатекстов, где на чувство 
аудитории вместе с содержанием кадров воздействует порядок их смены; 
интуитивное угадывание подсознательных интересов публики и т.д. 

В очередной серии своей «индианы» — боевике «Индиана Джонс и Храм 
хрустального черепа» (2008) С.Спилберг собрал букет практически всех 
ходовых западных стереотипов по отношению к России и русским. Правда, 
звероподобные советские солдаты в полной боевой амуниции и с 
соответствующей боевой техникой каким-то неведомым образом попавшие в 
Америку выглядят на экране издевательски гротескно. Чего стоят одни 
только пародийные «погрешности», верно подмеченные «Википедией»: 
командир советского десанта Ирина Спалько действует по приказу Сталина, 
хотя тот к моменту действия фильма (1957) вот уже четыре года, как 
покоился в гробу; одетые в американскую военную форму советские 
солдаты, колесящие по дорогам США, вооружены китайскими автоматами; 
советские солдаты открыто шагают по американским пустыням и тропикам 
в советской же военной форме, пьют русскую водку, в потом пляшут под 
балалайку «калинку-малинку»... Между прочим, дорогу в американских 
джунглях советским солдатам расчищает лесоповальный аппарат, ломающий 
деревья налево и направо (здесь авторы сайта 2000.пеё.-ма усмотрели озорную 
пародию на паровой лесоповальный механизм из «Сибирского цирюльника» 
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Н. Михалкова) ... 

Так или иначе, но С. Спилберг превратил «Индиану Джонс и Храм 
хрустального черепа» в своего рода дайджест стереотипного восприятия 
образа России и русских западным киномиром... 


Идеологический, структурный анализ трактовки образа России на 
западном экране в постсоветскую эпоху (1992-2015) 
(на примере фильма «Душка» И.Стеллинга) 


В качестве примера анализа западного фильма постсоветских времен в 
идеологическом и социокультурном поле обратимся к иронической драме 
«Душка» (2007) известного голландского режиссера Й. Стеллинга. 
Попытаемся выявить не только общественно-исторический контекст времени 
создания данного  медиатекста но и ето структуру, сюжет, 
репрезентативность, этику, особенности жанровой — модификации, 
иконографии, характеров персонажей. 

Следуя методике, разработанной У. Эко, «выделим три «ряда», или 
«системы», которые значимы в произведении: идеология автора; условия 
рынка, которые определили замысел, процесс написания и успех книги (или, 
по крайней мере, способствовали и тому, и другому, и третьему); приемы 
повествования» [Эко, 2005, с. 209], 

Идеология авторов в социокультурном контексте (доминирующие 
понятия: «медийные агентства», «медийные репрезентации», «медийная 
аудитория») 

В западном «образе России как смысловом поле на протяжении веков 
существуют два полюса, представленные двумя —архетипами- 
мифологемами: Россия как внешняя угроза (варвар у ворот) и Россия как 
объект просвещения, обучения (ученик)» [Мосейко, 2009, с. 25]. 

Авторы «Душки» задумывали и создавали свой фильм в постоветскую 
эпоху, когда активное политическое противостояние Запада и СССР 
сменилось сначала сочувственно-покровительственным отношением, когда 
Россия рассматривалась как ученик, которому, увы, так и не дано дотянуться 
до американо-европейских жизненных стандартов (первая половина 1990-х 
годов), но затем (в 2000-х годах) снова стало приобретать хрестоматийные 
очертания противодействия «варвару у ворот». 

На мой взгляд, Й. Стеллинг в «Душке» попытался совместить оба 
хрестоматийных западных идеологических подхода к России («ученик» и 
«враг у ворот»), хотя существует мнение, что бытовая сторона фабулы 
фильма больше подходит для экономической и социокультурной российской 
ситуации начала 1990-х, чем для середины 2000-х, - дескать, «ладно, мы 
готовы с усталой улыбкой поиронизировать над собой, покаянно кивнув 
головой: ну не находим мы с Европой общего языка — поэтому и фильм почти 


немой. Вот только запоздала карикатура лет на пятнадцать» [Любарская, 
2007]. 
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Однако знаменитый голландский режиссер Й. Стеллинг, несмотря на 
отчетливую ироничную насмешливость по отношению к русской/славянской 
жизни вовсе не стремится сделать тривиальную комедию. В жанровом 
отношении «Душка», скорее, синтез драмы, горькой комедии и иронической 
притчи. 

- Вам не приходит в голову, — говорит Й.Стеллинг в своем интервью, — 
что Душка и Боб — это один и тот же человек, рацио и душа, голова и 
сердце? И поскольку голова с сердцем у многих не в ладу, Душка и Боб все 
время ссорятся... Для меня, главная тема фильма выходит за рамки 
конфликта Запада и Востока. Я пытался сделать что-то более 
экзистенциальное. Это просто история человека, у которого есть его 
творчество и его муза. Но вот он встречается с бездельником. Это 
существо - архетип смерти, бездействия, пустоты, но в то же время это 
очень симпатичное, милое существо. И именно выбор между любовью, 
творчеством и бездейственной смертью был для меня главным вопросом в 
этой картине. Все остальное — более поверхностные пласты [Стеллинг, 
2007]. 

В итоге, хотя Й. Стеллинг и «ирикипел душой к России, но этот факт 
не отменил в нем западного человека, который с произительной ясностью 
видит непереходимую пропасть, разделяющую наш евразийский мир 
и чистопородную Европу. Голландский режиссер рисует наших людей 
с симпатией и сочувствием, но все равно получается если не карикатура, 
то дружеский шарж. А как же иначе, если все самые благородные порывы 
доводятся внашем исполнении до гротеска, который интересно 
понаблюдать со стороны, но с которым невозможно ужиться надолго, тем 
более — навсегда» [Цыркун, 2008]. 

Условия рынка, которые способствовали замыслу, процессу 
создания и успеха медиатекста (доминирующие понятия: «медийные 
агентства», «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
«медийная аудитория»). 

Западный экран 2000-х годов довольно часто обращался к российской 
тематике - с 2000 по 2009 годы было снято около 160 игровых фильмов о 
России/СССР и с русскими/советскими персонажами. 

Конечно, «Душка» — типичное произведение арт-хауса, как и все 
фильмы Й. Стеллинга изначально не претендовавшее на массовый успех у 
аудитории. Однако малобюжетные работы Й. Стеллинга практически всегда 
окупаются за счет «альтернативного проката», экспорта, продажи для 
телепоказов, выпуска на видео и РУО. Правда, в данном случае, доминанта 
русского персонажа и русской темы, поначалу, видимо, не очень 
вдохновляли европейских продюсеров, поэтому деньги на фильм (два 
миллиона евро) режиссер искал целых пять лет... 

Сценарный замысел режиссера был основан, в том числе и на его 
собственных впечатлениях от посещения постсоветской России (в частности, 
кинофестиваля «Кинотавр» в Сочи). В итоге они, пусть в причудливо- 
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гротескной форме нашли свое воплощение в сюжетной вязи фильма, хотя 
«Стеллинг не придумал для «Душки» никаких новых режиссерских ходов — 
это традиционная для него герметичная, интерьерная картина 
с минимумом диалогов, к чему располагает уже главная коллизия фильма — 
к голландцу, не знающему ни слова по-русски, приезжает русский (а может, 
украинец, а может, и какой другой славянин), в свою очередь, не говорящий 
ни на каком иностранном языке» [Цыркун, 2008]. 

Структура и приемы повествования в медиатексте (доминирующие 
понятия: «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
«языки медиа», «медийные репрезентации») 

В целом фильм «Душка» построен на несложных дихотомиях: 1) 
российский/славянский бесцеремонный (хотя в чем-то и обаятельный) 
«варвар», который не желает и не способен быть «учеником» и 
представитель западного интеллектуального мира; 2) безделие/пустота и 
творчество; 3) стремление к независимости и конформизм; 4) план и 


результат. 
Схематично структуру, сюжет, репрезентативность, этику, особенности 
жанровой модификации, иконографии, характеров персонажей можно 


представить следующим образом: 

Исторический период, место действия: Россия/Украина первых 
постсоветских 1990-х годов (в основном в ретроэпизодах), современная 
Голландия. 

Обстановка, предметы быта: интерьеры квартиры, городские улицы, 
кинотеатр, автобус. 

Приемы изображения действительности: амбивалентные по отношению 
практически ко всем персонажам, в которых гармонично сочетается добро 
и зло, при этом «Душка» вся выстроена на банальностях разного уровня — 
от простейших, связанных с бытовыми представлениями о русском народе 
и его менталитете, д0 интеллектуальных клише» [Цыркун, 2008]. 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: внезапно приехавший в Голландию обаятельный нахлебник 
русского/славянского происхождения. «Многозначно уже первое появление 
главного героя (Сергей Маковецкий) на экране: по деревянной лестнице дома, 
где живет европеец Боб, он поднимается в растиражированном узнаваемом 
облике — впотертой шапке-ушанке и с радостной улыбкой, символизируя 
не только известную расхристанную «душевность», но и пресловутое 
«подсознание Запада» [Цыркун, 2008]. 

Лексика персонажей проста, вернее, сказать, сведена к минимуму. Не 
понимающие языка друг друга главные герои больше молчат. Зато их диалог 
богат выразительной мимикой и жестами. 

Существенное изменение в жизни персонажей: 200... год. Размеренное 
существование голландского сценариста Боба нарушается нежданным- 
негаданным визитом непрошенного, но настырного русского гостя, который 
«пришел навеки поселиться» в квартире своего случайного европейского 
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знакомого... 

Возникшая проблема: социокультурные и языковое барьеры мешают 

русскому и европейцу найти общий язык. 

Поиски решения проблемы: европеец пытается избавиться от варвара... 

Решение проблемы: покинув свой дом, европеец вслед за изгнанным 

варваром отправляется в Россию (вернее, в некую славянскую страну)... 
А.Силверблэт [ЗПуег аи, 2001, рр.80-81] разработал цикл вопросов к 

критическому анализу медиатекстов в историческом, культурном и 

структурном контексте. Попытаемся применить его метод к анализу 

«Душки»: 

А. Исторический контекст 

1. Что медиатекст сообщает нам о периоде своего создания? 

а) когда состоялась премьера этого медиатекста? 

Премьера фильма состоялась в 2007 года в Европе и России. 

Ь) как тогдашние события влияли на медиатекст? 

Прямолинейных влияний конкретных политических событий на процесс 

создания «Душки» нет, скорее, в фильме в притчеобразной форме 

трансформированы стереотипные представления Запада о «загадочной 

славянской душе». 

с) как медиатекст комментирует события дня? 

Я согласен с тем, что «как бы не отнекивался Йос Стеллинг, ... но фильм 

вышел с политическим подтекстом. Да, конечно, художник выясняет 

отношения только с собой. Однако живет он не в безвоздушиом 

пространстве. И если Стеллинга от загадок голландской души («Летучий 

голландец», «Стрелочник», «Иллюзионист») вдруг потянуло к русской 

«душке», значит, таков дух времени. Объединенной Европе необходимо 

зеркало, на которое нечего пенять, коли рожа крива. ... Вот тут-то, как 

спасительная соломинка, возникает загадочная русская душа - та часть 

европейской культурной традиции, половина которой коренится в Азии, 

поэтому от нее при случае можно и отмахнуться» [Любарская, 2007]. 

2. Помогает ли знание исторических событий пониманию медиатекста? 

а) медиатексты, созданные в течение конкретного исторического периода: 

- какие события происходили во время создания данного произведения? 

Сценарий фильма задумывался и писался в 2002-2006 годах, когда в 2004 

году на Украине победила прозападная «оранжевая оппозиция», что 

повлекло за собой российско-украинский первый «газовый кризис» 2006 

года. В том же году тогдашний вице-президент США Р. Чейни обвинил 

Россию в использовании своих природных ресурсов в качестве 

внешнеполитического оружия давления, в нарушении РФ прав человека и в 

ее деконструктивных действиях на международной арене. В этот период и 

Россия неоднократно критикует политику США и Европейского Союза 

(например, по Косовской проблеме). 

- как понимание этих событий обогащает наше понимание медиатекста? 

Естественно, понимание историко-политического контекста помогает лучше 


114 


разобраться как в особенностях сюжета фильма, так и в его концепции. Хотя 
человеку, даже абсолютно не знакомому с историко-политическим 
контекстом первой половины 2000-х годов, будет не очень сложно 
разобраться в сюжете «Душки», по внешнему фабульному ряду 
построенному на традиционных западных стереотипах восприятия образа 
Русского (нелепый внешний вид, бедность, прожорливость, навязчивость, 
бесцеремонность, полное отсутствие знания иностранных языков и т.п.). 

- каковы реальные исторические ссылки? 

В фильме нет реальных исторических ссылок. 

- имеются ли исторические ссылки в медиатексте? 

Фильм не основан на реальных фактах, исторические ссылки имеют 
косвенный характер, в трактовке событий отчетливо ощущается иронический 
гротеск, однако описанные выше тенденции обыгрывания западных 
стереотипов «образа России» вполне прозрачны. 

- как понимание этих исторических ссылок затрагивает ваше понимание 
медиатекста? 

Бесспорно, понимание исторических ссылок (пусть, и завуалированных и 
гротескных) помогает лучшему пониманию любого медиатекста, в том числе 
и «Душки». 

В. Культурный контекст 

1. Медиа и популярная культура: каким образом медиатекст отражает, 
укрепляет, внушает, или формирует культурные: а) отношения; Б) 
ценности; с) поведение; 4) озабоченность; е) мифы. 

Отражая (пусть и иронично) стереотипы отношения Запада к России фильм 
Й. Стеллинга создает образ неполиткорректной, нелепой, варварской, 
бедной, необразованной и навязчивой России, стучащейся в «западные 
ворота» — это страна с холодным климатом (который символизирует ушанка 
Душки), бедным населением и дурными нравами... 

2. Мировоззрение: какой мир изображен в медиатексте? 

а) Какова культура этого мира? 

В общем и целом (хотя, повторюсь, и философски иронично) в «Душке» 
создается образ России как «врага у ворот». 

- люди? 

Люди в этом мире делятся на взаимосвязанную пару: русский «враг у ворот», 
который «бесконечно кроток и чудовищно навязчив одновременно, а когда 
его выгоняют в дверь — изображает под окном такую мировую скорбь, что в 
припадке гуманизма любой гражданин ЕС просто обязан выпасть вниз 
головой со второго этажа» [Куликов, 2007] и «страдающий европейский 
интеллектуал-конформист». Нельзя не согласиться с тем, что 
С.Маковецкому удалось создать в роли Душки «образ одновременно и очень 
противного, и очень трогательного существа, с ним жить невыносимого, но 
и забыть его не возможно. Душка - такой преданный, открытый, 
простодушный, но и невероятно нелепый, придурковатый, неловкий, 
торчит, как прыщ на подбородке, и ничего с ним не поделать, но когда он 
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исчезает, Боб понимает, что пустоту эту ничем не заполнить. И то, что 
Душка был провокатором, вызывающим у него чувства, о существовании 
которых он мог бы и не узнать никогда» [Солнцева, 2007]. 
- идеология? 
Можно согласиться с тем, что «трагедия маленького человека» — не тема 
Стеллинга. Скорее, если продолжать языком школьных сочинений, это 
драма бездуховности европейского интеллигента» [Рябчикова, 2007]. С 
другой стороны, «это история, рассказанная с любовью — той истинно 
вызревшей любовью, которая неотделима от ненависти, когда уже 
отчетливо видишь пороки и недостатки предмета, но и понимаешь, что все 
равно никуда от него не деться, и приходится принимать его таким, каков 
он есть, ибо он уже часть тебя» [Цыркун, 2008]. 
Ь) Что мы знаем о людях этого мира? 
- представлены ли персонажи в стереотипной манере? что эта 
репрезентация сообщает нам о культурном стереотипе данной группы? 
В целом персонажи «Душки» представлены в стереотипной для западного 
восприятия образа России манере, однако расцвеченной талантливой 
актерской игрой. Чего стоит одна работа Сергея Маковецкого, «который 
наполняет пустой умозрительный образ Душки и жестокостью, и 
тупостью, и трогательностью; рабской подчиненностью и деспотизмом» 
[Рябчикова, 2007]. 
с) Какое мировоззрение представляет этот мир - оптимистическое или 
пессимистическое? 
Авторы «Душки» представляют образ России, скорее, пессимистически, хотя 
условный оптимизм, быть может, проявляется, что в том, что бессловесный 
диалог «варвара» и «европейца» — своего рода символ неизбежности их 
сосуществования. 
- персонажи этого медиатекста счастливы? 
Увы, в фильме нет счастливых персонажей, каждый из них, так или иначе, 
несчастен... 
- есть ли у персонажей этого медиатекста шанс быть счастливыми? 
Авторы дают понять, что счастливым можно быть только в отдельные 
мгновения жизни (такие минуты были, например, у европейца, когда к нему 
домой пришла красивая билетерша из соседнего кинотеатра, но и здесь ему 
помешал все тот же нетактичный Душка)... 
4) Способны ли персонажи управлять их собственными судьбами? 
Только в какой-то мере, так как человек (по Й. Стеллингу) не властен 
управлять своей судьбой... 
е) Какова иерархия ценностей согласно данному мировоззрению? 
- какие ценности могут быть найдены в медиатексте? 
Согласно авторской концепции фильма, одна из основных ценностей в мире 
— трудно достижимые душевная гармония и взаимопонимание. 
-какие ценности воплощены в персонажах? 

Наверное, не так просто передать словами то, что «ищет Боб, и то, 
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что дает ему Душка, хотя, конечно, можно все свалить на европейскую 
тоску по общинности, соборности и эмоциональной открытости, которых 
их души алчут, но тела не переносят... Однако в замечательном дуэте 
Бервутца и Маковецкого есть и много другого, и оно содержится во 
множестве точных деталей, маленьких нюансов, от которых современное, 
а особенно русское кино давно отвыкло. Это и насыщенность смыслами 
всей кинематографической фактуры, где каждый предмет знает свою роль, 
и умение не только жестом, но и неуловимым движением мышц лица 
передать не считываемое на уровне сознания состояние души, эмоцию, 
переменчивую, как рябь на воде, в общем, все то, что является результатом 
несуетных усилий серьезного художника, имеющего смелость снимать 
именно те истории, которые кажутся важными ему самому» [Солнцева, 
2007]. 


Фильмография 


Душка / оКа. Голландия, 2007. Режиссер Л0$ 5{еШпэ. Сценаристы Нап$ Неезеп, 105 5еШп®. 
Актеры: С.Маковецкий, Сепе Вегуое, зу!\1а НоеК$ и др. Драма. 


Ретровзгляд № 1: анализ медийных стереотипов положительного образа 
СССР и советских персонажей в американских фильмах 1943-1945 годов 


Итак, образ СССР на западном экране в эпоху идеологической 
конфронтации (1946-1991) был в целом негативным. Однако был в истории 
отношений США и СССР короткий период, когда имидж страны Советов и 
его граждан на американском экране обрел положительный ореол: 1943-1945 
годы, когда американцы и русские были союзниками во второй мировой 
войне. 

За этот период на экраны США вышло (помимо нескольких 
документальных) несколько полнометражных игровых фильмов, главными 
героями которых были советские люди, показанные сугубо с положительной 
стороны: «Миссия в Москву» (1943), «Мальчик из Сталинграда» (1943), 
«Северная звезда» (1943), «Три русские девушки» (1943), «Песнь о России» 
(1944), «Дни славы» (1944), «Контратака» (1945). При этом большинство из 
этих фильмов было поставлено именитыми режиссерами, среди которых в 
первую очередь стоит отметить «оскароносцев» - автора легендарной 
«Касабланки» (1942) М. Кёртица (1988-1962) и создателя драмы «На 
западной фронте без перемен» (1930) Л. Майлстоуна (1895-1980), Я уже не 
говорю о голливудских звездах первой величины, сыгравших главные роли в 
этих лентах (Р. Тейлор, Г. Пеки др.). 

Советский кинематограф ответил на этот беспрецедентный 
«киносоюзнический» шаг только документальными лентами, в той или иной 
степени положительной оценивающих вклад США и Великобритании в 
борьбу с нацистской Германией. Игровой кинематограф СССР остался в 
стороне от этой тематики, неизбежно связанной с изображением жизни в 
странах-союзниках. 


1:1. 


Первой ласточкой в этой серии заокеанского «союзнического 
позитива» стала «Миссия в Москву», премьера которой состоялась в США в 
конце апреля, а в СССР — 26 июля 1943 года. Единственной европейской 
страной, отважившейся выпустить в прокат эту просоветскую ленту в годы 
войны, оказалась нейтральная Швеция, где в ноябре и декабре 1944 (когда 
исход войны союзников с Германией был уже ясен) были выпущены сразу 
два американских фильма об СССР — «Миссия в Москву» и «Дни славы». 

«Миссия в Москву» была своего рода «госзаказом», экранизацией 
книги бывшего посла США в СССР (1936-1938) Джозефа Дэвиса (Тозерь Е. 
Рау!е$). Но если эта книга в целом вполне позитивно освещала события в 
СССР и политику Сталина, в частности, то еб экранизация, вообще, была 
сконцентрирована только на положительных аспектах жизни страны 
Советов. Не только достижения СССР в промышленности и сельском 
хозяйстве, но даже «образцово-показательные» суды 1930-х над «врагами 
народа» были показаны в «Миссии в Москву» в самом выгодном для Кремля 
свете. На экране возникла нарядная Москва с ломящимся от товаров 
магазинами, в том числе по парфюмерной части. 

В фильме также оправдывается нападение СССР на Финляндию в 1939 
году, как, впрочем, и заключенный в августе 1939 года советско-германский 
пакт о ненападении и сотрудничестве. 

Недаром из всех просоветских фильмов Голливуда именно «Миссия в 
Москву» удостоилась чести выйти на экраны СССР. Забегая вперед, отмечу, 
что такая отчетливо позитивная поддержка советского строя была поставлена 
в 1947 году в вину авторам «Миссии в Москву» специально созданным 
палатой представителей Конгресса США комиссией по расследованию 
антиамериканской деятельности. 

Надо отметить, что авторы «Миссии в Москву» сумели польстить 
советскому руководству. Министр иностранных дел М. Литвинов полностью 
убеждает на экране американского посла Дж. Дэвиса, что «нет безопасности 
для любого из нас, если нет безопасности для всех». М. Калинин шутливо 
признается, что его «любимый порок — американские сигареты». Не менее 
позитивно показаны в фильме В. Молотов, маршал Тимошенко и прокурор 
Вышинский. А сам Дж. Дэвис в одном из финальных эпизодов картины 
называет Сталина «великим строителем на благо человечества»... 

Значительная часть экранного времени отведена в фильме 
путешествию Дж. Дэвиса по СССР: Харьков, Одесса, Донбас, Днепрогэс, 
Баку... «Трактора, уголь, электроэнергия, сталь. Восхитительно, 
удивительно, поразительно, чудесно! Других слов нет в лексиконе мистера 
Дэвиса. «Я не могу назвать другого примера в истории человечества, когда 
так много было сделано за такой короткий срок», — говорит Дэвис 
товарищу Молотову. А какие чудные люди! Патриоты! А женщины! 
Работают в шахтах — потому что у них с мужчинами равные права, - 
водят поезда, собирают трактора. Работа кипит, трактора собирают, но 
если что, если завтра война, если завтра в поход, тут же, на этом же 
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заводе, можно делать и танки. Восхитительно, изумительно, поразительно, 
прекрасно!» [Лемхин, 2012]. 

По сути, «Миссия в Москву» была для США своего рода 
дипломатическим инструментом, который должен был задобрить военного 
союзника. 

Разумеется, после выхода в американский прокат (который, кстати, 
стал финансовым провалом) «Миссия в Москву» вызвала не только 
положительные отклики, но и критику в американской прессе. Т. Беннет 
[Веппеф, 2001] приводит многочисленные подробности такого рода мнений. 
Зато исходя из рецензий советских газет «Комсомольская правда», «Вечерняя 
Москва» и «Известия» этот фильм стал актом дружественной 
признательности США по отношению к Советскому Союзу и Красной 
Армии... 

Но для американской политики более важен был тот факт, что 
демонстрируя высокий американский стандарт жизни, «Голливуд начал 
конкурировать с компартией за владение сердцами и умами советских 
зрителей... «Миссия в Москве» стала оружием «мягкой силы», ее 
публичный релиз открыл дорогу ранее запрещенным в Советском Союзе 
легионам голливудских фильмов» [Веппеф, 2001]. 

Еще одной просоветской лентой Голливуда 1943 года (шведы показали 
его в своем прокате только в марте 1945) стала «Северная звезда». 

... Июнь 1941. Мирное советское село атакует немецкая авиация. А 
вскоре его захватывают войска Вермахта. Нацистский врач (легендарный 
Эрих фон Штрогейм) решает использовать местных детей для переливания 
крови немецким солдатам. Но способные держать оружие в руках советские 
мужчины уходят в партизаны и делают все, чтобы помешать этому... 

Разумеется, сельская жизнь изображена на экране в лубочно- 
гротескном стиле, но в целом история рассказана с большой долей симпатии 
и сочувствия по отношению к СССР и советским людям. Так что 
неудивительно, что после войны, как и «Миссия в Москву», «Северная 
звезда» была признана Комиссией по расследованию антиамериканской 
деятельности просоветской пропагандой... 

Сочувственным пафосом был проникнут и фильм «Мальчик из 
Сталинграда» (1943), где сельские подростки вступают в борьбу с 
оккупантами, попутно спасая сына английского консула Томми, потерявшего 
родителей при попытке эвакуации из атакованного нацистами Сталинграда... 

Главной ставкой просоветского Голливуда 1944 года стала мелодрама 
«Песнь о России». Ведущую мужскую роль — американского дирижера - в 
этом фильме сыграл знаменитый американский актер Роберт Тейлор (1911- 
1969), который в послевоенный период работы все той же Комиссии 
вынужден был оправдываться и открещиваться от этого поступка. 

Для Р. Тейлора этот фильм, вообще, стал роковым. По сюжету герой 
Тейлора, приехав весной 1941 года в Москву на гастроли, влюблялся в 
симпатичную русскую девушку Надю — талантливую деревенскую 
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пианистку. И как это нередко бывает на съемках, Р. Тейлор (а он был в ту 
пору женат на американской звезде Барбаре Стэнвик) на самом деле стал 
ухаживать за исполнительней роли Нади — очаровательной Сьюзен Питерс 
(1921-1952). Однако — в отличие от «Песни о России» — в этой истории 
Варру еп4 не вышел: не получив развода, Р. Тейлор отправился служить в 
армию, С. Питерс вышла замуж за другого, в 1945 была тяжело ранена 
случайным выстрелом на охоте (в результате чего оказалась парализованной) 
ив 1952 году умерла... 

Вслед за «Миссией в Москву» и «Северной звездой» «Песнь о России» 
была также наполнена гротескной идеализацией жизни в СССР. Окончившая 
сельскую музыкальную школу Надя, приехав в Москву на концерт 
американского дирижера, поражает его игрой на фортепьяно. В ее деревне 
все поголовно увлечены классической музыкой и т.д. Даже участие Михаила 
Чехова, исполнившего роль надиного отца — тракториста-музыканта — 
ничуть не сделало этот мелодраматический лубок достовернее... 

В чрезвычайно позитивной по отношению к СССР мелодраме «Дни 
славы» (1944) главную роль исполнил еще один выдающийся актер 
Голливуда — Грегори Пек (1916-2003). Его отважный герой — командир 
партизанского отряда. Он скрывается в лесу и время от времени совершает 
диверсии против нацистских оккупантов. Естественно, что в такого красавца 
и настоящего мужчину влюблены две красивые партизанки, одну из которых 
сыграла русская балерина Тамара Туманова... 

Буквально накануне разгрома нацисткой Германии — в конце апреля 
1945 — на американские экраны вышла еще одна просоветская картина - 
драма «Контратака», по сюжету которой советские и немецкие солдаты 
оказываются в одном подземелье... 


Структура стереотипов положительного образа СССР и советских 
персонажей в американских фильмах 1943-1945 годов 


Структура стереотипов фильмов драматического жанра 
(на примере фильма «Миссия в Москву», США, 1943) 


Исторический период, место действия: относительно короткий отрезок 
времени 1930-х -1940-х годов, СССР, США, Германия, другие страны. 
Обстановка, предметы быта: впечатляющие по размаху советские заводы 
и электростанции, военные парады и дипломатические приемы, весьма 
добротные жилища и предметы быта советских персонажей, 
комфортабельные жилища и предметы быта западных персонажей. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистичное, сугубо 
позитивное изображение жизни людей в СССР. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: 

- положительные персонажи — американцы, приверженцы демократии, 
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волею судеб попавшие в СССР (в первую очередь — американский посол и 
его семья), руководители советского государства (Сталин, Калинин, 
Молотов) и обычные советские персонажи, заряженные идеями 
строительства нового общества, патриотизма и борьбы за мир. Все они, 
обладают приятной, благообразной внешностью и пафосной лексикой, 
советские женщины при этой неплохо одеваются и даже посещают 
современный парфюмерный магазин; 

- отрицательные персонажи — носители антигуманных, милитаристских идей 
(нацисты), предатели и заговорщики (арестованные высокопоставленные 
«троцкисты» и иные противники сталинского режима). 

Персонажей разделяет как социальный, так и материальный статус. 
Отрицательные персонажи в целом показаны необаятельными людьми с 
неприятными голосовыми тембрами. Однако некоторые из советских 
отрицательных персонажей (например, Тухаческий) поначалу выглядят 
вполне презентабельно. 

Существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные персонажи 
собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи (нацисты готовят 
нападение на СССР, а оппозиционеры-«троцкисты» плетут заговор). 
Возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 

Поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными (американский посол и положительные советские 
государственные деятели всеми силами пытается предотвратить войну путем 
дипломатических переговоров; открытый для посещения иностранцев 
советский суд выносит приговор «троцкистам» и иным заговорщикам). 
Решение проблемы: вынесение судебного приговора отрицательным 
советским персонажам; вооруженный отпор СССР напавшим армиям 
нацистов; антинацистский союз между СССР и США. 


Структура стереотипов фильмов мелодраматического жанра 
(на примере фильма «Песнь о России», США, 1944) 


Исторический период, место действия: короткий отрезок времени с 1941 
по 1944 годы, СССР, США. 

Обстановка, предметы быта: скромные, но добротные жилища и предметы 
быта советских персонажей, даже сельских (правда, декорации домов в 
деревне, где живет главная героиня, выглядят несколько непривычно для 
русского глаза, т.к. содержат элементы американских архитектурных и иных 
традиций), просторные концертные залы. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистичное, сугубо 
позитивное изображение жизни людей в СССР. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: мужской и женский персонажи с контрастным идеологическим и 
социальным статусом. Он — знаменитый американский дирижер. Она — 
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красивая деревенская девушка, великолепно освоившая исполнение русской 
музыкальной классики в местной музыкальной школе. Все персонажи в 
фильме показаны только с позитивной стороны. Главные персонажи 
обладают стройным телосложением и выглядят весьма привлекательно. Их 
одежда подобрана со вкусом. Они эмоциональны, порой им свойственна 
экспрессивные жесты, мимика и лексика. 

Существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
женского персонажей, вспыхнувшее между ними любовное чувство. 
Возникшая проблема: идеологический и социальный мезальянс, начало 
войны, временная разлука персонажей. 

Поиски решения проблемы: персонажи преодолевают идеологические и 
социальные и иные препятствия на пути их любви. 

Решение проблемы: свадьба/любовная гармония (при этом главные 
персонажи сочетаются церковным браком по православному обряду), 
окончательная встреча персонажей после разлуки, вызванной войной, 
совместное решение персонажей уехать в США, чтобы там выступать с 
совместными концертами, пропагандирующими русскую классическую 
музыку. 


Структура стереотипов фильмов комедийного жанра 
(на примере фильма «Три русские девушки», США, 1943) 


Исторический период, место действия: короткий отрезок времени с 1941 
по 1943 годы, СССР. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, полевой госпиталь, расположенный в старинном 
особняке. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистичное, сугубо 
позитивное изображение жизни людей в СССР. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, мимика, 
жесты: американский летчик-испытатель добровольно решивший 
отправиться к союзникам в СССР во время войны и советские граждане с 
контрастным идеологическим и социальным статусом. Все персонажи в 
фильме показаны только с позитивной стороны. Главные персонажи 
обладают стройным телосложением и выглядят весьма привлекательно 
(особенно — девушки). Их одежда подобрана со вкусом. Они жизнерадостны, 
патриотичны, эмоциональны, порой им свойственна экспрессивные жесты, 
мимика и лексика. 

Существенное изменение в жизни персонажей: американский летчик 
Джон, раненный в бою с нацистами, оказывается в советском госпитале, и, 
естественно, влюбляется в красавицу Наташу. 

Возникшая проблема: «культурный шок», взаимное непонимание, угроза со 
стороны наступающих на фронте немецких войск. 

Поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
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персонажи преодолевают препятствия на пути взаимопонимания. 
Решение проблемы: любовная гармония. 

Разумеется «холодная война» второй половины 1940-х и 1950-х годов 
резко изменила ориентацию западного экрана по отношению к СССР. 
Однако, даже в снятом в 1948 году триллере «Берлинский экспресс» 
советский офицер был показан, скорее, с сочувствием, чем с подозрением... 

Настоящая массовая западная киноатака на СССР была еще впереди... 
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Ретровзгляд № 2: Нацистские игровые фильмы на русскую тему 


Медиатексты, которые нам предстоит проанализировать, в течение 
многих десятилетий были вне поля зрения отечественных культурологов, 
политологов, историков и киноведов. В советские времена было, вообще, «не 
принято» упоминать, что в нацистской Германии снимались какие-то ни 
было игровые фильмы на русскую тему. Даже в солидной монографии Н.И. 
Нусиновой, посвященной русскому кинематографическому зарубежью 1918- 
1939 годов, вышедшей уже в ХХ веке, эта тема обходится стороной 
[Нусинова, 2003]. И это при том, что в кино Третьего Рейха активно работали 
не только знаменитая звезда Ольга Чехова (1897-1980), но и режиссер Виктор 
Туржанский (1891-1976), актеры Николай Колин (1878-1966), Борис Алекин 
(1904—1942) и др. Известный исследователь нацистской истории А.В. 
Васильченко в своей книге о кинематографе нацистской Германии 
[Васильченко, 2010] тоже не акцентировал своего внимания на русской 
тематике немецких фильмов данного периода. 

В наших предыдущих работах [Федоров, 2008; 2011; 2012 и др.] мы не 
раз обращались к технологии герменевтического анализа медиатекстов 
[Эко, 1998; 2005; Есо, 1976; ЗПуегаи, 2001, р. 80-81]. На сей раз в качестве 
примера будут использоваться аудиовизуальные медиатексты нацистского 
кинематографа на русскую тему. Анализ данных медиатекстов, на наш 
взгляд, особенно важен для медиаобразовательных задач при обучении 
будущих историков, культурологов, искусствоведов, социологов, филологов, 
психологов, педагогов. 


Технология герменевтического анализа аудиовизуальных 
медиатекстов нацистского кинематографа на русскую тему 
Место действия, исторический, культурный, политический, идеологический 
контекст 

А. Исторический контекст 

а) место действия медиатекстов, как правило, разворачивается в далеком 
(«Фаворит императрицы», «Кадеты», «Варшавская цитадель», «Станционный 
смотритель», «Эта упоительная бальная ночь») и недалеком («Агент Азеф», 
«Броненосец «Севастополь» — Белые рабы») прошлом, хотя возможен и 
современный период («ГПУ»), Германия, Россия, другие страны; 

Ь) когда состоялась премьера этих медиатекстов? Анализируемые нами 
фильмы создавались в основном во второй половине 1930-х — начале 1940-х 
годов, в эти же годы они и были показаны на западных экранах. В целом на 
русскую тему в нацистской Германии в среднем снималось 1-2 игровых 
фильма в год. 

с) как тогдашние события влияли на медиатексты? 4) какие события 
происходили во время создания медиатекстов? Как медиатексты 
комментирует события? Как знание исторических событий помогает 
пониманию медиатекстов? 
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На возникновение этих медиатекстов, конечно, влияла конкретные 
события, происходившие в период 1930-х — 1940-х годов. С приходом к 
власти Гитлера четко обозначилась тенденция противостояния Третьего 
Рейха и СССР. Поэтому в нацистском кино существовали две концепции 
отражения «русского мира»: Россия царская, Россия эмигрантская могли 
получать позитивную  кинематографическую трактовку («Фаворит 
императрицы», «Эта упоительная бальная ночь», «С полуночи» и др.), в то 
время как большевизм и Советы, напротив, всегда выглядели на экране 
негативно («Броненосец «Севастополь» - Белые рабы», «ГПУ»). И здесь надо 
отметить, что после нападения Германии на СССР в июне 1941 года царская 
и эмигрантская Россия явно ушла в Третьем Рейхе в кинематографическую 
тень, в лучшем случае оказываясь на периферии сюжетов (например, в виде 
изображения отдельных русских в эпизодах), в то время как в вышедшем в 
1942 году фильме «ГПУ» нацистский кинематограф активно разоблачал 
«происки большевицких шпионов»... Кроме того, в отличие от советского 
кинематографа, где только с июля 1941 по декабрь 1942 года было снято 
свыше 70-ти короткометражных (включая новеллы в «Боевых 
киносборниках») и полнометражных игровых фильмов, непосредственно 
отражающих события текущей войны с Германией, нацистское кино делало 
ставку на оперативную военную хронику. 


В. Идеологический, политический контекст 
Каким образом медиатексты отражают, укрепляют, внушают или 
формируют ту или иную идеологию? 

Ощутим ясный пропагандистский посыл, направленный на то, чтобы 
убедить аудиторию в том, что: 
- величие России осталось в далеком прошлом, когда Россия была империей, 
при которой расцветала культура (комедия о жизни российской знати эпохи 
императрицы Елизаветы — «Фаворит императрицы», музыкальная мелодрама 
о жизни П.И.Чайковского «Эта упоительная бальная ночь» и др.); 
- вместе с тем, и в прошлом имперская политика Россия могла быть опасной 
для других европейских стран («Варшавская цитадель», «Кадеты»); 
- после 1917 года сочувствие могут вызывать только русские, пострадавшие 
от большевиков и эмигрировавшие на Запад («Броненосец «Севастополь» - 
Белые рабы», «С полуночи» и др.); 
- большевики осуществляют массовый террор — как по отношению к 
представителям элиты общества, так и к мирному населению и стремятся 
превратить русский народ в рабов («Броненосец «Севастополь», «ГПУ»); 
- вооруженное сопротивление большевикам оправдано и необходимо 
(«Броненосец «Севастополь», «ГПУ»). 

В целом идеологический и политический контекст мировоззрения, 
изображенного в нацистских игровых фильмах на русскую тему, можно, 
наверное, представить следующим образом (таблица 5): 
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Таблица 5. Идеология и политический контекст мировоззрения, 
изображенного в нацистских игровых фильмах на русскую тему 


Ключевые вопросы 


Изображение мира 
российского прошлого 


Изображение советского 
мира 


пессимистическое? 


конечно, в конкретных 
случаях возможны 
варианты. 


Какова идеология этого | Монархическая Коммунистическая, 
мира? идеология. агрессивная идеология. 
Какое мировоззрение Оптимистическое Большей частью 
представляет этот мир | мировоззрение самоуверенно- 

- оптимистическое или | преобладает, хотя, оптимистическое, 


Пессимизм возможен только в 
негативном для персонажей- 
большевиков финале. 


Какова иерархия 
ценностей согласно 
данному мировоззрению? 


Патриотизм — монархия 
— культура - народ — 
семья - любовь. 


Коммунизм — большевизм - 
агрессия - жестокое 
отношение к жертвам, 


медиатексте? 
Какие ценности 
преобладают в финале? 


семейные ценности. 


пренебрежительное 
отношение к подчиненным 
Какие ценности могут Патриотические, Коммунистические, 
быть найдены в данном | монархические, большевицкие ценности. 


Что означает иметь 
успех в этом мире? 

Как человек преуспевает 
в этом мире? 

Какое поведение 
вознаграждается в этом 
в мире? 

Насколько оно 
стереотипно? 


Это значит быть 
монархистом, 
патриотом, хорошим 
семьянином. 

В этом положительные 
персонажи стереотипны, 
однако могут обладать и 
индивидуальными 
чертами (красота, юмор, 
музыкальные 
способности) 


Это значит быть 
большевиком-коммунистом, 
безжалостным к своим 
жертвам. 

В этом персонажи 
стереотипны, однако могут 
обладать и индивидуальными 
чертами (хитрость, глупость, 
трусость). 


С. Культурный контекст 
Каким образом медиатексты 


отражают, 


укрепляют, 


внушают, 


формируют культурные: отношения, ценности, мифы. 


Являясь 


продуктом массовой/популярной культуры, 


нацистские 


или 


фильмы на русскую тему опираются на фольклорные и мифологические 
источники, в Том числе на традиционные представления Западного мира о 
«загадочной русской душе». 

В этом отношении интересен фильм Карла Антона (1898-1979) под 
красноречивым названием «Броненосец «Севастополь» — Белые рабы» 
(1937), в котором отчетливо использован блестяще созданный Сергеем 
Эйзенштейном миф о восставшем «Броненосце «Потемкине» (1925). 

Что вовсе не случайно, так как еще в 1933 году на встрече с немецкими 
кинематографистами тогдашний руководитель ведомства культуры министр 


И. Геббельс о фильме «Броненосец «Потемкин» сказал буквально 
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следующее: «Это чудесный фильм. С кинематографической точки зрения 
он бесподобен. Тот, кто не тверд в своих убеждениях, после его просмотра, 
пожалуй, даже мог бы стать большевиком. Это еще раз доказывает, что в 
шедевр может быть успешно заложена некая тенденция. Даже самые 
плохие идеи могут пропагандироваться художественными средствами» 
[цит. по: Васильченко, 2010, с.5]. Таким образом, это был своего рода 
госзаказ на создание нацистского аналога фильму С. Эйзенштейна. 

И в 1937 году этот заказ был выполнен К. Антоном. В фильме 


«Броненосец «Севастополь» — Белые рабы» на корабле, как и У 
С.Эйзенштейна, тоже восставали матросы. Но это событие было подано с 
противоположным знаком — восстание на «Броненосце «Севастополь» 


поднимают злобные и жестокое большевики, которые убивают благородных 
офицеров, священников, насилуют женщин, жгут православные иконы... Но, 
слава Богу, находится русский офицер, граф Константин Волков, который 
собирает настоящих, преданных России моряков, разоружает мятежников и 
освобождает пленных. В финале фильма граф Волков произносит 
концептуальную фразу «Броненосца «Севастополь»: «Эта беда касается не 
только России. Враги цивилизации должны быть уничтожены. Борьба 
продолжается!». А затем его мысль продолжает кто-то из соратников: 
«Народы пока не замечают этой опасности...». 


О. Жанровые модификации: в основном — драма и мелодрама. При этом к 
созданию фильмов привлекались, разумеется, не только актеры русского 
происхождения, но и немецкие звезды. 


Е.Базовые драматургические стереотипы медиатекстов: 

- любовные приключения из жизни русских аристократов; 

- страдания русских эмигрантов, сбежавших от большевизма; 

- разрушение большевиками мирной, безмятежной и счастливой жизни 
людей, захват ими корабля, города, массовый коммунистический террор 
(расстрелы, казни, пытки и т.д.) по отношению к мирному населению, 
включая женщин; борьба лучших представителей русского народа с 
большевиками. 

В частности в фильме «ГПУ», поставленном одним из наиболее 
заметных нацистских режиссеров, членом национал-социалистической 
партии с 1925 года Карлом Ритером (1888-1977), главные положительные 
герои — Ирина и Петер попадают в подземную тюрьму, находящуюся в 
здании... советского консульства в Роттердаме. И все бы для них кончилось 
печально, если бы это не случилось в мае 1940 года. Но именно в это время 
нацистская армия начала оккупацию Голландии. Так что, воспользовавшись 
бомбежкой и паникой советских «дипломатов», Петер убивает палача- 
чекиста, освобождает из камеры полуживую Ирину, а затем помогает ей 
выбраться на улицу, по которой уже едут танки Вермахта. Тут и свобода, и 
свет, и счастье, и торжество справедливости... 
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Приемы изображения действительности (иконография)- 
обстановка, предметы быта и т.д. 

Скромные жилища и предметы быта «простых» персонажей 
(разумеется, если они не в советских казематах); роскошная обстановка 
жизни русской аристократии. Быт большевиков показан с долей гротеска, но 
в целом также на правдоподобном уровне (портреты вождей на стенах и пр.). 

Типология персонажей (их ценности, идеи, этика, одежда, 

телосложение, лексика, мимика, жесты) 

Возраст персонажа: 18-60 лет (мужчины), 18-30 лет (женщины). 
Внешний вид, одежда, телосложение персонажа: 
а) российские персонажи царских времен, как русские персонажи, 
эмигрировавшие от большевицкого режима на Запад, одеты в зависимости от 
социального статуса: роскошь императорского двора («Фаворит 
императрицы»), скромность станционного смотрителя («Почтмейстер») и т.д. 
Внешность этих персонажей, как правило, привлекательна, особенно у особ 
аристократического происхождения; 
Ь) персонажи-большевики, как правило, одеты в форму с соответствующими 
атрибутами (кожаная куртка, пулеметные ленты, маузер и пр.), они обладают 
крепким телосложением, хотя могут иметь и заурядные физические данные; 
физиономически выглядят в большинстве случаев неприятно. 
с) персонажи-жертвы большевицкого террора одеты в зависимости от своего 
социального статуса, их телосложение варьируется в широком диапазоне и 
зависит от контекста конкретного фильма; внешность персонажей-женщин, 
как правило, привлекательна; 
Уровень образования: высшее (офицеры, аристократы), среднее, без какого- 
либо образования. 
Социальное положение, профессия: социальное положение русских и 
советских персонажей (аристократы, офицеры, эмигранты, простые русские 
люди, большевики и пр.) существенно отличается в зависимости от 
конкретных сюжетов фильмов. 
Семейное положение персонажей также зависит от конкретных сюжетов 


фильмов. 

Черты характера: жестокость, подлость, сексуальная одержимость, 
целеустремленность, враждебность, хитрость, сила (большевицкие 
персонажи); благородство, сила,  целеустремленность, смелость 


(положительные персонажи — аристократы, эмигранты, люди творческих 
профессий, интеллигенция и пр.). Большевицкие персонажи показаны 
злыми, грубыми и жестокими фанатиками с примитивной лексикой, 
активной жестикуляцией и неприятными тембрами голосов. Положительные 
персонажи, напротив, галантны, обладают приятными тембрами голосов. В 
целом характеры всех персонажей нацистских медиатекстов на русскую тему 
прочерчены пунктирно, без углубления в психологию. 

Ценностные ориентации (идейные, религиозные и др.) персонажа: в 
фильмах с персонажами-большевиками («Броненосец «Севастополь», «ГПУ) 
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четко проявлены коммунистические ценности в купе с ориентацией на 
атеизм, террор и насилие. Ценности положительных персонажей близки к 
«общеевропейским». 
Поступки персонажа, его способы разрешения конфликтов: поступки 
персонажей продиктованы развитием упомянутых выше стереотипных фабул 
медиатекстов. В действиях большевицких персонажей доминирует 
жестокость и беспощадность, у их жертв отчетливо ощутимы либо 
обреченность и страх, либо желание сопротивляться до конца. Поступки 
русских персонажей из нацистских фильмов, действие которых 
разворачивается до 1917 года, зависят от конкретных сюжетов и жанров и 
могут варьироваться в широком диапазоне — как отрицательном (русские 
персонажи в военной драме «Кадеты», так и положительном -— 
П.И.Чайковский в музыкальной мелодраме «Эта упоительная бальная ночь»). 
Существенное изменение в фабуле медиатекста и жизни 
персонажей, возникшая проблема, поиски решения проблемы 

В лентах, в которых задействованы персонажи-большевики, мирная и 
счастливая жизнь положительных персонажей прерывается агрессивными 
действиями революционных матросов, чекистов и пр. отрицательных 
личностей. Возникшая проблема: в результате большевицкого беспредела 
жизнь положительных персонажей под угрозой. И есть только один способ ее 
решения — борьба с большевизмом. В фильмах, действие которых 
происходит до 1917 года (вариант — картины из жизни среды русских 
эмигрантов), изменения в фабуле более разнообразны и не столь строго 
подчиняются стереотипам. 

Итак, мы попытались на примерах конкретных игровых фильмов 
нацистского кинематографа на русскую тему, сделать герменевтический 
анализ (Негтепеийс Апа|уз15$) — исследование процесса интерпретации 
медиатекста, культурных, исторических факторов, влияющих на точку 
зрения агентства/автора медиатекста и на точку зрения аудитории При этом, 
конечно же, имелось в виду, что герменевтический анализ предполагает 
постижение медиатекста через сопоставление с исторической, культурной 
традицией и действительностью; проникновение в его логику; через 
сопоставление медийных образов в историко-культурном контексте при 
сочетании исторического, герменевтического анализа со структурным, 
сюжетным, этическим, идеологическим, иконографическим/визуальным, 
анализом медийных стереотипов и персонажей медиатекста. 


Избранная фильмография (распределение по годам) 


Агент Азеф / ГосК$рИте| Азеу. Германия, 1935. Режиссер РБ Лил. Сценарист А+. 
Типапп. Актеры: Еи, Казр, Ольга Чехова, НИае уоп З®11 и др. 

Деревня в красном шторме / Ечезеппое / Еш Оо Па Коеп Эвигт. Германия, 1935. 
Режиссер Реег Назеп. Актеры: ЕпедисВ Кауз$ег, Н@епе Еепатег, Валерий Инкинжинов 
и др. 

Фаворит императрицы / Оег Еауогй 4ег Кабегт. Германия, 1936. Режиссер У!егпег 
Носвфаит. Сенаристы: СБайез Атфего, Напз Магап Сгетег и др. Актеры: Ольга Чехова, 

129 


Апюп Роштег, Нет уоп СТеуе, Ада Чехова и др. 

Броненосец «Севастополь» - Белые рабы / РаптегКгеитег "ЗеБазюро!" - У\е зе 
$Науеп. Германия, 1937. Режиссер: Ка! Апюп. Сценаристы: СваШе КоеШпгВой, Кай 
Апюп, Ацрог РоШ, Нейх уоп ЕсКага. Актеры: СатШа Нот, Кай Зора, У’егпег Н1пй, 
'Треодог Г.ооз, Е Катрег$ и др. 

Варшавская цитадель / Ге У/агзсваиег ИйадеПе. Германия, 1937. Режиссер Егих. Раег 
ВисВ. Сценаристы: Сабмеа Харо|5Ка, Е, Раег ВисВ. Актеры: Гасе НоШсВ, \Мегпег Нш7 
апа Саше У пиег 

С полуночи / АБ М№егпасве. Германия, 1938. Режиссер Сай НоЁтапп. Сценаристы: 
Тозерв Кеззе1, И. Ермольев. Актеры: Оша Еа|сКепЬег®, Раег Уо$$, Вепе Ре[оеп, Н.Колин и 
др. 

Эта упоительная бальная ночь / Е$ уаг еше гамзсвепде ВаПпасв:. Германия, 1939. 
Режиссер Са! ЕгоейсВ. Сценаристы: Леап У1сюг, Теап У1сюг и др. Актеры: Хагаб Геапдег, 
Агфец У\!&зсВег, Нап$ За\е и др. 

Дорога на Тильзит / Пе Кезе пасв ТИ$и. Германия, 1939. Режиссер Уей Напап. 
Сценаристы: Си“ Лораппез Вгаип, Уей Найап, Негтапп Задегтапп. Актеры: Аппа 
Раттапп, Ег15 уап Ропзеп, Нешег Оиза! и др. 

Кадеты / Кадейеп. Германия, 1939. Режиссер Кай В щег. Сценаристы: Еейх ГлиКепдотЬ, 
Ка Вщег. Актеры: Ма таз УЛетап, Сагуа Госк, Апаге\у$ Епоейтапп и др. 

Почтмейстер / Станционный смотритель / Оег Розипе$ег. Германия, 1940. Режиссер 
ОСч$ау Часку. Сценарист Сегага Меп7е| (по повести А.С.Пушкина «Станционный 
смотритель»). Актеры: НешисВ Сеогое, НИае КгаШ, З1езЁле4 Вгтеиег и др. 

ГПУ / С.Р.Ю. / ТЬе Веа Теггог. Германия, 1942. Режиссер Кай ВК Шег. Сценаристы: 
Апагеу$ Епое!тапп, Рейх ГлиКепаот, Кай Е щег. Актеры: Гага Зап, \УШ Опад Те», 
Манпа уоп Ойтаг и др. 
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1. Динамика кинопроизводства советских и российских фильмов, 
связанных с западной тематикой 


Проследим динамику производства советских и российских фильмов, 
так или иначе связанных с западной тематикой, с 1946 по 2016 годы. 

В этот период в СССР и России было поставлено около 800 игровых 
фильмов, связанных с западной тематикой (на Западе в тот же период 
фильмов на советскую/российскую тему было снято свыше тысячи лент), 
Конечно, в таблицах 6 и 7 учтены наиболее заметные игровые ленты; к ним 
можно добавить сотни документальных  кино/телефильмов и 
теле/радиопередач. 

При этом соотношение между западными игровыми фильмами, 
связанными с советской/российской тематикой, и советскими фильмами на 
западную тему в 1946-1991 (подробнее см. приложение 5) таково: 574 
западных (из них — 242 американских) на 547 советских, то есть примерно 
одинаковое. 

В таблицах 6 и 7, приводятся подробные (по каждому году) цифровые 
данные по советским и российским игровым фильмам, связанным с западной 
тематикой, по ним можно легко проследить пики интереса к Западу, в 
значительной степени связанные с ключевыми датами политических 
событий в мире, важными для развития российско-западных отношений. 

Данные таблицы 7 показывают, что пики советского интереса к 
западной теме на экране пришлись на 1955 (11 фильмов), 1960-1962 (от 10 до 
14 фильмов ежегодно), 1965 (19 фильмов), 1972 (20 фильмов), 1976-1991 (в 
среднем по 20 фильмов ежегодно) годы. На Западе во времена 
существования СССР довольно высокий уровень интереса к русской и 
советской кинотематике поддерживался в 1952-1974 (от 8 до 24 фильмов 
ежегодно) и в 1984-1990 (от 11 до 29 фильмов ежегодно) годах. Иначе 
говоря, взаимный киноинтерес СССР и Запада достигал апогея во времена 
Карибского кризиса, смены власти в СССР и «перестройки». Хотя, 
безусловно, производство игровых фильмов существенно отличается от 
процесса создания медиатекстов в прессе, на радио и телевидении и, тем 
паче, — в интернете, по оперативности отражения текущих мировых 
событий: от сценарного замысла до его экранного воплощения и выхода к 
широкой аудитории проходит, как правило, год-два, а то и больше. Ясно, что 
игровой кинематограф не мог в течение нескольких дней, недель или месяцев 
отреагировать ни на Фултонскую речь Черчилля (1946), ни на вторжение 
советских войск в Афганистан (1979). 


Таблица 6. Цифровые данные по западным игровым фильмам, связанным с 
советской/российской тематикой и советским фильмам на западную 
тему (1946-1991) 


1.3: 


Советский период (1946-1991) 


год Всего игровых Распределение фильмов по странам: 
выпуска фильмов на эти а = = 
фильма на | темы: = 5 = Е Ь о я 
экране: = Е Е а < ЕЯ Е Е Е я = Е 
о | ЧБЯЯ 5 вв |8 БЕ 
|) во=оч = © [= = 5 о 
1946 4 2 2 1 1 
1947 6 4 2 2 
1948 8 2 6 5 1 
1949 12 4 8 7 1 
1950 п 4 7 5 1 1 
1951 8 1 7 6 1 
1952 18 1 И 16 1 
1953 12 4 8 6 1 1 
1954 12 4 8 4 1 2 1 
1955 24 И 13 6 3 1 1 
1956 15 7 8 3 2 1 
1957 16 5 И 9 2 
1958 22 9 13 5 3 2 1 
1959 13 4 9 4 2 2 1 
1960 21 10 И 5 3 2 1 
1961 24 14 10 3 5 1 1 
1962 24 10 14 5 3 3 2 1 
1963 27 8 19 3 7 1 1 4 1 2 
1964 25 6 19 6 5 4 1 2 1 
1965 40 19 21 4 4 2 3 5 1 2 
1966 28 4 24 8 7 2 2 4 1 
1967 29 6 23 1 6 И 2 1 2 
1968 27 И 16 4 7 1 1 1 2 
1969 27 12 15 4 4 2 2 2 1 
1970 24 И 13 2 4 3 2 2 
1971 22 И 11 3 3 2 1 1 1 
1972 31 20 И 3 1 3 4 
1973 24 1 13 4 2 2 2 3 
1974 26 10 16 6 2 2 2 2 2 
1975 И 9 8 2 1 2 1 2 
1976 23 16 7 1 1 1 2 
1977 18 9 9 3 2 1 2 1 
1978 27 21 6 4 1 1 
1979 36 25 п 2 7 1 1 
1980 31 20 И 7 2 2 
1981 30 19 11 2 5 1 2 1 
1982 30 21 9 4 1 2 2 
1983 32 23 9 4 3 1 1 
1984 41 27 14 5 3 3 1 1 1 
1985 55 26 29 19 7 2 1 
1986 44 31 13 5 4 1 2 1 
1987 40 19 21 14 2 2 1 1 1 
1988 32 12 20 14 1 1 1 3 
1989 29 18 11 8 1 1 1 
1990 34 14 20 8 4 1 3 3 1 
1991 35 25 10 3 1 1 2 3 
Итого за 
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советский 1134 560 | 574 242 | 121 | 59 | 54 |459 44 
период * 


* Общее соотношение между западными игровыми фильмами, связанными с 
советской/российской тематикой и советскими фильмами на западную тему (1946-1991) 
практически паритетное: 574 (западных) и 560 (советских). 


Таблица 2. Цифровые данные по западным игровым фильмам, связанным 
с советской/российской тематикой и российским фильмам на западную 
тему (1992-2016). Составитель — А.В.Федоров 


Российский период (1992-2016) 

год выпуска Всего игровых Россия Западные страны 

фильма на фильмов на эти в целом 

экране: темы: 
1992 33 22 11 
1993 40 25 15 
1994 25 14 11 
1995 12 3 9 
1996 20 5 15 
1997 22 6 16 
1998 16 6 10 
1999 18 2 16 
2000 29 7 22 
2001 33 9 24 
2002 29 10 19 
2003 28 5 23 
2004 36 11 25 
2005 27 9 18 
2006 28 10 18 
2007 33 14 19 
2008 38 12 26 
2009 42 15 27 
2010 35 10 25 
2011 32 8 24 
2012 41 15 26 
2013 36 13 23 
2014 31 10 21 
2015 37 12 25 
2016 ** 10 3 7 

Итого за 731 256 475 

российский 

период * 


* Соотношение между западными игровыми фильмами, связанными с 
советской/российской тематикой и российскими фильмами на западную тему (1992- 
2016): 475 (западных) и 256 (российских), т.е. западных фильмов о России и с русскими 
персонажами почти вдвое больше. 

** к моменту написания этой книги еще автор не располагал полными данными по 
фильмографии 2016 года. 


В российском кино интерес к Западу и западным персонажам был на 
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пике первых двух постсоветских лет (от 22 до 25 фильмов). В 1994 году 
такого рода фильмов было уже 14. А затем наступил спад (совпавший с 
общим уменьшением российского кинопроизводства): в 1995-2000 годах 
лент о Западе и с западными персонажами в России ежегодно снималось от 3 
до 7... Новый подъем интереса к западной тематике возник в России, 
начиная с 2001 года. К примеру, в 2012-2015 годах такого рода картин 
снималось от 10 до 15 в год. 

На Западе в 1992-1999 годах русская тема в кинематографе 
прослеживалась на стабильном уровне (от 9 до 16 фильмов ежегодно), 
существенно превышавшем отражение западной тематики на российском 
экране. В ХХГ веке российская тематика на западном экране стала 
существенно увеличиваться с объеме: с 2000 по 2016 годы в США и других 
западных странах ежегодно снималось от 19 до 27 фильмов о России и 
русских. 

Если сравнить 45-летний период с 1946 по 1991 с 25-летним периодом 
с 1992 по 2016 год, обнаруживается отчетливая тенденция 
«среднестатистического» увеличения доли западных фильмов о России и с 
русскими персонажами. С 1946 по 1991 годы такого рода лент выпускалось в 
среднем по 12 в год, в то время как с 1992 по 2016 — 19. 

Ситуация с советскими и российскими фильмами о Западе несколько 
иная: с 1946 по 1991 годы такого рода лент выпускалось в среднем по 12 в 
год в то время как с 1992 по 2016 — только 10. 

Таким образом, начиная с 1992 года ситуация с «паритетом» резко 
изменилась: Запад по-прежнему сохранил повышенный интерес к российской 
тематике (475 фильмов с 1992 по 2016 годы), в том время, как российский 
кинематограф за тот же период выпустил только 256 фильмов с «западными 
мотивами»... 


2. Образ Запада на советском экране в эпоху идеологической 
конфронтации (1946-1991): от эпохи позднего сталинизма к эпохе 
«оттепели», от эпохи «разрядки» и «стагнации» до эпохи «перестройки» 
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Медийные мифы времен идеологической конфронтации 


Эпоха «холодной войны» и идеологической конфронтации между 
Западом и СССР породила немало кинематографических мифов на так 
называемом «бытовом уровне». 

Миф первый: известные советские мастера киноискусства 
старались быть выше «идеологической борьбы», поэтому идейная 
конфронтация стала уделом ремесленников класса «Б». 

Даже поверхностный взгляд на фильмографию (см. приложение 6) 
времен экранной конфронтации 1946-1991] годов легко опровергает этот 
тезис. Как с западной стороны, так и с советской, в процесс «идеологической 
борьбы» были вовлечены такие известные режиссеры, как Коста-Гаврас, Дж. 
Лоузи, С. Люмет, С. Пенкинпа, Б. Уалдер, П. Устинов, А. Хичкок, Дж. 
Хьюстон, Дж. Шлезингер, Г. Александров, А. Довженко, М. Калатозов, М. 
Ромм и, конечно же, десятки знаменитых актеров самых разных 
национальностей. 

При этом среди советских актеров, разумеется, были, пусть, и не столь 
знаменитые, но талантливые отечественные исполнители с «западной» 
внешностью, непосредственно специализировавшиеся на ролях иностранцев 


(в основном — враждебно настроенных к СССР и России). Здесь можно 
вспомнить А. Файта (1903-1976) — 83 роли, из них 46 — роли 
иностранцев; Г. Плаксина (1925-2008) — 56 ролей (эпизодических), из них 
43 — роли иностранцев. 


Миф второй: советские антизападные медиатексты всегда были 
менее правдивыми, чем антисоветские западные опусы. 

Здесь опять-таки медиатекст медиатексту рознь. Да, на фоне 
некоторых антизападных поделок (к примеру, «Серебристой пыли» А. Роома 
или «Заговора обреченных» М. Калатозова), «Николай и Александра» Ф. 
Шеффнера и «Убийство Троцкого» Дж. Лоузи куда более правдивы и 
убедительны. Однако антисоветские боевики «Красный рассвет» или 
«Америка» выглядят, мягко говоря, неправдоподобно даже по сравнению с 
советским милитаристским боевиком «Одиночное плавание», ставшим 
своего рода контрреакцией на победный пафос американского «Рембо»... 

Миф третий: «конфронтационные» медиатексты художественно 
настолько слабы, что не заслуживают ни внимания, ни критического 
анализа. 

В этом отношении можно сказать следующее. С одной стороны среди 
медийных продуктов времен «холодной войны» можно обнаружить не так уж 
мало значительных в художественном отношении произведений («Я — Куба» 
М. Калатозова, «Мертвый сезон» С. Кулиша, «Убийство Троцкого» Дж. 
Лоузи, «Красные» У. Битти, «1984» М. Редфорда и др.). А с другой — 
никакой метод не может быть признан исчерпывающим для анализа 
медиатекста, «поскольку даже самый примитивный фильм является 
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многослойной структурой, содержащей разные уровни латентной 
информации, обнаруживающей себя лишь во взаимодействии с социально- 
политическим и психологическим контекстом. ... как бы тенденциозен — 
или, напротив, бесстрастен — ни был автор фильма, он запечатлевает 
гораздо больше аспектов времени, чем думает и знает сам, начиная от 
уровня техники, которой он пользуется, и кончая идеологическими мифами, 
которые он отражает» [Туровская, 1996, с.99]. 


Краткая история трансформации западной тематики на советском 
экране: 1946-1991 годы 


А.Г. Колесникова резонно отмечает, что наиболее распространенными 
в советских фильмах были следующие персонажи-иностранцы, которые 
помогали «верхам» сплотить «низы» в их представлениях о «чуждом 
Западе»: «западногерманские, английские и американские шпионы и 
диверсанты, бывшие эмигранты (перешедшие на службу в 
западноевропейские и американские разведывательные центры), 
американские военные, промышленные магнаты, западные ученые 
(специализирующиеся на запрещенных военных разработках), а также 
бывшие нацисты, эсесовцы и чины Третьего Рейха. Спектр медийных 
образов врага в СССР включал и персонажей внутреннии — так 
называемых вражеских пособников — бывших дворян, белогвардейцев; 
склонных к роскоши и западному образу жизни советских граждан: стиляг, 
представителей «золотой молодежи», людей «свободных профессий» 
(работники сферы искусства, журналисты, ученые), имеющих контакты с 
иностранцами. Дополияли типологию и отечественные «немецко- 
фашистские» элементы (сотрудники зондер-команд, администрации 
оккупированных территорий, пособники нацистов). Плюс персонажи- 
‘уголовники (например, контрабандисты) [Колесникова, 2010]. 

Что касается положительных западных персонажей, то они в советском 
кинематографе, разумеется, были представлены — представителями 
«демократической общественности», «рабочего класса», «угнетаемых 
империалистами народов» и тому подобными фигурами. 

В апреле-мае 1949 года в СССР был разработан специальный «План 
мероприятий по усилению антиамериканской пропаганды на ближайшее 
время», предусматривавший «систематическое печатание материалов, 
статей, памфлетов, разоблачающих агрессивные планы американского 
империализма, антинародный характер общественного и государственного 
строя США, развенчивающих басни американской пропаганды о 
«процветании» Америки, показывающих глубокие противоречия экономики 
США, лживость буржуазной демократии, маразм буржуазной культуры и 
нравов современной Америки» [План..., 1949]. 

Помимо всего прочего, внешняя угроза была «удобным оправданием 
внутренних неурядиц и противоречий в социально-экономическом и 
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политическом строе, которые в иной ситуации могли восприниматься 
жителями СССР как свидетельство его несовершенства» [Фатеев, 1999], 
ибо сталинский социализм с его «приемами и порядками, с созданным им 
общественным укладом, бытом и общественной психикой стал возможен в 
России лишь потому, что он тшапиу тшапа5, с соответствующими 
времени вариациями степеней и качеств возродил традиционный тип 
общежития, для которого характерным является господство беспощадного 
и всепоглощающего государства» [Кончаловский, 1969, с.17]. 


На пике «холодной войны» 


Общий социокультурный, политический и идеологический контекст 
второй половины 1940-х - первой половины 1950-х годов: 

- восстановление разрушенной войной российской экономики путем 
напряжения всех людских ресурсов; 

- бурное развитие военной промышленности, ядерных разработок, 
оснащение многих заводов трофейным (немецким) оборудованием; 

- установление тоталитарных режимов, полностью зависимых от Кремля 
практически во всех странах Восточной Европы; 

- возвращение к практике массовых репрессий (борьба с космополитизмом, 
антисемитская компания и т.д.); 

- медленный поворот в сторону ослабления репрессий и некоторых одиозных 
идеологических компаний после смерти И.В.Сталина. 

И тут, думается, прав выдающийся русский философ и политолог Д.П. 
Кончаловский, на основе анализа советского общества пришедший к 
выводу, что Россия в 1930-х — 1940-х годах превратилась «в иерархически 
построенное общество абсолютистско-полицейского типа с классовым 
разделением, иерархической бюрократией, строгой дисциплиной, 
отсутствием свободы, личных прав. Как бы вычеркнут 19 век. Возврат к 18 
и даже к [7 веку. Это по сущности. Но по видимости, в угоду эпохе и 
недавним привычкам, создается и всячески поддерживается декорация 
демократии и свобод. Она нужна как для внутреннего, так и для внешнего 
употребления. Чтобы создать такую двойственность и противоречие 
нужно одурманить, запутать людей. Отсюда пропаганда, усиленная на 
каждом шагу (чтобы не дать людям опомниться и одуматься), отсюда 
пресечение контакта с людьми, увидевшими Запад, их обезврежение по мере 
возможности, отсюда «железный занавес» [Кончаловский, 1969, с.24-25]. 

Бесспорно, даже в эпоху пика «холодной войны» — как в США, так и 
в СССР — были медиатексты и с положительными персонажами страны 
«вероятного противника». В советских фильмах позитивно очерченные 
зарубежные герои в основном появлялись в экранизациях литературной 
классики, действие которых разворачивалось в прошлом (во всяком случае 
— до 1917 года). Это были, например: американский горный инженер, 
спасающий собаку от смерти («Белый клык», 1946); упорный британский 


труженик и покоритель природы («Робинзон Крузо», 1947); симпатичный 
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негритенок, спасенный русскими моряками («Максимка», 1952); пламенный 
итальянский революционер, отрекающийся от религии («Овод», 1955); еще 
один революционер, на сей раз — боксер мексиканского происхождения 
(«Мексиканец», 1955); южная красавица Дездемона, ставшая жертвой 
ревнивца («Отелло», 1955); наивный испанский рыцарь — идеалист и 
неисправимый романтик («Дон Кихот», 1957), обаятельный поющий циркач 
— то ли австрийского, то ли венгерского происхождения («Мистер Икс», 
1957) и тому подобные «хорошие» персонажи, отделенные тем или иным 
временным интервалом от реалий СССР. 

Что же касается западных героев современного периода, то они могли 
появиться в советских фильмах в основном при условии их 
антиимпериалистических, антибуржуазных взглядов и поступков, а еще 
лучше — прямой поддержки коммунистических идей. В «Русском вопросе» 
(1947) М. Ромма американский корреспондент Гарри Смит, поначалу хоть и 
нехотя, но соглашается написать нечто критическое об СССР, однако, 
побывав в Стране Советов, резко меняет свое мнение о ней в позитивную 
сторону. Во «Встрече на Эльбе» (1949) Г. Александрова выясняется, что и 
среди американских военных, призванных нести службу в оккупированной 
Германии 1945 года, попадаются неплохие люди, симпатизирующие СССР. 
Особенно много положительных зарубежных персонажей в «Заговоре 
обреченных» (1950) М. Калатозова. Это (видимо, чешские) просоветски и 
прокоммунистически настроенные политики и общественные деятели. 

Однако, конечно же, большинство советских фильмов на тему 
современной западной жизни в разгар «холодной войны» снималось с целью 
изобличения и обвинения буржуазного мира и империализма. 

К созданию антизападных (в первую очередь — антиамериканских) 
фильмов были причастны как классики отечественного экрана — А. 
Довженко (незавершенный фильм «Прощай, Америка!», 1951), М. Калатозов 
(«Заговор обреченных», 1950), М. Ромм («Русский вопрос», 1947, «Секретная 
миссия», 1950), А. Роом («Суд чести», 1947, «Серебристая пыль», 1953), так 
и ныне забытые сценаристы и режиссеры. В этих пропагандистских лентах 
чуть ли не все «американские персонажи изображались шпионами, 
диверсантами, антисоветскими провокаторами» [Иванян, 2007, с.274]. 

Особое значение в сюжетах «холодной войны» на экране придавалось 
мотиву безуспешных попыток соблазнения западными спецслужбами 
советских ученых. К примеру, в фильме Г. Рошаля «Академик Иван Павлов» 
(1949) «изменник Петрищев приводит американца Хикса, предлагающего 
Павлову уехать в Америку. Хикс маскирует свой грязный бизнес 
излюбленным доводом космополитов — прислужников империализма: «Для 
человечества не важно, где вы будете работать». В гневном ответе 
Павлова звучит горячий патриотизм большого русского ученого: «Наука 
имеет отечество, и ученый обязан его иметь. Я, сударь мой, — русский. И 
мое отечество здесь, что бы с ним не было» [Асратян, 1949]. 

Еще острее проблема «свой» — «чужой» была поставлена в «Суде 
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чести» (1948) А. Роома, где американские шпионы под видом коллег- 
исследователей успешно выведывали секретные биохимические разработки 
советских «ученых-космополитов». А в шпионском детективе «Призраки 
покидают вершины» (1955) всё еще хуже: по ходу сюжета выясняется, что 
владелец западного химического концерна по молодости лет убил русского 
ученого, чтобы никто не узнал об обнаруженном на территории СССР 
ценном месторождении металлов... 

М.И. Туровская верно отмечает, что медийное «превращение недавних 
союзников в «образ врага» осуществлялось сюжетно через тайную связь 
американцев (естественно, классово чуждых: генералов, сенаторов, 
бизнесменов, дипломатов) с нацистами, будь то «секретная миссия» 
переговоров о сепаратном мире, похищение патентов или изготовление 
химического оружия. Отождествление американцев с нацистами — 
единственная «тайна» всего пакета фильмов «холодной войны», а в 
«Заговоре обреченных» восточно-европейские социал-демократы 
приравниваются уже, как абсолютному злу, к американцам» [Туровская, 
1996, с. 100]. Среди фильмов такого рода можно отметить «Встречу на 
Эльбе» (1949) Г. Александрова, «У них есть Родина» (1949) А. Файнциммера 
и В. Легошина, «Секретную миссию» (1950) М. Ромма, «Прощай, Америка» 
(1951) А. Довженко, «Серебристую пыль» (1953) А. Роома. 

К примеру, во «Встрече на Эльбе» «речь шла о том, как Советская 
Армия после победы помогала немецкому народу строить демократическую 
Германию, в то время как США всячески этому мешали, к том уже грабя 
немецкое население. ... Но дальше всех ушла «Секретная миссия» А. Ромма 
(1950). В картине речь идет о прямом сговоре США с Гитлером, по 
которому Германия отдаст американцам Австрию, Венгрию, Чехословакию 
и Польшу» [Климонтович, 1990, с.117]. 

Мнение М.И. Туровской и Н.Ю. Климонтовича (1951-2015) разделяет и 
А.Г. Колесникова, в своем исследовании отчетливо показавшая, как черты 
немца-врага (жестокость, беспощадность, кровожадность) переносились 
советской медийной пропагандой на новых врагов — на страны Запада во 
главе с США, отмечая при этом, что в изображении шпионов западных 
спецслужб русского происхождения активно использовались негативные 
характеристики русского дворянина, буржуа как типичного классового врага 
[Колесникова, 2010]. При этом в начале советских фильмов такого сорта 
«шпиона можно было принять за скромного советского служащего, за 
счетовода, скажем, ибо облачен он был в косоворотку, в галифе, имел при 
себе пузатый желтый портфель («Застава в горах», 1953); шпион мог 
выдать себя за героического фронтовика, с которым переписывалась 
бригадирша садоводческой бригады («Над Тиссой», 1958), он мог даже 
напялить личину гостеприимной бабушки невесты героя, продавщицы из 
военторга («Случай с ефрейтором Кочетковым», 1955)» [Климонтович, 
1990, с.118]. 

Парадоксально, но автор плакатно-антизападного, переполненного 
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пропагандистскими штампами, примитивного по драматургии «Заговора 
обреченных» (1950) М. Калатозов всего через семь лет после этого 
прославился гуманистическим шедевром «Летят журавли», получившим 
«Золотую пальмовую ветвь» Каннского фестиваля. Но тогда, на пике 
идеологической конфронтации, М. Калатозов создал своего рода 
политический комикс, покадрово иллюстрирующий газетные передовицы 
«Правды» и «Красной звезды». 

...В некой восточно-европейской стране (по всем приметам — 
Чехословакии) создан широкий альянс заговорщиков (националисты, 
католики, бывшие нацисты и примкнувшие к ним социал-демократы), идейно 
и финансово поддержанный США и их «югославскими приспешниками» 
(фильм вышел на экран на пике обострения отношений между Сталиным и 
Тито). Единственной силой, защищающей «подлинные интересы 
трудящихся», в этой стране оказываются, разумеется, коммунисты, твердо и 
бесповоротно ориентированные на Советский Союз (авторы даже не 
задумались над тем, насколько пародийно/разоблачительно звучал в фильме 
их лозунг: «Клянемся Сталину и советскому народу — беречь свободу и 
независимость нашей страны!»). Разогнав по большевицкому образцу 1917- 
1918 годов местный парламент, коммунисты легко одерживают победу над 
«обреченными» депутатами (избранными, между прочим, путем 
демократических выборов)... 

В фильме были заняты многие известные актеры того времени (П. 
Кадочников, В. Дружников, М. Штраух и др.), потенциально способные 
сыграть объемные характеры. Однако в данном случае от них требовалось 
иное — жестко акцентированный гротеск и пафос. И надо сказать, с этой 
задачей они справились отменно: в «Заговоре обреченных» нет ни одного 
живого, мало-мальски очеловеченного персонажа... 

Оценивая картину М. Калатозова в целом, один из самых заметных 
киноведов описываемого периода — Р.Н. Юренев — делал стандартный 
для сталинской пропаганды вывод: это «произведение искусства, 
рассказывающее правду о борьбе свободолюбивых народов под руководством 
коммунистических партий с тёмными силами международной реакции, за 
строительство социализма. Фильм «Заговор обречённых» — правдивое и 
яркое произведение советского киноискусства — новый вклад в борьбу за 
мир, за свободу и независимость народов, за коммунизм» [Юренев, 1951]. 

В этом контексте киновед М.С. Шатерникова вспоминает свои 
школьные впечатления (пришедшиеся на рубеж 1940-х-1950-х годов) от 
коллективного просмотра этого фильма: «Мы не задумывались. Все было 
понятно: империализм показал свое подлинное звериное лицо. О том, что 
происходило в Восточной Европе, нам сообщал фильм «Заговор обреченных» 
—  тамошняя реакция при помощи американцев хотела поработить 
трудящихся, но те сорвали заговор и дружно проголосовали за коммунистов. 
Откуда нам было знать, что в жизни, а не в кино, развертывался несколько 
иной вариант?» [Шатерникова, 1999]. 
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Так что свою политическую миссию в холодной войне «Заговор 
обречённых» отработал на все сто процентов... 

Часто тематические параллели взаимной идеологической 
конфронтации были очевидны. Так, в фильме А. Файнциммера и В. 
Легошина (по сценарию С. Михалкова) «У них есть Родина» (1949) советские 
агенты, преодолевая сопротивление британских спецслужб, возвращали на 
Родину патриотично настроенных русских детей, попавших после окончания 
второй мировой войны в оккупационную зону западных стран. Зато в 
«Красном Дунае» (1950) Дж. Сидни советские граждане, оказавшиеся в 
западной оккупационной зоне Вены, не хотели вернуться на родину из-за 
боязни стать жертвами сталинских репрессий... 

В этом отношении весьма любопытна перекличка реальных событий по 
обе стороны «железного занавеса». Да, можно согласиться с М.И. Туровской 
в том, что «атмосфера взаимной подозрительности, хамства, цинизма, 
страха, сообщничества и разобщенности, окрасившая последние годы 
сталинизма и полностью вытесненная из отечественной «темы», могла 
реализоваться лишь в конструкции «образа врага» [Туровская, 1996, с.106]. 
Но, увы, весьма похожая атмосфера, несмотря на все американские 
демократические традиции, возникла и в процессе «охоты на ведьм», 
развязанной примерно в те же годы сенатором Маккарти по отношению ко 
многим тогдашним голливудским режиссерам и сценаристам, обвиненным в 
сочувствии к коммунизму и СССР... 

При этом обе эти взаимно враждебных тенденции нашли похожие 
медийные версии, где подлинные факты в той или иной степени сочетались 
с идеологической и эстетической фальсификацией. 

С последней, например, было связано одинаково далекое от реальности 
визуальное изображение в советских и западных медиатекстах 1940-х — 1950- 
х годов ХХ века бытовых подробностей, касающихся жизни во «вражеских 
странах». Пожалуй, ситуацию в сторону большего правдоподобия изменила 
лишь квази-документальная эстетика изобразительного ряда, свойственная 
«синема-веритэ» 1960-х (одна из самых ярких иллюстраций новой 
стилистики — намеренно черно-белая шпионская лента С.Кулиша 
«Мертвый сезон», вышедшая на экраны в 1968 году)... 

Можно с уверенностью утверждать, что медийный образ западного 
врага сформировался в СССР (как, впрочем, и советского врага в западных 
медиатекстах, направленных против СССР) еще в 1920-х — 1930-х годах [см. 
приложение] и в дальнейшем эффективно эксплуатировался в течение 
многих десятилетий: в подавляющем большинстве это был образ 
захватчика/агрессора, чужого/иноверца, шпиона/преступника, 
варвара/дегенерата, а если и интеллектуала, то опять-таки враждебного, 
злобного и жестокого. 


Эпохи «оттепели» (1956-1968) и авторитарного идеологического 
контроля (1969-1985): общий контекст 
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Общий социокультурный, политический и идеологический контекст 
второй половины 1950-х — первой половины 1980-х годов можно 
определить следующим образом: 

- отказ от тезиса классовой борьбы внутри страны, объявление о создании 
единого советского народа, у которого нет политических, национальных, 
этнических, классовых, расовых проблем и разногласий; 

- официальный отход от идеи мировой революции и повсеместной диктатуры 
пролетариата, провозглашение политики «мирного сосуществования 
социалистической и капиталистической систем» при сохранении так 
называемой «идеологической борьбы»; 

- ликвидация массового террора государства по отношению к собственным 
гражданам при сохранении локальной борьбы с инакомыслящими (Б. 
Пастернак, А. Сахаров, А. Солженицын и др.) и религией (в больше степени 
атеистическое наступление проявилось в период правления Н.С. Хрущева, в 
значительной меньшей — в брежневский период) [0б антирелигиозных 
фильмах данного периода см. в приложении]; 

- продолжение индустриализации (в основном тяжелой и военной 
промышленности), правда, меньшими темпами и без прежнего напряжения 
людских ресурсов, так как к началу 1980-х из-за падения цен на нефть 
проявились кризисные тенденции в неэффективной — плановой 
государственной экономике; 

- государственная доминанта коммунистической идеологии (в обновленной, 
ориентированной на труды В.И. Ленина и постсталинских идеологов 
трактовке); 

- сохранение курса на милитаризацию страны, развязывание локальных 
военных конфликтов (в Африке и в Азии), интервенция в Венгрии (1956), 
Чехословакии (1968) и Афганистане (с 1979), поддержка, в том числе 
военная, прокоммунистических режимов в развивающихся странах Африки, 
Азии и Латинской Америки. 


«Оттепельные» тенденции 


Смерть И.В. Сталина (март 1953), переговоры лидеров ведущих стран 
мира в Женеве (1954-1955), антисталинская речь Н.С. Хрущева на съезде 
компартии 25 февраля 1956 года привели «биполярный мир» к ситуации так 
называемой идеологической «оттепели», когда коммунистический режим 
чуть-чуть приоткрыл «железный занавес» между СССР и Западом. 

Летом 1957 года в Москве состоялся самый массовый в истории 
Всемирный Фестиваль молодежи и студентов. Еще сильнее западный 
интерес к Советскому Союзу подогрел полет в космос первого в мире 
спутника (4 октября 1957) и вывод на орбиту Земли первого в истории 
космического корабля с человеком на борту (12 апреля 1961). В 
значительной степени именно этим успехам в покорении космоса экран 
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конца 1950-х — первой половины 1960-х обязан появлением новой волны 
научно-фантастических фильмов о далеких планетах... 

Исходя из изменений конъюнктуры в образ Запада на экране 
«вносились новые элементы, соответствующие исторической ситуации и 
«адекватные» идеологической политике СССР, и изымались те элементы, 
которые уже не соответствовали вышеназванным критериям и не могли 
быть средством эффективной пропаганды в советском обществе» 
[Колесникова, 2015, с.38]. Естественно, что «оттепельные» тенденции не 
могли не затронуть сюжеты советского кино, связанные с западной 
тематикой. Мэтр отечественной комедии Г. Александров оперативно 
отреагировал на перемены в идеологическом климате музыкальным ревю 
«Человек человеку» (1958) и комедией «Русский сувенир» (1960). 

Первая из этих лент с симпатией показывала выступления зарубежных 
артистов в Москве во время Международного фестиваля молодежи и 
студентов в 1957 году. 

Вторая вынуждала персонажей — граждан западных стран — 
совершить аварийную посадку в Сибири, чтобы те своими глазами могли 
убедиться в огромных успехах СССР по части строительства мощных 
электростанций и талантов местной самодеятельности. Понятное дело, что 
«крайне предубежденные вначале буржуины к концу фильма становятся на 
грань вступления в коммунистическую партию. По крайней мере, те из них, 
которые не потеряли окончательно глаз, ушей и совести (один 
затесавшийся подонок не в счет)» [Бакис, 2012]. Не удивительно, что после 
такого перенасыщенного успехами советского позитива «в ночь накануне 
возвращения в Америку мистеру Эдлаю Хантер-Скотту приснился кошмар. 
Он сжался на одной оконечности крошечного островка посреди океана, а 
другую оконечность уже пожирает атомный огонь, а между огнем и 
Хантер-Скоттом дьявол танцует рок-н-ролл. Дьявол с голыми ногами, 
точнее, не с голыми, а в прозрачных черных чулках. В роли дьявола — 
почему-то опять Любовь Орлова. Страшно» [Бакис, 2012]. 

В целом не только в «Русском сувенире», но и в других советских 
комедиях некоторые западные персонажи могли выглядеть вполне 
симпатично («Зеленый огонек», «Деловые люди», «Иностранка» и др.). 

Так в еще одной «оттепельной» комедии (на сей раз советско- 
французской) — «Леон Гаррос ищет друга» (1960) прогрессивный 
французский журналист разыскивал в СССР старого боевого товарища. По 
ходу дела побывав как в Москве, так и в провинции, он не уставал 
восхищаться достижениями и энтузиазмом советского народа... 

В мелодраме В. Денисенко «Роман и Франческа» (1960) юная 
Людмила Гурченко старательно изображала весьма положительную и 
недурно поющую итальянку, влюбившуюся в русского моряка... 

А в «Последнем дюйме» (1958) Т. Вульфовича и Н. Курихина (по 
мотивам рассказа Дж. Олдриджа) достойно выглядел даже английский (!) 
пилот. 
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...Мужественный летчик Бен и его десятилетний сын вылетают на 
маленький необитаемый остров. Во время подводных съемок Бена тяжело 
ранит акула. Срывающимся голосом, теряя сознание, Бен заставляет сына 
взлететь и приземлиться на далеком Каирском аэродроме... 

Изобразительное решение фильма — всячески — подчеркивало 
беззащитность человека в мире бескрайнего океана. Да и режиссеры умело 
создали напряженную атмосферу. А сделать это было непросто — в фильме 
практически всего два героя — Бен и его сын. К тому же авторы строили 
действие не на эффектных трюках (подробности поединка с акулой в картине 
не показаны), а на психологических отношениях персонажей. И хотя Бен 
вылетел на далекий остров вовсе не для собственного удовольствия, а ради 
денег, для социальной драмы в «Последнем дюйме», на мой взгляд, не было 
серьезных оснований. Главное здесь — борьба человека со стихией, 
преодоление страха, боли и отчаяния. Быть может, отдельные эпизоды 
фильма грешили излишней «красивостью», а песенка, которую исполняет 
сын Бена, казалась несколько сусальной, но в целом «Последний дюйм» 
(1958) и сейчас выглядит крепкой жанровой лентой... 

Экранизация романа А.Беляева «Человек-амфибия» (1961) стала одной 
из первых ласточек жанра «экологической фантастики» российского экрана. 
В весьма зрелищной форме здесь была заявлена тема ответственности 
ученого за свои открытия. В итоге Ихтиандр — юноша с пересаженными 
рыбьими жабрами — становился жертвой жестокого буржуазного общества, 
падкого на сенсации. В картине сложился замечательный любовный дуэт 
юных положительных персонажей в исполнении В. Коренева и А. 
Вертинской, оттененный отрицательным обаянием «плохого парня» в 
исполнении М. Козакова. 

Но взаимная конфронтация СССР и Запада в очередной раз 
обострялась из-за сбитого американского самолета-шпиона (май 1960), 
разгрома антикастровского десанта на Кубе (1961), создания антизападной 
Берлинской стены (1961), вспышки Карибского ракетного кризиса (1962), 
затяжной вьетнамской войны (1964-1975) и «пражской весны» (1968)... 

Создание медийного образа врага «распространенный политический 
прием, технологию, с помощью которой правящая элита, не затрачивая 
значительных материальных ресурсов, способна решить сразу несколько 
стратегических задач в области сохранения и увеличения власти, 
мобилизации человеческих ресурсов государства, подавления внутренней 
оппозиции» [Морозов, 2001]. 

К примеру, тема советско-американского противоборства и ядерной 
угрозы доминировала в фильмах «Черная чайка» (1962) Г. Колтунова «Ночь 
без милосердия» (1961) А. Файнциммера, «Подводная лодка» (1961) Ю. 
Вышинского и др. Нравы буржуазного мира разоблачались в таких фильмах 
как «Убийство на улице Данте» (1956) М. Ромма, «Мост перейти нельзя» 
(1960) Т. Вульфовича и Н. Курихина, «Суд сумасшедших» (1961) Г. Рошаля, 
«713-й просит посадку» (1962), Г. Никулина, «Деловые люди» (1962) Л. 
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Гайдая, «Монета» (1962) А. Алова и В. Наумова, «Генерал и маргаритки» 
(1963) М. Чиаурели, «Марш! Марш! Тра-та-та!» (1964) Р. Вабаласа, 
«Западня» (1965) В. Жилина, «Берег надежды» (1967) Н. Винграновского 
(часть из них были экранизациями западной прозы критической 
направленности, остальные поставлены по оригинальным сценариям). 

Само собой, каждая из противостоящих сторон выбирала более 
выгодные для себя факты, обходя стороной «темные пятна». Так, к примеру, 
венгерские и чехословацкие события, хотя и были дозировано показаны в 
документальных сюжетах советской кино/телехроники (где закадровый текст 
обвинял «буржуазный Запад» в «контрреволюции» и «оголтелом 
антисоветизме»), но не нашли отражения в игровом кинематографе СССР. 

Зато советское игровое кино охотно обращалось к выигрышным для 
идеологической пропаганды сюжетам, связанным с Кубой, Тайванем, 
Африкой, Индокитаем, Ближним Востоком, военным переворотом в Греции 
и т.п. («ЧИ. Чрезвычайное происшествие», «Сильнее урагана», «Кубинская 
новелла», «Молчат только статуи», «Черная чайка», «Самолеты не 
приземлились», «Я — Куба», «Каратель» и др.). Такого рода фильмы 
снимались на материале тех регионов и стран, где можно было погуще 
обвинить буржуазный мир в империалистической агрессии, колониализме, 
расизме, подавлении национальных демократических движений и т.п. 

Впрочем, иногда даже в фильмах такого рода (например, в «Карателе» 
М. Захариаса) проступали вечные притчевые мотивы нарушения библейских 
заповедей, цены конформизма, искупления грехов ит.д. 

С другой стороны на Западе — с точностью до наоборот — 
десятилетиями лепился образ враждебной, агрессивной, вооруженной до 
зубов, но во всем остальном экономически отсталой тоталитарной России, — 
с холодными заснеженными просторами, нищим населением, которое 
жестоко угнетают злобные и коварные коммунисты, погрязшие в коррупции 
и разврате. Главная задача была аналогичной — внушить западным 
зрителям мысль об ужасах и пороках неотвратимо загнивающего СССР. 


Между «оттепелью» и «перестройкой» (1969-1985) 


С приходом к власти в СССР Л.И. Брежнева «оттепель», как известно, 
начала постепенно угасать. Окончательный перелом в сторону закручивания 
«идеологических гаек» наступил в 1968-м. Первым звонком, 
насторожившим Кремль, стали майские события 1968 года в Париже, 
справедливо названные попыткой «студенческой революции». Начавшись со 
стихийных студенческих волнений, связанных с недовольством завсегдатаев 
парижской синематеки увольнением А. Ланглуа с поста ее директора (апрель 
1968), события очень скоро — уже в мае того же года — переросли в 
настоящий социальный кризис: с масштабными демонстрациями, массовыми 
беспорядками и всеобщей забастовкой под политическими (марксистскими, 
троцкистскими, маоистскими и — анархистскими) лозунгами, с 
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экономическими требованиями сорокачасовой рабочей недели и повышения 
минимальной зарплаты. В итоге всё это привело к смене правительства, 
отставке самого знаменитого французского президента — Шарля де Голля 
(он покинул свой пост 28 апреля 1969 года) и к серьезным переменам во 
французском и европейском социуме. Так что на таком широком фоне 
«революционное» закрытие «левыми» кинематографистами Каннского 
кинофестиваля в мае 1968 года оказалось эпизодом локального значения... 

Реакция советских властей (у которых в 1960-е сложились неплохие 
отношения с Францией и де Голлем) на эти события была, скорее, 
отрицательной. При этом советские медиа особенно акцентировали 
негативный характер маоистских и анархистских волнений мая 1968... 

Еще более острыми для СССР были события в Чехословакии, где ещё 
с середины 1960-х руководство стало активно проводить курс европейской 
интеграции. 5 января 1968 года главой компартии Чехословакии стал А. 
Дубчек. С его приходом государственная цензура (и до того одна из самых 
либеральных в странах «соцлагеря») заметно ослабла, был открыт шлюз для 
общественных дискуссий. Всё чаще говорилось о полезности 
многопартийной системы и частной собственности, предпринимательской 
деятельности, о необходимости свободы слова, собраний и передвижений по 
миру и пр. (спустя двадцать лет все это, почти слово в слово, было 
высказано уже в СССР — в период «горбачевской перестройки»). Таким 
образом, 1968 год стал пиком попытки построить «социализм с 
человеческим лицом» в «отдельно взятом государстве». 

Естественно, в отличие от Франции, в случае с Чехословакией Кремль 
мог себе позволить гораздо больше, чем просто критику и осуждение тех или 
иных событий и политических сил. Поначалу атака на «пражскую весну» 
велась «мирным путем»: весной 1968 (23 марта в Дрездене и 4 мая в Москве) 
советское руководство выразило открытое недовольство демократическими 
переменами в Чехословакии. Политическое давление на команду А. Дубчека 
усилилось в июле-августе 1968. Убедившись, что реформы «социализма с 
человеческим лицом» поддерживают в Чехословакии широкие массы (и 
опять-таки, как и во Франции, — студенты и молодежь), и «утихомирить» 
непокорных словами не получается, Кремль решился на вооруженную 
интервенцию — в ночь с 20 на 21 августа 1968 года на территорию 
Чехословакии были введены войска. Естественно, это привело к массовым 
протестам (в том числе -— вооруженным) чехов и словаков против 
оккупации. Но силы были слишком неравными: в апреле 1969 года 
(практически одновременно с уходом с президентского поста де Голля во 
Франции) А. Дубчек был смещен со своего поста, и в Чехословакии начался 
двадцатилетний период «жесткого социализма»... 

Так что реакция советских кинематографических начальников на 
события бурного 1968-го была вполне предсказуемой... 

Впрочем, кинематограф — не газета, но дорогостоящий инерционный 
механизм, лишенный возможности мгновенной реакции на политическую 
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конъюнктуру. Вот почему не стоит удивляться появлению в 1969 году 
заложенных еще в оттепельные годы масштабных международных проектов 
с участием звезд мировой величины — — «Ватерлоо» С. Бондарчука и 
«Красная палатка» М. Калатозова, где многие представители западного мира 
были показаны, хотя и не лишенными недостатков, противоречий, но в целом 
положительно. И это даже притом, что в «Красной палатке» советский 
ледокол в 1928 году спасал полярную экспедицию генерала У. Нобиле (1885- 
1978), одобренную фашистским режимом Б. Муссолини (1883-1945). 

Похожие тенденции в целом уважительного отношения к западным 
персонажам можно обнаружить и в менее «звездных» советских фильмах 
1969-1971 годов: «На пути к Ленину», «Падающий иней», «Посол 
Советского Союза», «Салют, Мария!», «Вся королевская рать», «Прощание с 
Петербургом», «Человек с другой стороны», «Комитет девятнадцати» и 
«Чёрные сухари». В первую очередь, это, конечно, революционеры, 
представители «трудового народа» и «прогрессивной — западной 
общественности», но среди них встречаются и персоны из высших слоев 
западного общества (например, в «После Советского Союза»). 

Вместе с тем, несмотря на некоторые колебания курса, связанные с 
советско-американской «разрядкой» начала 1970-х, постоттепельный экран 
довольно часто изображал западный мир и его представителей в негативном 
ключе: «Развязка» (1969), «Рокировка в длинную сторону» (1969), «Черный, 
как я» (1969). «Миссия в Кабуле» (1970), «Черное солнце» (1970), «Вид на 
жительство» (1972), «Пятьдесят на пятьдесят» (1972), «Хроника ночи» 
(1972), «Скворец и лира» (1974) и др. 

Очередной спад взаимной политической конфронтации был связан с 
заключением в июне 1973 года официального соглашения между СССР и 
США о контактах, обменах и сотрудничестве, за которым последовал 
широко разрекламированный советско-американский космический проект 
«Союз-Аполлон» (1974). Идеологическая «разрядка» продлилась 
практически до конца 1979 года, когда Советский Союз начал затяжную 
войну в Афганистане, чрезвычайно негативно воспринятую на Западе... 

Кстати, жертвами этой — «разрядки» стали — архаично 
сконструированные фильмы «Всегда начеку» (1972) Е. Дзигана и «Скворец и 
Лира» (1974) Г. Александрова. Первый был запрещен советской цензурой 
из-за почти карикатурного показа «железного потока» западных шпионов и 
диверсантов, стремящихся пробраться через советскую «границу на замке». 
Второй — из-за несвоевременно примененной фабулы о том, как врагов- 
нацистов после 1945 года заменили столь же мерзкие враги-американцы 
(впрочем, по поводу запрета «Скворца и Лиры» есть и другие, менее 
политизированные версии). Крутой антизападный стереотип, восторженно 
встреченный сталинским режимом в фильме того же Г.Александрова 
«Встреча на Эльбе» (1946), в 1974 году показался брежневскому Кремлю 
устаревшим и «неполиткорректным»... 

Наверное, самым «знаковым» советским фильмом, напрямую 
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выходящим на тему «разрядки», стала экранизация романа М. Уилсона 
«Встреча на далеком меридиане» (1977, режиссер С. Тарасов). Выдающийся 
актер Владислав Дворжецкий (1939-1978) сыграл в ней роль американского 
ученого-физика, который на протяжении всего действия находится в 
состоянии интеллектуального диалога со своим советским коллегой (В. 
Лановой). Игра В. Дворжецкого психологически настолько убедительна, что 
даже сегодня его, несомненно, обаятельный герой не кажется схематичным 
продуктом «холодной войны». Я лично что-то не припомню столь ярко 
сыгранных западными актерами русских положительных персонажей 
(которые, конечно же, тоже были на зарубежном экране; вспомним, хотя бы 
нашумевшую экранизацию романа Б. Пастернака «Доктора Живаго»). 

Вместе с тем, невзирая на короткое политическое «перемирие» 1970-х 
годов, между Советским Союзом и Западом практически до самой 
«перестройки» сохранялся сильный накал идеологической борьбы, 
достигший апофеоза в первой половине 1980-х. Даже на пике 
«идеологической разрядки» противоборствующие стороны не забывали о 
взаимных нападках, например, в русле тематики шпионажа и терроризма. 

С другой стороны, на мой взгляд, именно «разрядка» позволила 
советскому кинематографу 1974-1979 годов выпустить на экраны целый ряд 
просто развлекательных фильмов на западном материале, (почти) не 
обремененных идеологической начинкой. В основном это были оперетты, 
музкомедии, мюзиклы («Поцелуй Чаниты», 1974; «Соломенная шляпка», 
1974; «Под крышами Монмартра», 1975; «Небесные ласточки», 1976; 
«Собака на сене», 1977; «31 июня»,1978; «Д'Артаньян и три мушкетёра», 
1978; «Летучая мышь», 1978; «Ганна Главари», 1979 и др.) и комедии с 
примесью мелодрамы («Путешествие миссис Шелтон», 1975; «Дервиш 
взрывает Париж», 1976; «Труффальдино из Бергамо»,1976; «Безымянная 
звезда», 1978; «Дуэнья», 1978 и др.). Действие этих лент, как правило, 
разворачивалось в «безопасном» прошлом, позволяющем избежать показа 
соблазнов современного западного быта. И если даже в «Путешествии 
миссис Шелтон» (1975) и возникали современные западные персонажи, то 
они — волею сценарного замысла — оказывались в плавании на 
комфортабельном советском круизном теплоходе. 

Как правило, в этих фильмах с удовольствием снимались самые 
известные в ту пору отечественные актеры, а сыгранные ими симпатичные 
западные персонажи часто становились весьма популярными у широкой 
кино/телеаудитории, которая имела возможность хоть на пару часов 
погрузиться в разноцветный мир любовных приключений, мелодичных 
шлягеров и комедийных поворотов. 

В то же время, используя западную внешность балтийских актеров, 
советское кино год за годом продолжало создавать на экране образ 
враждебной Америки и Западного мира в целом, где в городах «желтого 
дьявола» торжествует дух алчности, ненависти, расизма, милитаризма, 
коррупции, разврата, унижения достоинства простых трудящихся и т.п. 
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Иногда в качестве литературной основы для такого рода фильмов 
выбирались романы классиков американского критического реализма 
(«Американская трагедия», «Богач, бедняк»). Но чаще разоблачительные 
сюжеты сочинялись просто на ходу. Главная задача была в том, чтобы 
внушить советским зрителям мысль об ужасах и пороках неотвратимо 
загнивающего Запада. 

В связи с вторжением советских войск в Афганистан (1979) и 
рейгановской концепцией «звездных войн» идеологическая конфронтация 
между Советским Союзом и Западом резко усилилась [Этада & Тгорег, 1997, 
р.154; @о]оузКоу, 1987, р.269]. Как результат — в первой половине 1980-х 
практически один к одному были реанимированы стереотипы послевоенного 
пика «холодной войны». 

Помимо традиционных обвинений во взаимном шпионаже и агрессии 
(«Парк Горького» М. Эптида, «Солдат» Дж. Гликенхауза, «Вторжение в 
США», Дж. Зито, «Гретья мировая война» Д. Грина, «Красный рассвет» Дж. 
Милиуса, «Секретное оружие» Д. Тейлора, «Рембо-П» Дж. Косматоса, 
«Америка» Д. Врая, «Право на выстрел», «Приказано взять живым», 
«Бармен из «Золотого якоря», «Мы обвиняем», «На гранатовых островах», 
«Тайна виллы «Грета», «Тревожный вылет», «Одиночное плавание», 
«Перехват», «Без срока давности», «Конец операции «Резидент», «Охота на 
дракона», «Человек, который брал интервью» и др.) возникли более 
изощренные идеологические пикировки. 

К примеру, в 1985 году в СССР на экраны вышел фильм, связанный с 
темой советских артистов-«невозвращенцев». С. Микаэлян в «Рейсе 222» 
попытался обыграть подлинную историю побега на Запад звезды советского 
балета Александра Годунова (1949-1995): по сюжету фильма американцы 
насильно пытаются удержать в США патриотично настроенную жену 
невозвращенца, но она, вопреки их ожиданиям, хочет улететь в Москву. 
Новацией этой конфронтационной драмы были смелые для советского кино 
мотивы (бесспорно, навеянные западным «политическим кинематографом») 
беспомощности простого человека перед лицом политических игр и интриг 
государственных спецслужб противостоящих друг другу «сверхдержав». 

Любопытно, что тяжеловесные и пафосные «конфронтационные» 
драмы 1946-1986 годов сейчас, как правило, выглядят некими ископаемыми, 
в то время как менее амбициозные, открыто приключенческие («Тайна двух 
океанов», «Из России с любовью») или комедийные, музыкальные ленты 
(«Шелковые чулки», «Москва на Гудзоне», «Безымянная звезда», 
«Соломенная шляпка», «Летучая мышь») демонстрируют удивительную 
«живучесть» в «рейтинговых» телевизионных сетках. 


Эпоха «перестройки» (1986-1991) 
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Общий российский социокультурный, политический и идеологический 
контекст второй половины 1980-х годов — начала 1990-х годов: 

- провозглашение политики «перестройки и гласности», плюрализма, 
демократизации и улучшения социализма; 

- реабилитация миллионов невинно осужденных, расстрелянных и 
репрессированных, инакомыслящих; 

- отказ от идеологической борьбы и вывод войск из Афганистана, 
провозглашение политики разоружения; 

- курс на отмену цензурных запретов и свободный обмен людьми и идеями с 
Западом; 

- экономический и идеологический кризис, приведшие в итоге к попытке 
консервативного государственного переворота летом 1991 года; 

- распад Советского Союза в конце 1991 года; 

На этом этапе при фактической отмене цензуры авторы фильмов 
впервые за долгие десятилетия получили возможность обращаться к самым 
острым, прежде запретным темам. С другой стороны, медийная «холодная 
война» в рамках прежних идеологических схем, по инерции продолжилась 
практически до конца 1980-х («Загон», 1987; «Большая игра», 1988, «Всё 
впереди», 1990 и др.). Однако в целом к началу 1990-х годов, когда между 
Западом и СССР все чаще стала проявляться взаимная доброжелательная 
тенденция, советский кинематограф стал теплее к западным персонажам и 
западной тематике в целом («Претендент», 1987; «Человек с бульвара 
Капуцинов», 1987; «Руфь», 1989; «Автостоп», 1990; «Затерянный в Сибири», 
1990; «Паспорт», 1990; «Американский шпион», 1991 и др.). 


В сетях шпионажа 


Шпионская тема в кино неразрывно связана с жанрами детектива и 
триллера. Чем детектив отличается от триллера? Нюансов отличий здесь, 
разумеется, много. Но главное в том, что в основе детектива лежит фабула 
расследования преступления, а в основе триллера — фабула преследования 
(преступника, жертвы). Кроме того, «никакой триллер не может быть 
представлен в форме воспоминаний: в нем нет точки, где рассказчик 
охватывает все прошлые события, мы даже не знаем, дойдет ли он до 
конца истории живым» [То4отоу, 1977, р. 47]. 

Впрочем, это ничуть не мешает появлению синтетических жаров, в той 
или иной степени объединяющих элементы детектива и триллера. 

В.Б. Шкловский (1893-1984), проанализировав десятки рассказов 
Артура Конан-Дойля (1859-1930) о сыщике Шерлоке Холмсе, описал 
структурную схему классической детективной истории следующим образом: 
1. Ожидание, разговор о прежних делах, анализ. 

П. Появление клиента. Деловая часть рассказа. 
Ш. Улики, приводимые в рассказе. Наиболее важны второстепенные 
данные, поставленные так, что читатель их не замечает. Тут же дается 
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материал для ложной разгадки. 

ТУ. Ватсон дает уликам неверное толкование. 

У. Выезд на место преступления, очень часто еще не совершенного, чем 
достигается действенность повествования и внедрение романа с 
преступниками в роман с сыщиком. Улики на месте. 

И. Казенный сыщик дает ложную разгадку; если сыщика нет, то ложная 
разгадка дается газетой, потерпевшим или самим Шерлоком Холмсом. 

ГИ. Интервал заполняется размышлениями Ватсона, не понимающего в чем 
дело. Шерлок Холмс курит или занимается музыкой. Иногда он соединяет 
факты в группы, не давая окончательного вывода. 

УШ. Развязка, по преимуществу, неожиданная. Для развязки используется 
очень часто совершаемое покушение на преступление. 

[Х. Анализ фактов, делаемый Шерлоком Холмсом [Шкловский, 1929, с.142]. 

Несмотря на разнообразие сюжетных линий, эта фабула до сих пор 
сохраняется во многих детективах - в литературе, на сцене и экране. 

Другой мастер классического детектива — Агата Кристи (1890—1976) 
— всмысле фабульного разнообразия продвинулась гораздо дальше своего 
предшественника. И здесь Д.Л. Быков выделяет, к примеру, уже не одну (как 
это сделал В.Б. Шкловский по отношению к А.Конан-Дойлю), а десять 
ключевых сюжетных схем [Быков, 2010]: 

1) традиционная схема каминного детектива: убил кто-то из замкнутого 
кружка подозреваемых; 

2) «убил садовник». Под этим условным названием в мировой обиход вошла 
сцена, когда в тесном кружке подозреваемых скрывался некто неучтенный; 
3) «убили все». Переворот в жанре — обычно надо выбирать одного из 
десяти, а тут постарался весь десяток; 

4) ещё неизвестно, убили ли. Все ищут, на кого бы свалить труп, а он 
живехонек; 

5) убил убитый, то есть он был в тот момент жив, а покойником 
притворялся, чтобы на него не подумали; 

6) сам себя убил, а на других свалил; 

7) убился силой обстоятельств или вследствие природного явления, а все 
ищут виноватого; 

8) убил тот, кто обвиняет, сплетничает и требует расследования громче 
всех; 

9) убил следователь; 

10) убил автор. 

Однако нетрудно заметить различие в структурных подходах В.Б. 
Шкловского и Д.Л. Быкова. Первый обнажает конструкцию детективного 
сюжета по отношению к сыщику, второй — по отношению к преступнику. 
Если же судить о детективах А. Конан-Дойля с точки зрения типологии 
преступлений, то, естественно, одной схемой не обойдешься. 

С другой стороны, если попытаться подойти со схемой В.Б. 
Шкловского к детективным романам А. Кристи об Эркюле Пуаро, то 
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получится примерно вот что: 

1) по приглашению или случайно сыщик Э. Пуаро оказывается на месте 
преступления, очень часто еще не совершенного. В большинстве случаев это 
изолированное от посторонних, случайных персонажей место (особняк, 
остров, поезд и пр.). Улики на месте. Наиболее важные второстепенные 
данные представлены так, что читатель их не замечает. Тут же 
читателю дается материал для ложной разгадки. 

2) ложную разгадку преступлению дает кто-то из присутствующих, либо 
подразумевается, что её даст сам читатель; 

3) интервал действия до его финала заполняется размышлениями Э. Пуаро 
(до поры до времени неизвестными читателям), его опросами свидетелей; 
часто по ходу дела совершаются новые преступления; 

4) развязка, по преимуществу, неожиданная, часто совмещенная с 
публичными аналитическими выводами Э. Пуаро. 

При всём том «ситуации, исследуемые Эркюлем Пуаро, почти всякий 
раз содержат в себе некоторую надуманность, помогающую, впрочем, 
взвинтить напряжение до предела. По характеру повествования Кристи 
необходимо, например, чтобы загадочное убийство произошло не просто в 
поезде, идущем через всю Европу из Стамбула в Кале, но обязательно в тот 
момент, когда из-за снежных заносов поезд останавливается среди полного 
безлюдья, оказываясь как бы отрезанным от всего мира, а тем самым 
исключается любого рода внешнее вмешательство в события. Усадьба, где 
произошло убийство, описанное в «Загадке Эндхауза», непременно должна 
находиться на отшибе, образуя некий замкнутый в себе мирок. Так у 
Кристи повсюду, вплоть до «Десяти негритят», где события происходят в 
роскошном особняке на острове, отделенном от суши широким проливом, и 
вдобавок разыгрывается шторм, чтобы изоляция действующих лиц стала 
полной» [Зверев, 1991]. 

Отмечу также, что как в детективах А. Конан-Дойля, так и в детективах 
А. Кристи, нередко (и весьма успешно) применяются элементы триллера с 
его неизбежным вгоняющим в дрожь преследованием, психологическим 
саспенсом. 

Столь же признанным мастером детектива и триллера, уже не в 
литературе, а в кинематографе, был, как известно, Альфред Хичкок (1899- 
1980), которому по болышому счету оказался не нужен профессиональный 
сыщик типа Холмса или Пуаро. Одна из излюбленных сюжетных схем А. 
Хичкока такова: обыкновенный человек (иногда американец, оказавшийся в 
чужой стране), далекий от криминального мира и международных интриг, 


волею обстоятельств втянут в опасную историю, связанную с 
преступлениями и/или шпионажем. Более того, он сам — на свой страх и 
риск — вынужден бороться с преступниками и/или доказывать свою 


невиновность: «39 ступеней» (ТЬе Тыму-№те 5ерз, 1935), «Диверсант» 
(Забоетт, 1942), «К Северу через Северо-запад» (Мог Бу Мопйумез 1959). 
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Наверное, можно согласиться с тем, что «все существующие в 
истории человеческой культуры тексты — художественные и 
нехудожественные — делятся на две группы: одна как бы отвечает на 
вопрос: «Что это такое?» (или «Как это устроено?), а вторая — «Как это 
случилось?» («Каким образом это произошло?»)» [Лотман, 1973]. Тексты 
первой группы Ю.М. Лотман (1922-1993) условно назвал бессюжетными, 
второй — сюжетными, абсолютно точно определяя, что «бессюжетные 
тексты утверждают некоторый порядок, регулярность, классификацию. 
(...). Эти тексты по своей природе статичны. Если же они описывают 
движения, то это движения регулярно и правильно повторяющиеся, всегда 
равные самим себе» [Лотман, 1973]. 

Эта точка зрения Ю.М. Лотмана практически совпадает с 
размышлениями В.П. Демина (1937-1993) о том, что известные детективные 
персонажи — Шерлок Холмс, Эркюль Пуаро и Мегрэ — «фигуры 
довольно условные, расчетливо сконструированные для выполнения своих 
функций. Иллюзия жизни возникает как наше ответное ощущение их 
удачной сконструированности. (...). Знаменитая фраза Аристотеля про 
драму, которая без интриги невозможна, а без характеров возможна, нигде 
не оказывается столь уместной, как по отношению к детективу. Без 
развернутых описаний, без пейзажных красот и запоминающихся 
характеристик, без глубоко проработанного социального фона и 
полутоновых нюансов в диалогах детектив возможен. А без изобретательно 
разработанной интриги — нет» [Демин, 1977, с.238]. 

Разумеется, детективные сюжеты в кино часто связаны со 
шпионажем. А, как уже отмечалось, важное место в общем потоке взаимных 
западно-советских обвинений/разоблачений занимала шпионская тематика. В 
СССР заметными образцами такого рода были «Секретная миссия», 
«Опасные тропы», «Следы на снегу», «Тень у пирса», «Над Тисой», 
«Операция «Кобра», «Дело № 306», «Случай с ефрейтором Кочетковым», 
«Тайна двух океанов», «Человек меняет кожу», «Пограничная тишина», 
«Игра без ничьей», «Черный бизнес», «Человек без паспорта», «Развязка», 
«Акваланги на дне», «Пятьдесят на пятьдесят», «Мертвый сезон», «Ошибка 
резидента» и многие другие ленты, часто наследующие традиции шпионских 
фильмов 1930-х (см. приложение). 

Аналогичные шпионские ленты появлялись и на западных экранах 
времен идеологической конфронтации... 

Одним из распространенных советских сюжетных стереотипов 
шпионской темы была фабула о талантливых ученых и изобретателях, 
сделавших важное научной открытие, которое стремятся 
выведать/украсть/купить западные спецслужбы («Выстрел в тумане», «След 
в океане», «Гиперболоид инженера Гарина», «Крах инженера Гарина», 
«Меченый атом», «Рокировка в длинную сторону», «Смерть на взлете» и 
др.). 

К примеру, в «Опасных тропах» (1954) шпион и диверсант пытается 
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(разумеется, безуспешно) уничтожить результаты ценнейших разработок 
советских микробиологов. В «Выстреле в тумане» (1963) А. Бобровского и 
А. Серого сотрудник КГБ неотступно сопровождает (на работе, в 
командировке, на охоте, в домашней обстановке и т.д.) засекреченного 
советского физика, за военными разработками которого охотится западная 
разведка. Самое любопытное, что это постоянное наблюдение 
воспринимается физиком как должное, ведь вокруг — коварные шпионы- 
дипломаты и окопавшиеся под видом мирных парикмахеров резиденты 
вражеских разведок... В фильме «След в океане» (1964) О. Николаевского 
советские ученые изобретают газовую смесь, позволяющую аквалангистам 
опускаться на большую глубину, но и здесь вражеский шпион тут как тут — 
хладнокровно выстраивает свои коварные планы... 

Но, впрочем, чаще шпионские сюжеты обходились без ученых. 

Скажем, в «Игре без правил» (1965) Я. Лапшина (по пьесе Л.Шейнина) 
«американцы жадно тянутся к нашим секретам... не гнушаются 
сотрудничеством с фашистами и допрашивают наших доблестных 
комсомольцев совершенно гестаповскими методами, а, главное, они 
насильно удерживают в своей оккупационной зоне советских людей...» 
[Стишова, Сиривля, 2003, с.13]. В «Случае с ефрейтором Кочетковым» 
(1955) рядом с советской военной частью окопалось целое шпионское 
гнездо... В детективе «Над Тисой» (1958) матерый (по всему видно — 
американский) шпион и убийца готовит взрыв моста в Закарпатье... Словом, 
раньше «был враг, понятный и четкий — фашисты. Теперь на место 
фашистов встали американцы. Без образа врага, более или менее жестко 
очерченного, тоталитарное государство существовать не может, даже в 
самые «вегетарианские», оттепельные времена» [Стишова, Сиривля, 2003, 
с.13]. 

В советском кино шпионские сюжеты настойчиво внедрялась и в 
фильмы для детей. Так экранные пионеры не просто хорошо учились и 
отдыхали, но и попутно разоблачали или помогали поймать матерых 
вражеских агентов («Морская чайка», «Юнга со шхуны «Колумб», 
«Акваланги на дне», «Пассажир с «Экватора», «У заставы «Красные камни» 
и др.). Забегая вперед, отмечу, что и в американских фильмах в борьбу с 
советскими врагами нередко вступали именно тинэйджеры, по своим 
повадкам похожие на рассвирепевших бойскаутов («Красный рассвет»). 

Конечно, далеко не все советские медиатексты, затрагивающие тему 
«идеологической конфронтации», были откровенно схематичны. Вспомним, 
хотя бы вполне политкорректный «Мертвый сезон» (1968) С. Кулиша, 
показавший советского и западного шпионов как достойных противников 
(знаменитая сцена обмена «резидентами» на границе). Хотя при всем том 
«Мертвый сезон» в какой-то мере был и наследником прежних 
идеологических подходов, так как враг в этом фильме имел ярко 
выраженные нацистские черты, апеллируя к массовому сознанию 
советской аудитории, сформированному военной пропагандой, «вызывая в 


154 


памяти зрителя не потускневший еще образ смертельного противника в 
Великой Отечественной войне, немца-убийцы, нелюдя» [Колесникова, 2007]. 

С неожиданной для ретроградского взгляда симпатией был обрисован 
образ западного шпиона в детективе В. Дормана «Ошибка резидента» (1968), 
но, правда, лишь потому, что в следующих сериях он уже работал на 
советскую разведку... 

Однако в целом советские шпионские фильмы, снятые как в 1950-х — 
1960-х («Следы на снегу», «Тень у пирса», «Тайна двух океанов», «Голубая 
стрела», «Незванные гости», «Человек меняет кожу», «Чужой след», «Десять 
шагов к востоку», «Операция «Кобра», «Пограничная тишина», «Там, где 
цветут эдельвейсы», «Человек без паспорта», «Игра без ничьей», «Поединок 
в горах», «Развязка», «Рокировка в длинную сторону» и др.), так и в 1970-х — 
1980-х («Меченый атом», «Я — граница», «Государственная граница», 
«Бросок», «Кольцо из Амстердама», «Смерть на взлете», «Приказано взять 
живым», «Мы обвиняем», «Бармен из «Золотого якоря», «Без срока 
давности», «Досье человека в «Мерседесе», «Перехват» и др.) были 
построены вполне стереотипно: проникшие на территорию СССР западные 
агенты стремились выведать военные секреты, совершать диверсии, 
заниматься вербовкой, а сотрудники советских спецслужб их (часто при 
помощи рядовых граждан) их вовремя разоблачали, арестовывали или, на 
худой конец, уничтожали. Либо (реже) — это были истории советских 
агентов, успешно действующих в западных странах («Мертвый сезон», 
«Пятьдесят на пятьдесят», «Скворец и лира», «Звездочет» и др.). 

При этом в советских фильмах о шпионах данного периода можно 
обнаружить четкую иерархию образа врага: «враг № 1 (внешний враг: как 
правило, руководитель одной из западных разведок, иностранный разведчик, 
дипломатический работник или иностранный журналист); пособник 
внешнего врага первого плана (гражданин СССР с темным прошлым, 
бывший спекулянт или военный преступник) и пособник внешнего врага 
второго плана (гражданин СССР, как правило, представитель «золотой 
молодежи», замаранный валютными махинациями, азартными играми, 
спекуляцией предметами старины и 9р.) .. Негативные оттенки 
сгущаются вокруг образа любого иностранца вне зависимости от его 
профессии. Иностранец подозрителен уже оттого, что он иностранец, 
представитель враждебного лагеря, иной, чужой. Зрителю внушается образ 
СССР как осажденной крепости: вокруг капиталистические страны, 
западные разведки постоянно готовят диверсии, засылают шпионов. 
Иностранные граждане в советских фильмах рассматриваемого периода, 
как правило, полностью подтверждают свой статус враждебных 
элементов» [Колесникова, 2007, с.166]. 

Разумеется, шпионско-детективная тема, столь популярная — как в 
отечественном, так и в западном кино — в предыдущие десятилетия, не 
была забыта и после распада СССР в 1990-х и в 2000-х: все эти годы 
снимались вполне традиционные вариации на шпионскую тему («Дорога в 
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рай», «Транзит для дьявола», «Парижский антиквар», «Большая игра», 
«Ловушка», «Непобедимый», «Шпионские игры», «Ремиссия: шпионская 
мелодрама», «Лектор» и др.). Однако она приобрела и комедийно- 
пародийный оттенок («На Дерибасовской хорошая погода, или на Брайтон- 
бич опять идут дожди», 1992; «Пистолет с глушителем», 1993; «Лихая 
парочка», 1993; «Триста лет спустя», 1994; «Не валяй дурака», 1997 и др.). В 
целом профессиональный уровень этих лент, на мой взгляд, оставлял желать 
лучшего. И если в своей, увы, последней комедии «На Дерибасовской 
хорошая погода, или на Брайтон-бич опять идут дожди» (1992) Л. Гайдай 
выстроил цепь довольно смешных приключений российского агента 
спецслужб (Д. Харатьян), попавшего в США, с остальными шпионскими 
комедиями 1990-х дела были похуже. 

К примеру, режиссеру и сценаристу «Пистолета с глушителем» (1993) 
В. Ховенко захотелось показать, как два американских шпиона, выполняя 
задание в России, очутились на территории психбольницы, а далее и ее 
обитателей, и тамошние порядки приняли за посткоммунистическую 
перестройку... 

Но... такого рода пародийно-эксцентрический сюжет требовал от 
авторов филигранной разработки каждого гэга, каждой реплики персонажей, 
каждого жеста, великолепного знания шпионской киноклассики и т.д. Увы, в 
«Пистолете...» ничего этого не было, так как В. Ховенко, вероятно, искренне 
полагал, что зрителей на протяжении всего фильма можно смешить 
однообразными ужимками обитателей сумасшедшего дома и украинской 
речью одного из шпионов (тот выучил украинский, якобы, принимая его за 
русский)... 

Сравнение России с огромным дурдомом уже обыграно, отработано 
десятками писателей-сатириков и артистов-юмористов. Как, впрочем, и 
мысль, что иностранцам никогда не понять русских порядков и обычаев. В 
итоге, несмотря на участие талантливого актера С. Юрского, «Пистолет с 
глушителем», на мой взгляд, получился не смешным, а скучным... 

Что касается иных тенденций, то классические традиции детектива и 
триллера в кинематографе в начале ХХ! века подвергались дальнейшим 
трансформациям: российские и зарубежные кинематографисты все чаще 
стали создавать рассчитанные на многослойность восприятия, тщательно 
сконструированные постмодернистские ленты, под маской зрелищных 
жанров скрывающие «подводные рифы» цитат, параллелей, пародийных 
линий, игры с переосмысленными мотивами приключенческой классики 
(«Похищенная» П. Мореля, «Неизвестный» Х. Коллет-Серра, «Шпион» А. 
Андрианова). 

К этим продуктам постмодерна, на мой взгляд, абсолютно не 
применима весьма спорная схема построения классического детектива в 
целом, разработанная известным культурологом и семиотиком Ц. 
Тодоровым: 

1. В детективе должны быть один детектив, один преступник и, по 
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крайней мере, одна жертва (труп). 

2. Обвиняемый не должен быть профессиональным преступником, не 
должен быть детективом, должен убивать по личным мотивам. 

3. Любви не место в детективе. 

4. Обвиняемый должен обладать определенным положением: 

а) в жизни не быть лакеем или горничной, 

6) в книге быть среди главных героев. 

5. Все должно объясняться рационально, без фантастики. 

б. Нет места для описаний и психологических анализов. 

7. Следует соблюдать определенную гомологию рассказывания: «автор: 
читатель = преступник: детектив». 

8. Следует избегать банальных ситуаций и решений [Тодотоу, 1977, р.49]. 

Постмодернистские детективы и триллеры, как правило, нарушают 

почти все «правила» схемы Ц.Тодорова. 


По морям, по волнам... 


В 1950-х — 1980-х годах антизападные тенденции в советских 
медиатекстах отчетливо приобрели также и «военно-морскую окраску... 
Военное противостояние на море — едва ли не единственная сфера, где у 
нас с американцами существовал некий паритет, где мы выступали на 
равных. У них корабли — унас корабли, у них радары — у нас радары, у 
них ракеты — у нас ракеты... Есть все основания, чтобы затеять на 
экране небольшую войнушку, где наши, понятное дело, победят. Тут тебе и 
развлечение, и патриотическое воспитание, и мобилизационный импульс: 
мол, вы спокойно живете, работаете, дышите воздухом, а мир между тем 
висит на волоске, враг безжалостен и коварен и только и мечтает, чтобы 
затеять третью мировую войну... Для массового зрителя 
предпочтительнее было снимать картины, где образ врага рисовался без 
лишних подробностей вражеского буржуазного быта. Ведь соревнование в 
области, так сказать, «легкой промышленности» мы к тому времени уже 
проиграли, и всякие западные шмотки, напитки, автомобили и прочее 
вызывали у населения нездоровый ажиотаж. С демонстрацией предметов 
заграничного потребления на экране нужно было быть крайне осторожным. 
И военно-морские коллизии в этом смысле изображать было как-то 
спокойнее...» [Стишова, Сиривля, 2003, с.13-15]. 

Вот далеко не полный ряд морских конфронтаций с советской стороны: 
«В мирные дни» (1950) В. Брауна, «Тайна двух океанов» (1956) Г. 
Пипинашвили, «Голубая стрела» (1958) Л. Эстрина, «Подводная лодка» 
(1961) Ю. Вышинского, «Нейтральные воды» (1969) В. Беренштейна, «Визит 
вежливости» (1972) Ю. Райзмана, «Право на выстрел» (1981) В. Живолуба, 
«Случай в квадрате 36-80» (1982) и «Одиночное плавание» (1985) М. 
Туманишвили, «Пираты ХХ века» (1979), «Тайны мадам Вонг» (1986) и 
«Гангстеры в океане» (1991) С. Пучиняна, «Проект «Альфа» (1990) Е. 
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Шерстобитова... 

Естественно, противоборство на воде как советскими, так и западными 
кинематографистами дополнялось сюжетами о военной конфронтации в 
воздухе («Ракетная атака на США», «Твое мирное небо», «Огненный лис», 
«Мы обвиняем» и др.) и на земле («Военнопленный», «Америка», «Третья 
мировая война», «Рембо-3»). 


Под знойным латиноамериканским солнцем... 


Приход в 1959 году к власти на Кубе просоветски настроенного 
революционера Ф.Кастро вызвал живой интерес советского кино к 
латиноамериканской теме («Кубинская новелла», «Черная чайка», «Я — 
Куба» и др.). А военный переворот 1973 года, установивший военную 
диктатуру чилийского генерала А.Пиночета (1915-2006), породил в СССР 
целую серию «латиноамериканских» политизированных киносюжетов 
различного художественного уровня, обличающих «происки империализма, 
милитаризма и фашизма», снятых эмигрантом С. Алакорном («Ночь над 
Чили», 1977; «Санта Эсперанса», 1980; «Падение Кондора», 1982; «Выигрыш 
одинокого коммерсанта», 1984, «Ягуар», 1986) и иными советскими 
кинематографистами («Кентавры», 1978; «Жизнь прекрасна», 1978; «На 
Гранатовых островах», 1981; «Избранные», 1982; «Следы оборотня», 1986). 

К примеру, действие фильма Г. Чухрая «Жизнь прекрасна» (1978) 
происходило в неназванной южной стране (быть может, и в 
латиноамериканской), где царила диктатура. Роль бывшего летчика — 
водителя такси Антонио — играл знаменитый итальянский актер Джанкарло 
Джанини. Он создал традиционный для европейского политического кино 
1970-х образ человека, который хочет остаться в стороне от борьбы. Но 
известно, что в огне брода нет, — жизнь, в конце концов, заставляет сделать 
выбор... Хотя в фильме жизнь — не только борьба, но и любовь, отсюда и 
лиричная линия дуэта Антонио и его возлюбленной Марии (Орнела Мути)... 

В фильме Г. Чухрая можно выделить две разные по жанру части. 
Первая половина фильма сделана в духе итальянского политического кино 
1970-х и тяготеет к драме, вторая — побег Антонио из крепости — снята в 
полном соответствии с законами асйноп. Однако, сравнивая картину «Жизнь 
прекрасна» с такими знаменитыми образцами «политического кино», как 
«Признание комиссара полиции прокурору республики» (1970) Д. Дамиани 
или «Следствие по делу гражданина вне всяких подозрений» (1969) Э. Петри, 
вряд ли можно утверждать, что произошло значительное углубление в 
развитии темы. Г. Чухрай, скорее, лишь продолжил поиски в уже известном 
русле... 

Быть может, лучшим советским фильмов «латиноамериканской серии» 
стал фильм С. Соловьева «Избранные» (1982). Не скрою, к работам 
«раннего» С. Соловьева у меня особое отношение. Мне по душе их 
«книжная» одухотворенность, зыбкая элегичность, тонкая музыкальность и 
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изобразительная изысканность. Нравится авторское внимание к деталям, к 
нюансам психологии героев, плавная неторопливость кадра, куда можно 
«войти», окунувшись в атмосферу ностальгии... 

В «Избранных», конечно же, сразу узнаешь его режиссерскую манеру. 
Быстрой волной влетает ветер в окно маленькой парикмахерской. Звучит 
грустно-прозрачная музыка, и стройная девушка в белом халате печальными, 
широко раскрытыми глазами смотрит, как надуваются паруса занавески, как 
скользят по паркету осколки резного стекла. Она медленно наклоняется над 
ними, и единственный посетитель, некто Б.К., понимает, что влюблен в эту 
загадочную девушку по имени Ольга. И она, кротким взглядом коснувшись 
его лица, тоже понимает это... Ветер стихает, все как будто прежнее, но в 
отношениях героев все изменилось за несколько секунд... 

Если смотреть этот эпизод отдельно от картины, может показаться, 
что «Избранные» — лирический фильм о любви. Но Б.К. далек от героев 
предыдущих работ режиссера. Да и автора волнуют в «Избранных», в 
первую очередь, иные проблемы. Он поставил политическую драму, 
обличающую конформизм. 

...1944 год. Германия. Аристократ Б.К. ценой «небольшой» уступки (он 
подписывает бумагу о сотрудничестве с нацистами) получает возможность 
эмигрировать в Колумбию. Б.К. кажется, что это последний компромисс, что 
теперь он будет жить в полном согласии со своими «гуманистическими 
идеалами демократа»... Но «идеалы», «принципы», «убеждения» хороши для 
Б.К. лишь тогда, когда ему лично ничего не угрожает. Как только его имя 
появляется в «черных списках ЦРУ», Б.К. готов на все — унижаться, 
продать любимую женщину. 

...Ольга в черном платье и в шляпе с темной вуалью выходит из дверей 
своего ветхого домика. Выходит, точно на казнь. Б.К. дорисовывает ее 
портрет на заборе из белого камня. «А я вот тут цветочки... Ты готова уже?». 
Б.К. стыдливо заглядывает Ольге в глаза... Они уезжают на «свидание» к 
всесильному американцу, а в кадре остается полустертый дождями портрет с 
ярким пятном фиолетовых цветов... 

Разумеется, Л. Филатов (1946-2003) легко мог сделать своего героя 
законченным негодяем, трусом, моральным ничтожеством. Но ему, как и С. 
Соловьеву, важнее было показать фигуру неоднозначную. Б.К. умен, 
обаятелен, нацизм ненавидит вполне искренне. Беда в том, что весь его 
либерализм — лишь слова: всплакнет на сеансе военной хроники, 
высокопарно поговорит о духовном кризисе и демократии... Скучающий 
взгляд, ироничная улыбка, устало-ностальгичные интонации, изысканно 
небрежные манеры. Л. Филатов снижает пафос речей Б.К., давая понять, что 
тот даже в самые, казалось бы, откровенные минуты не может удержаться от 
соблазна позы, самолюбования. А как же иначе — ведь он один из 
«избранных»! 

Камера П. Лебешева сквозь тщательно вымытые стекла сверкающих 
лимузинов и хрустальный блеск массивных люстр снимает роскошную 
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жизнь местной знати. Ольга (Т. Друбич) всю жизнь прожила в другом мире, 
где нужно зарабатывать на кусок хлеба. Где вместо ярких люстр — тусклая 
лампочка под потрескавшимся потолком. Где несбыточной мечтой кажется 
даже поездка к морю... Т. Друбич как актрису создал С. Соловьев. Но 
раньше она играла у него современниц, соотечественниц. В «Избранных» Т. 
Друбич впервые столкнулась с чужими обычаями, культурой, традициями, 
историческим материалом. Наверное, потому в ее игре иногда ощущается 
скованность, хотя у актрисы есть и поразительные сцены (исповедь в церкви, 
«визит» к американцу). 

Но не слишком ли жесток финал «Избранных», когда десятилетний 
мальчишка, сын Ольги, всаживает обойму свинца в предавшего его мать 
барона Б.К.? (Символика эпизода ясна — ведь именно Б.К. научил его 
стрелять, рассуждая о доброте и благородстве. И все же... Впрочем, можно 
понять и так: душа ребенка не знает компромиссов, она или любит, или 
ненавидит... 


В мире фантастики 


Помимо шпионско-приключенческого жанра, негативный имидж 
Запада активно культивировался советским кино и в фантастических лентах, 
где научные открытия становились достоянием жестоких маньяков, 
желающих стать властелинами мира («Гиперболоид инженера Гарина», 
«Продавец воздуха», «Завещание профессора Доуэля»). Американский 
фантастический экран отвечал на это лентами о захвате США советскими 
войсками («Америка») или аллегориями на тему инопланетных вторжений... 
Британский — дважды сделанной экранизацией антикоммунистического 
шедевра Дж. Оруэлла «1984»... 

В этой связи любопытно проследить трансформацию такого 
характерного фантастического медиатекста как фильм П. Клушанцева 
«Планета бурь» (1961) в американских фильмах «Путешествие на 
доисторическую планету» (Уоуаге № Ше Ргешзуюопс Р]апеь 1965) К. 
Хэрингтона и «Путешествие на планету доисторических женщин» (Уоуазе © 
Фе Р]апеё оЁ Ргезюпс \Уотеп, 1968) П. Богдановича (см. отдельный 
параграф, посвященный этому сюжету). 

Особую ветвь в этой теме занимали мрачные фантастические (кстати, 
часто пацифистские) фильмы о последствиях атомной войны (американские: 
«Пятеро», «На берегу», «Избранные выжившие»; советские — «Письма 
мертвого человека», «Посетитель музея» и др.). Эти «предупреждения из 
будущего» — кошмары безумия атомных и космических войн, крушения 
человеческой цивилизации — стали вполне привычными на экранах 
«биполярного мира». Это фантастика особого рода, она и сегодня, когда на 
планете множество так называемых «локальных конфликтов», пугает своей 
актуальностью. 

Весьма впечатляюще тема экологической катастрофы была раскрыта в 
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фантастическом фильме К. Лопушанского «Письма мертвого человека» 
(1986) о ядерном апокалипсисе Земли, крушении человеческой цивилизации. 

Некая (западная) страна... Желто-коричневый тон подземных 
бункеров, тревожный вой сирен, разрушенный город, одинокие фигуры 
немногих оставшихся в живых... В этих кадрах нет никакой 
приблизительности, фантастической условности. Режиссер выстраивает 
действие фильма в строгом бытовом ключе. Он стремится показать действие, 
словно снятое скрытой камерой, не страшась натуралистических деталей. А 
эти детали порой производят шоковое воздействие, как, к примеру, в сцене 
детского госпиталя. Главный герой фильма — старый профессор — 
мысленно обращаясь к своему, наверное, давно погибшему сыну, пытается 
выяснить, как выдающиеся ученые смогли превратить гениальные научные 
открытия в орудия смерти. Сквозь запотевшие стекла старомодных очков 
профессор печально смотрит на немногочисленных сослуживцев, которые то 
произносят громогласные разоблачительные речи, то обреченно пытаются 
приспособиться к новым «условиям существования». 

Мотив безысходности набирает силу в сценах, когда по затопленным 
подвалам неспешно плывут разбухшие рукописи старинных книг, а некое 
официальное лицо в сером халате отказывается принять в спасительный 
бункер детей, обрекая их на неизбежную гибель. И даже трудно сказать, чего 
больше в эпизоде, где профессор с детьми встречает новый год у елки из 
проводов и старых радиодеталей, —Й трагической печали или душевного 
тепла. Камера вглядывается в лица профессора и детей, а в них словно застыл 
невысказанный вопрос к зрительному залу: «Неужели вы допустите, чтобы 
это случилось»... 

Чуть позже К. Лопушанский продолжил свои размышления на 
экологическую тему в философской притче «Посетитель музея» (1989). В 
этой антиутопии снова рассматривалась ситуация после свершившейся 
экологической катастрофы. Человечество исчерпало природные ресурсы. 
Один из немногих оставшихся в живых жителей Земли пытается спасти 
своих отчаявшихся собратьев по разуму... 

Среди прочих (не столь уже многочисленных) «экологических» 
фильмов на зарубежном материале можно вспомнить ленту «Акванавты» 
(1979) И. Вознесенского. 

...Эксперименты некого профессора привели к трагическим 
последствиям — матрица памяти его погибшей дочери оказалась в океане и 
проникла в сознание глубоководной рыбы, которая не дает покоя акванавтам 
океанологической станции. Ученым, пока еще не подозревающим о своем 
участии в изменении вида рыбы, предстоит раскрыть эту тайну... 


Игорь Вознесенский — — один из самых плодовитых режиссеров 
1970-х — 1980-х, снимавший фильмы самых разных жанров, но всегда 
остававшийся в третьем эшелоне российского кинематографа, — создал 


типичный продукт экологической фантастики «для бедных». Действие 
фильма происходило в некой вымышленной Западной стране, поэтому для 
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пущей правдоподобности в нем играли балтийские актеры. Сюжетная 
интрига, связанная с опасными экологическими экспериментами, была 
разработана не слишком увлекательно и внятно. О впечатляющих 
спецэффектах говорить не стоит, хотя подводные съемки были выполнены 
вполне качественно... 

На излете авторитарной эпохи режиссер «Дня гнева» (1985) С. 
Мамилов реализовал ту же тему на стыке жанров фантастики и ужасов. 

...Человек попадает в таинственную зону, где с ним происходят 
события в высшей степени странные и сверхъестественные... Ситуация, 
знакомая по многим фантастическим книгам и фильмам. Однако авторы 
«Дня гнева» (по мотивам рассказов С. Гансовского) предложили свою 
трактовку. В их фильме известный телережиссер получает разрешение 
посетить загадочную запретную зону. В путешествии его сопровождает 
местный лесничий и малообщительный бородач. На каждом шагу их 
подстерегает опасность — крики и угрозы из лесной чащи, волчьи ямы. 
Люди, которых они встречают, ведут себя более чем странно — прячутся, 
уклоняются от разговоров. Они напуганы, озлоблены, враждебны. Режиссер 
умело нагнетает тревожно-напряженную атмосферу: медленно 
разворачивающееся действие время от времени прерывается вторжением 
нелюдей-«отарков». Созданные злой волей профессора-маньяка, они 
бездушны, жестоки, а свои невероятные способности направляют к одной 
цели — превратить всех людей в оборотней - послушных роботов... 

В основе сюжета были заложены интересные возможности не только 
увлекательного фантастического зрелища, но и психологического, 
философского произведения. Однако в итоге «День гнева» (1985) оказался 
слишком медленным для боевика и слишком поверхностным для 
философской притчи. 

Довольно популярным материалом для советских экранизаций, 
начиная с 1960-х, были повести и романы фантаста и сказочника Александра 
Грина (1880-1932), действие которых разворачивалось в условно западных 
южных странах. Достаточно вспомнить такие фильмы, как «Алые паруса» 
(1961), «Бегущая по волнам» (1967), «Ассоль» (1982), «Человек из страны 
Грин» (1983), «Блистающий мир» (1984), «Золотая цепь» (1986)... Авторитет 
А. Грина позволял отечественным кинематографистам, опираясь на его 
сюжеты, легально уходить в романтические «зарубежные» дали, (почти) не 
опасаясь демагогических обвинений в «преклонении перед Западом». 

Признаюсь, на фильм Б. Мансурова (1937-2011) «Блистающий мир» 
(1984) я шел с надеждой, что, наконец-то, поэтичная волшебно-зыбкая 
атмосфера произведений А. Грина возникнет на экране без экзотических 
излишеств и слащавого «романтизма». Меня радовали слова режиссера, 
который в одном из интервью увлеченно рассказывал, как искал для картины 
особую, словно летящую пластику движений, не случайно пригласив на 
главные роли артистов балета; как близка и дорога ему гриновская мысль о 
свободе человеческого духа, о неизбежности победы Добра над Злом. 
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Увы, кадры фильма с кричащими красками костюмов, бутафории 
интерьеров и злобно шипящие противными тонкими голосами опереточных 
злодеев-министров заметно поубавили мое радостное настроение. И его 
затем не смогли поднять ни, в самом деле, отменные пластические 
способности актеров, ни весьма профессиональные комбинированные 
съемки. Если режиссер хотел создать только яркое мелодраматическое 
зрелище о летающем человеке, которого на его беду полюбила мстительная 
принцесса, то успех несомненен. Но где здесь Грин? 

Конечно, герои «Блистающего мира» делятся на добрых и злых, на 
праведных и грешных вполне однозначно, что само по себе не противоречит 
законам фантастического жанра. Но чрезмерное утрирование характеров на 
фоне олеографических пейзажей заставляет вспомнить патоку экранизации 
«Алых парусов» (1961), где одно из самых тонких и светлых произведений 
писателя предстало глянцевым набором рекламно-туристических открыток. 

Не избежал налета манерной экзотики и фильм «Завещание профессора 
Доуэля»: зачем понадобилось переносить действие известной повести А. 
Беляева (1884-1942) «Голова профессора Доуэля» в 1980-е годы и к тому же 
— в Африку? Неужели история одержимого маниакальной идеей создания 
искусственной расы людей профессора Корна стала бы менее актуальной, 
если бы произошла в одной из европейских стран 1930-х годов (когда, кстати, 
и была написана повесть)? 

Напротив, возьму на себя смелость утверждать, что погруженные в 
реальную атмосферу Европы предвоенных лет, события картины обрели бы 
более четкую историческую и национальную почву. И авторам не нужно 
было бы придумывать замысловатую форму для полицейских некого 
мифического государства, а Наталье Сайко изображать из себя негритянку из 
бара. Кстати, актриса одинаково неуютно чувствует себя как в этой роли 
певички, так и в образе экстравагантной кинозвезды. Не получился у нее и 
синтетический образ искусственной Евы, созданной профессором Корном из 
тел двух погибших женщин. Раздвоение личности передается на экране 
настолько упрощенно, что вызывает невольную улыбку в местах, казалось 
бы, вовсе для этого не подходящих. 

Как ни странно, самой живой фигурой фильма оказалась... голова 
профессора Доуэля. Актер О. Кродерс, лишенный движения, пластики тела, а 
в доброй части картины — даже голоса, сумел-таки создать 
запоминающийся характер выдающегося ученого, чье гениальное 
изобретение, попав в чужие руки, могло привести к губительным для 
человечества последствиям. 

К сожалению, финал «Завещения...», где долго и подробно объяснялось 
словами то, что уже давно стало ясно по ходу действия картины, ничего не 
смог добавить к противоречивому образу Доуэля, зато пополнил избыточный 
список длиннот ленты, планировавшейся вначале, как телесериал, а потом, 
видимо, по каким-то соображениям, сведенной в полуторачасовой временной 
промежуток. 
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Увы, ничуть не лучше получилась и другая экранизация 
фантастической повести, на сей раз западной: по мотивам прозы РЛ. 
Стивенсона (1850-1894) режиссер А. Орлов поставил фильм «Странная 
история доктора Джекила и мистера Хайда» (1985). 

По-видимому, авторам экранизации хотелось создать произведение на 
актуальную тему ответственности ученого за свои открытия, осуждения 
дозволенности любых средств для достижения цели. Наверное, их 
интересовала природа двойственности человеческой психики. 

Однако реально такая концепция в фильме едва просматривается. 
Экранизация новеллы РЛ. Стивенсона напоминает слабую кальку с 
зарубежных картин аналогичного жанра фильма ужасов. Под резкую, 
бездушно-механическую музыку беснуется на улицах отвратительный 
монстр мистер Хайд. Здесь А. Феклистов умело повторяет внешний рисунок 
роли Смерти, блестяще сыгранный А. Филиппенко в мюзикле «Звезда и 
смерть Хоакина Мурьетты» (1982). Мучается перед зеркалом бедняга 
Джекил, ощущая неотвратимость превращения в чудовище Хайда... 
Построив экранизацию не на кинематографических, а на театральных 
законах, авторы увлеклись внешним антуражем и не дали И. Смоктуновскому 
развернуть психологический портрет своего персонажа. Зрительское 
внимание переключалось на трюки, связанные с разгулом Хайда. Но, увы, 
технический уровень трюков и спецэффектов, как говорится, отставлял 
желать... Поэтому не покидало ощущение условности, макетности, 
манекенности происходящего на экране. «Ужасы по-советски» не пугали, 
даже на западном материале... 

Зато фантастический детектив Г. Кроманова «Отель «У погибшего 
альпиниста» (1979) был сделан в ином ключе. 

... Перед инспектором полиции Глебски возникает почти неразрешимая 
проблема. В отрезанном от всего света горной лавиной отеле (традиционная 
для детективов ситуация «замкнутого пространства») совершено 
преступление, причем не без участия представителей внеземной 
цивилизации. Одни из постояльцев - люди, другие... Кто есть кто? Можно 
ли судить пришельцев из космоса по земным законам? Где граница 
служебного долга и элементарной человечности? 

Создать изобразительное решение такого фантастического фильма - 
задача непростая. Еще во время съемок режиссер Г. Кроманов (1926-1984) 
говорил о том, что основным принципом постановки будет стиль 
гиперреализма: на экране все должно быть сверхдостоверно, любая деталь, 
любая мелочь... Замысел, на мой взгляд, удался. Используя светоцветовые 
вспышки и полутона, зеркальные отражения и неоновые блики, оператор 
Юри Силларт (1943-2011) добился того, что все происходит как будто во 
вполне реальной обстановке, но эта реальность фантастического мира... 
Горные вершины, окружающие отель, кажутся осколками далеких планет... 
Звучит необычная музыка, сквозь которую едва пробиваются слова на каком- 
то непонятном языке. Фигуры танцующих, извиваясь в зеркальных 
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отражениях холодновато-фиолетовых оттенков, создают впечатление 
оторванности от Земли, сказочного полета... Изобразительное решение 
полностью подчинено драматургии: за мнимым весельем постояльцев отеля 
чувствуется скрытый драматизм... Напряжение в фильме постепенно, но 
неуклонно возрастает по мере развития действия. Атмосфера близкой, но 
недоступной загадки способна захватить даже зрителей, знакомых с 
повестью братьев Стругацких... 

Но, пожалуй, лишь А. Тарковскому удалось вывести жанр фантастики 
на уровень глубокого философского обобщения. 

..На космической станции, находящейся на орбите далекой планеты 
Солярис, происходят странные и загадочные события. На станцию 
прибывает астронавт Крис, которому поручено разобраться во всем этом и, 
как говорится, принять адекватное решение... 

Используя канву знаменитого фантастического романа С. Лема (1921- 
2006), А. Тарковский (1932-1986) в «Солярисе» (1972), как мне кажется, 
создал один из своих философских киношедевров. Его фильм стал не только 
размышлением о последствиях возможных контактов с внеземными 
цивилизациями. Великий мастер сумел создать на экране емкий и 
притягательный образы планеты Земля, где льют теплые дожди, и задумчиво 
бродят над прозрачной рекой грустные лошади... «Человеку нужен 
человек». Эта фраза — ключевая для понимания авторской концепции 
фильма, в котором поднимаются вечные проблемы Совести, Вины, 
Сострадания, Взаимопонимания, Экосферы и, конечно же, Любви... 

Спустя семь лет А. Тарковский поставил фантастическую притчу 
«Сталкер» (1979, по мотивам повести братьев Стругацких «Пикник на 
обочине»). В центре фильма оказались философские размышления 
художника о проблемах Совести, Веры, Ответственности человека за свои 
деяния, об экологической и моральной катастрофе... Ведомые Сталкером 
—щ проводником в опасную и загадочную Зону — герои фильма хотят 
попасть в некую волшебную комнату с колодцем, где якобы исполняются 
все заветные желания... И этот путь становится главным в их жизни 
духовным и нравственным испытанием... 

У «Сталкера» (1979) поистине роковая судьба. Все началось еще на 
съемках, когда А. Тарковский, сменив нескольких операторов, решил 
практически заново переснять всю картину. Затем уже готовый фильм 
оказался «полузапрещенным». Потом один за другим ушли из жизни 
режиссер, исполнители главных мужских ролей — А. Солоницын, Н. 
Гринько, А. Кайдановкий, операторы А. Княжинский, Г. Рерберг и Л. 
Калашников... Они ушли. Тайна «Сталкера» осталась... 

Надо отметить, что в конце 1980-х в отечественном кино возникла мода 
на жанр, именуемый фантастической притчей с элементами фильма ужасов. 
Увы, мода требует своего. И даже таким известным мастерам, как 
В.Рубинчик (1940-2011) трудно было удержаться от искушения в фильме 
«Отступник» (1987, по мотивам фантастического романа П.Багряка «Пять 
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президентов»)... 

Ударными сценами многих российских фантастических фильмов 1980- 
х - 1990-х годов стали контакты героев с загадочной Зоной, где с 
почтительной оглядкой на классического «Сталкера» (1979) Тарковского с 
ними происходили события в высшей степени сверхъестественные. На 
каждом шагу неизвестность: злобные и жестокие мутанты, оборотни, 
созданные адским гением профессора-маньяка или ядерным взрывом, 
собаки-людоеды и т.д. и т.п. Иногда, правда, как в ленте А. Рогожкина 
«Третья планета» (1991), мутанты могли быть добрыми, но сути это не 
меняло... 

Что касается «Третьей планеты», то мне лично жаль, что 
небесталанный режиссер устремился в общий поток вторичной, эпигонской и 
вдобавок абсолютно некассовой кинопродукции. История о том, как 
импозантный бородач, пробравшись в Зону, пытается с помощью мутантов 
излечить свою дочь, увы, не несет в себе даже намека на авторскую 
индивидуальность... 

Ничуть не лучше, на мой взгляд, вышел и «Вельд» (1987) режиссера и 
сценариста Н. Туляходжаева (по мотивам рассказов Р. Брэдбери), тоже 
претендующий на нечто большее, чем просто фильм ужасов. Увы, фильм 
получился не только подражательным и вторичным, но и беспомощным в 
техническом плане. Малобюджетность постановки, примитивность 
комбинированных съемок выпирали буквально изо всех щелей весьма 
ненадежно пригнанных друг к другу эпизодов ленты. Прежде всего, удручала 
допотопность решения центральных сцен картины — в «видеокомнате», где 
по воле ожесточившихся детей возникает африканская степь Вельд с дико и 
злобно рычащими львами. Небрежно исполненный прием «блуждающей 
маски», накладывающей цветное изображение героев на черно-белый фон со 
зверьем, сразу же нарушает всякую достоверность действия. 

Похожее впечатление возникало и от сцены, где средневековые рыцари 
на полном скаку врезались в потрепанный локомотив отечественного 
производства, призванный изобразить иноземный транспорт будущего. С 
другой стороны, многие эпизоды фильма с длинными проездами машин по 
пустынным улицам, с запущенными и потрескавшимися от времени домами 
и т.п. сняты явно под впечатлением «Сталкера» или «Писем мертвого 
человека», только в огрубленном, адаптированном, варианте... 

В результате философский замысел: предотвратить разобщение 
поколений, утрату человеком нравственных ценностей, остановить 
всепоглощающее проникновение «масскульта» — остается лишь 
заявленным. Разумеется, многое здесь можно списать на неопытность 
режиссера, на его стремление продемонстрировать свою «насмотренность», 
желание поразить. Но основной минус «Вельда» именно технический. 

Прошли времена, когда на отечественных экранах возникали 
романтические сюжеты об Ихтиандрах и астронавтах. Во второй половине 
1980-х персонажи отечественных фантастических фильмов, если и покидали 
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поверхность земли, то только для того, чтобы скрыться в таинственных и 
мрачных подземельях. Разумеется, действие таких лент разворачивалось в 
неназванной стране с диктаторским режимом. Само собой, съемки 
происходили в каких-нибудь экзотических уголках планеты. Дальше было 
примерно так: выбирались наиболее грязные улочки, обветшавшие дома со 
стенами, покрытыми плесенью и мутными каплями воды, падающими с 
потолков. По лабиринтам огромных и пустых комнат и коридоров 
расхаживали взлохмаченные персонажи с вечными мешками под глазами. 
Они подолгу молчали, уставившись в потрескавшиеся зеркала. Или, 
наоборот, разражались бесконечными монологами. Здесь мерзко скрипели 
потемневшие от времени дубовые двери, вязко хлюпала под ногами беглецов 
болотная топь. На земле и в воздухе сновали вооруженные до зубов 
наемники из «службы ликвидации». Красивые и загадочные женщины время 
от времени сбрасывали с себя элегантные покровы и в полумраке 
поблескивали белизной обнаженных тел... 

Мода диктовала и еще одно незыблемое правило: смещение временных 
границ. Если в кадре только что скакал средневековый рыцарь, то минуту 
спустя из-за поворота выныривал черный «Мерседес». В титрах такого 
фильма обязательно возникала ссылка на какой-нибудь известный 
литературный источник, но скромная приписка «по мотивам» давала 
возможность авторам привести к общему «ужасно фантастическому» 
знаменателю любой философский роман или рассказ. Сама же философия на 
экране либо превращалась в словесный поток, либо, напротив, пряталась в 
многозначительных паузах, призванных помимо прочего, удлинить метраж 
картины. 

Излюбленной темой жанра были, конечно, экологические проблемы, 
суровое осуждение деградации личности и цивилизации в целом и другие 
элементы, если так можно выразиться, «сталкериады». Правда, все это, как 
правило, тонуло среди замысловатых декораций, долгих погонь и шоковых 
сцен, где медленно растекались кровавые потоки, прошивались пулями 
человеческие черепа, взрывались гранаты и бомбы, и красными молниями 
сверкали лазерные лучи... 

Еще один конек моды — сатирические намеки, популярно называемые 
«аллюзиями» и «постмодернистские» цитаты из нашумевших западных лент. 
Талантливым актерам трудно было играть в таких картинах, потому что их 
герои подчинялись жестким законам марионеток. Актерам менее одаренным 
приходилось полегче, но это отнюдь не улучшало художественных 
достоинств фильмов. Пожалуй, лишь операторы чувствовали себя здесь 
вольными птицами, поражая своих поклонников — изысканными 
композициями, неожиданными ракурсами и причудливой игрой цвета и 
света. 

Конечно, можно понять мотивы, воодушевляющие авторов 
«сталкериады». Им хотелось создать произведения на актуальную тему 
ответственности человека за свои деяния на планете, осудить дозволенность 
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любых средств для достижения цели, поразмышлять о проблемах экологии и 
природы человеческой психики... Однако, как правило, философские 
концепции едва просматривались в потоке киноштампов, взятых, что 
называется, с миру по нитке... 

Когда Георгий Данелия снимал свою фантастическую комедию «Кин- 
дза-дза» (1986), то удачно обыграл бедность технического арсенала 
отечественного кино, изображая полуразвалившееся, заржавевшее в песках 
общество. Не хотелось бы думать, что этот путь — единственный для 
создания российских фантастических фильмов... 


В гостях у сказки 


Российская киносказка имеет достаточно давние традиции, заложенные 
еще А.Роу и А.Птушко. Однако до не столь уж далеких времен 
отечественные сказочные фильмы должны были подчиняться неписаным 
правилам. Во-первых, за малым исключением все они снимались для детской 
аудитории. Во-вторых, их действие должно было происходить в овеянном 
стариной прошлом, в былинном царстве-государстве. 

Первое правило диктовало понятную детско-школьным массам 
стилистику киносказки с четким, ярким изображением и лексикой, где 
страшное выглядело не очень страшным, а, напротив, смешным и 
безобидным. Второе правило тоже нарушалось крайне редко, так как 
волшебники, ведьмы, черти и прочая нечисть, по мысли «высших 
инстанций», на фоне современных зданий могли восприниматься чуть ли не 
воплощением авторского мистицизма. В тех же случаях, когда волшебство и 
колдовство допускалось в «наши дни», на экране тотчас же возникали 
«ненужные и нежелательные» для властей ассоциации и параллели. 

Однако если проанализировать фильмографию советских фильмов 
1946-1991 годов, можно обнаружить, что действие большинства фильмов- 
сказок (в отличие от многих фильмов А.Роу) разворачивалось в неком 
Западном мире. В основном это были экранизации известных сказок Ш. 
Перро, Г.-Х. Андерсена, В. Гауфа, Дж. Родари, А. Линдгрен и др. 
зарубежных авторов («Золушка», 1947; «Звездный мальчик», 1957; 
«Чиполлино», 1961; «Снежная королева», 1966; «Старая, старая сказка», 
1968; «Король-олень», 1969; «Тень», 1971; «Принц и нищий», 1972; 
«Чиполлино», 1972; «Принцесса на горошине», 1976; «Русалочка», 1976» 
«Волшебный голос Джельсомино», 1977; «Про Красную Шапочку», 1977; 
«Блуждающие огоньки», 1979; «Соловей», 1979; «Проданный смех», 1981; 
«Сказка, рассказанная ночью», 1981; «Ослиная шкура», 1982; «Мэри 
Поппинс, до свидания!», 1983; «Сказка о Звёздном мальчике»,1983; 
«Осенний подарок фей», 1984; «Пеппи Длинный чулок», 1984; «Сказки 
старого волшебника», 1984; «Тайна Снежной Королевы», 1986; «Дикие 
лебеди», 1987; «Питер Пэн», 1987; «Безумная Лори», 1991; «Тень, или 
Может быть, всё обойдётся», 1991 и др.). 
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При этом в СССР были известные мастера, специализирующиеся 
именно в жанре сказки на зарубежном материале. К примеру, в 
фильмографии Л. Нечаева (1939-2010) такие сказки составляют 60% (10 из 17 
фильмов), ау Н. Кошеверовой (1902-1990) — 35% (7 из 20 фильмов). 

Кроме экранизаций зарубежных сказок на экран выходили и 
киносказки советских авторов, разоблачающие монархические, «буржуазно- 
империалистические» и прочие нежелательные для СССР нравы («Каин 
ХУШЬ, 1963; «Королевство кривых зеркал», 1963; «Город мастеров», 1965; 
«Три толстяка», 1966; «В тридевятом царстве...», 1970; «Приключения в 
городе, которого нет», 1974; «Пока бьют часы», 1976 и др.). 

Подчас это было сделано талантливо («Город мастеров», «Три 
толстяка» и др.), подчас — не очень. Куда реже появлялись философские 
сказки «общечеловеческого» свойства («Обыкновенное чудо», 1965; 1978; 
«Убить дракона», 1988 и др.) где, по сути, не было никаких 
пропагандистских «разоблачений», зато были ироничные размышления о 
сути вечных проблем бытия... 

К такого рода работам, бесспорно, относится и «Сказка странствий» А. 
Митты. Она оригинальна по сюжету. И вместе с тем во многих эпизодах 
ощутима неслучайная стилизация под западноевропейский фольклор. 
История бедных сироток Марты и Мая начинается феерическим 
рождественским празднеством сверкающего бенгальскими огнями городка в 
духе сказок братьев Гримм. Да и дальше ход событий — кража маленького 
Мая злым разбойником Горгоном — вроде бы настраивает нас на 
привычный лад сказки о поисках пропавших братьев и сестер. Однако 
авторы делали все, чтобы привычное чаще оборачивалось непривычным. 
Прежде всего, А.Митта заведомо отказался следовать неписанному закону 
советских киносказок прежних лет, где малейшее эмоциональное 
напряжение, едва зародившееся душевное волнение, страх за судьбу героев 
мгновенно переводились в комическое русло или сразу же разрешались 
спасительным образом. 

Используя технологии фильма ужасов, режиссер дал возможность 
поволноваться за Марту, Мая и ученого лекаря Орландо (А.Миронов) самым 
нешуточным образом. И дети замирали от страха, пугаясь то огнедышащего 
дракона, то ведьму-чуму с пальцами-змеями... Но испытания и опасности, 
которые встречали на своем пути Марта и Орландо, нужны были авторам, 
чтобы еще раз, в полном соответствии с законами настоящей сказки, вселить 
в юных зрителей веру в добро, любовь, справедливость, верность. 

Сказка для детей? И да, и нет. Ибо во многие эпизоды («рай» на спине 
дракона, суд над Орландо) вкладывается философский подтекст, явно 
рассчитанный на взрослых. Да и прозрачная стилизация изображения под 
мистические «фэнтази» (вроде «Экскалибура» Дж. Бурмэна) тоже была явно 
адресована не детям... 

Тоже, впрочем, можно сказать и об актерской игре. Орландо, который, 
кажется, успел узнать то, на что человечеству потом понадобятся века, 
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сыгран А. Мироновым без излишнего гротеска —  непоследовательным, 
порою слабым. Его герой способен на опрометчивый поступок, но он чист 
душой, искренен и бескорыстен. Так и Л. Дуров не педалирует порочные 
страсти своего Горгона. Его персонаж, пожалуй, не лжет, когда грустно 
говорит Марте, что золото не принесло ему счастья, и смысл жизни он видит 
в своем наследнике... 

И когда в финале камера В. Шувалова сквозь золотой дождь 
несметных сокровищ, улетающих в неистовом вихре, пробирается к ложу 
Горгона, мы видим, что тот пытается задержать ускользающие 
драгоценности, скорее, по инерции. Он стар... Он потерял Мая... Он почти 
мертв... 

Начиная с 1990-х, ситуация в российских киносказках повернулась на 
180 градусов. Традиционные добрые детские сказки (к примеру, «Волшебник 
изумрудного города», 1994) снимались крайне редко, зато вампиры, упыри, 
вурдалаки, зомби, дьяволы, ведьмы и прочая нечисть стали частыми гостями 
экранов от Москвы до самых до окраин... 

Бесспорно, фильм ужасов в чистом виде — без двойного дна, 
рассчитанного на разные уровни восприятия, без фильмотечных намеков и 
прочих постмодернистских штучек в духе С. Спилберга или Д. Линча — 
имеет полное право на существование. Но «абсолютно ужасные ужасы», 
наподобие «Зловещих мертвецов», у российских режиссеров получаются 
редко: нет-нет, да мелькнет в каком-нибудь эпизоде нечто иронически- 
пародийное. В этом смысле характерна картина с непонятным названием 
«Люми» (1991). Бесстрашно переиначив известную сказку Шарля Перро о 
Красной Шапочке и Сером волке, сценарист и режиссер фильма В. Брагин 
создал на экране причудливый мир, где обычный лесной хутор начала 1990-х 
с каждым кадром теряет свои бытовые очертания, и зрители незаметно 
погружаются в атмосферу полусказки-полупародии на фильмы ужасов об 
оборотнях. 

Что ж, на фоне рядового кинопотока такие произведения могут, 
наверное, стать для зрителей, уставших от бытовых и политических проблем, 
еще одной возможностью отвлечься и развлечься. А там глядишь, лет через 
...Цать количество кинострашилок перейдет в качество и появится, наконец, 
русский Карпентер или Крейвен... 

Понятно, что такого рода развлекательные медиатексты, обладают 
устойчивыми структурными кодами, иными словами, имеют ярко 
выраженную сказочную, мифологическую основу. И здесь лучшими гидами 
по их анализу могут служить труды В.В. Проппа, где четко выделены 
основные сюжетные ситуации и типология персонажей жанра сказки [Пропп, 
1998, с.60-61]. 

В наших предыдущих публикациях приводились примеры анализа 
конкретных аудиовизуальных медиатекстов [Федоров, 2008, ‹с.60-80; 
Федоров, 2009, с. 4-13], основанного на методологии В.В. Проппа. По 
похожему принципу строится анализ медиатекстов и других массовых 


170 


жанров, например, детектива и триллера [Быков, 2010; Демин, 1977, с. 238; 
Шкловский, 1929, с. 142; Есо, 1960, р. 52; Тодогоух, 1977, р. 49]. И этот тип 
анализа можно успешно применять в медиапедагогике. 

Однако для более сложных и амбивалентных по жанровому спектру 
медиатекстов такой технологии анализа уже недостаточно. «Если методика 
Проппа ориентирована на то, чтобы из различных текстов, представив их 
как пучок вариантов одного текста, вычислить этот лежащий в основе 
единый текст-код, то методика Бахтина (...) противоположна: в едином 
тексте вычленяются не только разные, но, что особенно существенно, 
взаимно-непереводимые субтексты. В тексте раскрывается его внутренняя 
конфликтность. В описании Проппа текст тяготеет к панхронной уравно- 
вешенности: именно потому, что рассматриваются повествовательные 
тексты, особенно заметно, что движения, по существу, нет — имеется 
лишь колебание вокруг некоторой гомеостатической нормы (равновесие — 
нарушение равновесия — восстановление равновесия). В анализе Бахтина 
неизбежность движения, изменения, разрушения скрыта даже в статике 
текста. Поэтому он сюжетен даже в тех случаях, когда, казалось бы, 
весьма далек от проблем сюжета. Естественной сферой для текста, по 
Проппу, оказывается сказка, по Бахтину, — роман и драма. (...) В любой 
сколь-либо детально нам известной цивилизации мы сталкиваемся с 
текстами очень высокой сложности. В этих условиях особую роль 
начинает играть прагматическая установка аудитории, которая может 
активизировать в одном и том же тексте «пропповский» или 
«бахтинский» аспект» [Лотман, 1992, с. 152, 155]. 

Вместе с тем, представляется спорной точка зрения Ю.М. Лотмана, что 
диалог «автора» и «реципиента» отличается «не только общностью кода 
двух соположенных высказываний, но и наличием определенной общей 
памяти у адресанта и адресата. Отсутствие этого условия делает текст 
недешифруемым. В этом отношении можно сказать, что любой текст 
характеризуется не только кодом и сообщением, но и ориентацией на 
определенный тип памяти (структуру памяти и характер ее заполнения)» 
[Лотман, 1992, с. 161]. На мой взгляд, декодирование (восприятие с 
последующим анализом) медиатекста аудиторией происходит в любом 
случае, вне зависимости от «общей памяти». Другое дело, каков будет 
уровень этой «дешифровки». Более того, наличие общей памяти у адресанта 
и адресата вовсе не гарантирует того, что автор будет удовлетворен уровнем 
или направлением трактовки своего текста реципиентом. Какова бы ни была 
глубина декодирования медиатекста, неизбежно разнообразие и 
противоречивость его трактовок аудиторией. 

Более того, «сообщение оказывается некой пустой формой, которой 
могут быть приписаны самые разнообразные значения» [Эко, 1998, с. 73]. 
При этом «сообщение обретает эстетическую функцию, когда оно 
построено так, что оказывается неоднозначным и направлено на самое 
себя, т.е. стремится привлечь внимание адресата к тому, как оно 
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построено. (...) функции могут сосуществовать в одном сообщении, и 
обычно в повседневном языке все они переплетаются, при том, что какая- 
то одна оказывается доминирующей. Сообщение с эстетической функцией 
оказывается неоднозначным, прежде всего по отношению к той системе 
ожиданий, которая и есть код» [Эко, 1998, с. 79]. 


Советские кинематографические стереотипы эпохи «идеологической 
конфронтации» (1946-1991) 


Фильмы эпохи «холодной войны» вполне поддаются обобщенному 
анализу и могут быть систематизированы, согласно доминирующим 
стереотипам (по проблематике, этике, идеологическим посылам, сюжетным 
схемам, типам персонажей, приемам изображения и т.д.). Кроме того, 
сравнительный анализ сюжетных схем, персонажей и идеологии западных и 
советских фильмов эпохи «идеологической конфронтации» 1946-1991 годов 
приводит к выводу о существенном сходстве их медийных стереотипов 
[Федоров, 2010]. 

Контент-анализ медиатекстов эпохи «холодной войны» позволяет 
представить их основные сюжетные схемы следующим образом: 

- шпионы проникают на территорию СССР/США/Западной страны, чтобы 
совершить диверсии и/или выведать военные секреты («Секретная миссия», 
«Голубая стрела», «Дело № 306», «Тайна двух океанов», «Над Тисой», «Тень 
у пирса», «Случай с ефрейтором Кочетковым», «Выстрел в тумане», 
«Меченый атом», «Мы обвиняем», «Приз», «Из России с любовью», 
«Топаз», «Денди в желе», «Змей», «Пришедший с холода», «Приз», 
«Огненный лис», «Вторжение в США», «Четвертый протокол», «Нет 
выхода» и др.); 

- противник готовит тайный удар по территории СССР/США/Западного 
мира, создавая для этого секретные базы с ядерным оружием («Тайна двух 
океанов», «Третья мировая война», «Секретное оружие», «Ракетная атака на 
США» и др.). Вариант: высадка оккупационных сил («Черная чайка», 
«Красный рассвет», «Америка» и др.), противники обмениваются ядерными 
ударами, уничтожающими США, а то и всю планету («Пятеро», «На берегу», 
«Избранные выжившие», «Система безопасности» и др.); 

- бесчеловечный псевдодемократический или тоталитарный режим угнетает 
свой собственный народ (СССР/США/иной страны), нередко проводя над 
ним рискованные медицинские эксперименты или бросая в концлагеря 
(«Заговор обреченных», «Серебристая пыль», «Человек, который брал 
интервью», «В круге первом», «Один день из жизни Ивана Денисовича», 
«1984», «Гулаг», «Прощай, Москва», и др.); 

- диссиденты покидают/пытаются покинуть страну, где, по их мнению, душат 
демократию и свободу личности («Вид на жительство», «Заблудшие», «Рейс 
222», «Железный занавес», «Красный Дунай», «Путешествие», «Бегство к 
солнцу», «Москва на Гудзоне», «Белые ночи» и др.); 
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- обычные советские/западные жители объясняют введенным в заблуждение 
пропагандой  советским/западным военным/гражданским визитерам, что 
СССР/США/Западная страна — оплот дружбы, процветания и мира 
(«Русский сувенир», «Леон Гаррос ищет друга», «Ниночка», «Шелковые 
чулки», «Русские идут...», «Русские» и др.); 

- на пути влюбленной/супружеской пары возникают препятствия, связанные 
с идеологической конфронтацией между СССР и Западным миром («Роман и 
Франческа», «Падающий идей», «Рейс 222», «Выбор», «Американский 
шпион», «Шелковые чулки», «Железная юбка», «Уйти навсегда», «Раз, два 
три», «Золотой миг», «Ковбой и балерина» и др.). 

В целом такого рода советские киноконструкции «базировались на 
ряде несложных «дихотомий»: 1. миролюбивое общество строителей 
коммунизма и враждебный буржуазный мир; 2. положительные, 
высокоморальные, верные коммунистическим идеям персонажи и злодеи, 
шпионы/диверсанты; 5. самопожертвование/героизм и 
трусость/предательство; 4. любовь к Родине/верность долгу и работа за 
деньги и др. Таким образом, изобразительные конструкции базировались на 
противопоставлениях: как основной художественный приём применялась 
антитеза; с помощью неё достигалась общая позитивная композиция 
положительных образов, в то время как элементы образа врага здесь 
приобретали еще более негативную окраску» [Колесникова, 2010]. 

Сосредоточимся на выявлении стереотипов в рамках тематики 
идеологической конфронтации в советских игровых фильмах разных 
жанров. 


Структура стереотипов советских «конфронтационных» фильмов 
драматического жанра 


Исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистичное или условно- 
гротескное изображение жизни людей во «враждебных государствах». 
Пример советского варианта изображения событий: Нью-Йорк — город 
«желтого дьявола», сверкающий огнями реклам. Город жестоких и 
бездушных богатых белых людей, презирающих негров. Город, где нет места 
человечности и искренним чувствам. Москва — современный уютный, 
светлый и динамичный город с доброжелательными людьми, готовыми 
прийти на помощь первому встречному. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — носители 
демократических идей; отрицательные персонажи — носители 


173 


антигуманных, милитаристских идей. Персонажей разделяет не только 
социальный, но и материальный статус. Западные персонажи нередко 
показаны грубыми и жестокими людьми с нахмуренными лицами, активной 
жестикуляцией и неприятными голосовыми тембрами. 

Существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи. 
Возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 

Поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными. 

Решение проблемы: уничтожение/арест отрицательных персонажей, 
возвращение к мирной жизни. 


Заговор обреченных. СССР, 1950. Режиссер М. Калатозов. 

Исторический период, место действия: Некая восточно-европейская 
страна, похожая на Чехословакию. Вторая половина 1940-х годов. 
Обстановка, предметы быта: скромный быт простых людей, роскошные 
интерьеры квартир буржуазии и верхушки католического духовенства. 
Приемы изображения действительности: квазиреалистичные, 
сохраняющие видимость документальной объективности. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: сторонники социализма и СССР и их враги — буржуазия 
и религиозные деятели. Последние показаны лживыми и циничными, с 
витиеватой лексикой и неприятными голосами и внешностью. 
Приверженцы «социалистического пути», напротив, изображены сугубо 
позитивно — это целеустремленные, сильные, честные борцы за мир и 
демократию, с деловой лексикой, скупыми жестами и мимикой. Вот, к 
примеру, точно описанная одним из самых авторитетных советских 
киноведов Р.Н. Юреневым трактовка роли католического кардинала 
знаменитым А. Вертинским: «капризные интонации, изощрённый жест, 
напыщенность князя римской церкви служат прикрытием для 
прожжеённого диверсанта и заговорщика. Вертинский подчёркивает как бы 
два плана психологии кардинала: изысканность, аристократизм — сверху, и 
злобу, трусость — внутри» [Юренев, 1951]. 

Существенное изменение в жизни персонажей: сторонники 
коммунистических идей, ориентированные на СССР (авторы даже не 
задумались над тем, насколько пародийно/разоблачительно звучит в фильме 
их лозунг: «Клянемся Сталину и советскому народу — беречь свободу и 
независимость нашей страны!»), стремятся отобрать власть у местной 
буржуазии и католической церкви, которые, опираясь на поддержку 
западных стран и «предавшей дело социализма» Югославии, стремятся 
закрепить в стране капиталистический режим. 

Возникшая проблема: жизнь и свобода положительных персонажей — 
сторонников социализма — под угрозой. 
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Поиски решения проблемы: выразители интересов трудового народа и 
социализма вступают в борьбу с буржуазией и их союзниками. 

Решение проблемы: разогнав по большевицкому образиу 1917-1918 годов 
местный парламент, коммунисты легко одерживают победу над 
«обреченными» депутатами (избранными, между прочим, путем 
демократических выборов)... 


Жизнь и смерть Фердинанда Люса. СССР, 1976. Режиссер А. 
Бобровский. 

Исторический период, место действия: ФРГ, конец 1960-х годов. 
Обстановка, предметы быта: современные офисы немецкого оружейного 
концерна, роскошная обстановка быта его руководителя. 

Приемы изображения действительности: реалистичные, сохраняющие 
видимость документальной объективности. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советский профессор (в прошлом — разведчик) и 
руководители немецкого концерна. Их разделяет контрастный 
идеологический статус. Советский профессор обаятелен, умен, честен, 
скромно одет, у него правильная литературная речь, мимика и жесты 
соответствуют канонам интеллектуала. Руководители концерна лживы, 


циничны, одержимы идеями атомного вооружения и подавления 
демократии... Их лексика примитивна, жесты и мимика вульгарны. Между 
ними — персонажи-жертвы: сын главы концерна Ганс, влюбленный в 


смертельно больную лейкемией японку, болгарский журналист и немецкий 
режиссер-демократ Люс. 

Существенное изменение в жизни персонажей: узнав о коварных планах 
отца овладеть ядерным оружием, сын главы концерна передает секретные 
документы болгарскому журналисту и делится информацией с Люсом. 
Руководители концерна организуют убийство строптивого Ганса, 
арестовывают болгарина, а смерть Ганса сваливают на Люса. 

Возникшая проблема: жизнь положительных героев, да жизнь миллионов 
людей (в случае осуществления ядерных планов концерна) под угрозой. 
Поиски решения проблемы: советский профессор, найдя союзников, 
разоблачает обман, затеянный воротилами концерна, а Люс отправляется в 
Японию, чтобы завершить атаку на атомную сделку. 

Решение проблемы: ядерная афера концерна рухнула, но Люса, слишком 
близко подошедшего к партнерам немцев, убивают в Японии. 


Контракт века. СССР, 1985. Режиссер А. Муратов. 

Исторический период, место действия: рубеж 1970-х — 1980-х годов. 
Западная Германия. 

Обстановка, предметы быта: служебные помещения офисов советского 
торгпредства, рестораны, городские улицы. 

Приемы изображения действительности: реалистичные, сохраняющие 
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видимость документальной объективности. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советские торговые служащие и их западногерманские 
коллеги. Их разделяет контрастный идеологический статус. Руководитель 
советской делегации обаятелен, умен, честен, одет в аккуратный костюм, у 
него правильная речь, мимика и жесты соответствуют канонам советской 
дипломатии. Его немецкие коллеги тоже одеты в добротные костюмы, это 
деловитые профессионалы. 

Существенное изменение в жизни персонажей: советская делегация 
прибывает в ФРГ для ответственных переговоров с руководством немецких 
банков о предоставлении СССР кредита для строительства газопровода 
«Сибирь - Западная Европа». 

Возникшая проблема: ЦРУ стремится помешать этой сделке, а немцы 
хотят предоставить советским партнерам кредит под слишком высокий 
процент. 

Поиски решения проблемы: руководитель советской делегации пытается 
выторговать у немцев более льготные условия предоставления кредита, но 
при этом не дать повода отказаться от сделки. 

Решение проблемы: победа советской торговой дипломатии — «сделка 
века» заключена на самых льготных для СССР условиях. 


Структура стереотипов советских «конфронтационных» фильмов 
жанра триллера или детектива 


Исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей (однако, находясь на территории враждебной страны, шпионы 
приспосабливаются к жилищным и бытовым условиям противника). 
Приемы изображения действительности: условно-гротескное или 
реалистическое изображение жизни людей во «враждебных государствах». 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: — положительные (пограничники, сотрудники 
контрразведки, разведчики/шпионы, диверсанты, мирные граждане) и 
отрицательные (те же лица, правда, кроме мирных граждан). Разделенные 
идеологией и мировоззрением (буржуазным и коммунистическим) 
персонажи, как правило, обладают крепким телосложением и выглядят 
согласно установкам источника медиатекста: западные шпионы могут на 
какое-то время (90 разоблачения, например) выглядеть симпатично, но 
затем обязательно обнаружат свою мерзкую сущность... Западные 
персонажи (шпионы, сотрудники ЦРУ и пр.) показаны грубыми и 
жестокими, с примитивной лексикой, невзрачными лицами, активной 
жестикуляцией и раздражающими слух тембрами голосов... Советские 
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персонажи (пограничники, сотрудники КГБ и пр.) изображены честными, 
умными, обаятельными в общении людьми, беспощадными к врагам. Их 
лексика, быть может, не блещет изысками, зато доступна, у них 
‘улыбчивые лица, уверенная жестикуляция и приятные тембры голосов... 
Существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (нелегальный переход границы, 
диверсия, шпионаж, шантаж, кража государственных секретов, 
убийства). 

Возникшая проблема: нарушение закона. 

Поиски решения проблемы: расследование преступления, преследование 
отрицательных персонажей. 

Решение проблемы: положительные персонажи разоблачают / ловят / 
уничтожают отрицательных. 


Случай с ефрейтором Кочетковым. СССР, 1955. Режиссер А. Разумный. 
Исторический период, место действия: СССР 1950-х годов. Военная 
часть. Провинциальный советский город. 

Обстановка, предметы быта: скромная служебная обстановка военного 
городка, солдатских казарм, дома, где живет главная героиня. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистические по 
отношению к положительным советским персонажам, легкий гротеск по 
отношению к шпионам (хотя поначалу — до разоблачения — они показаны, 
скорее, положительно), обстановка, интерьеры выглядят вполне 


реалистично. 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: отрицательные персонажи — западные шпионы; 
положительные персонажи — ефрейтор Кочетков, его сослуживцы, 
начальники. Все персонажи одеты скромно — в соответствии с их 
статусом (у Кочеткова — военная форма, у шпионов — неброская 


гражданская одежда). Носящие до поры до времени положительные маски 
вражеские шпионы в «час икс» показаны грубыми и жестокими врагами. 
Кочетков поначалу выглядит несколько наивным и доверчивым, но в 
конечном итоге оказывается — морально стойким советским 
военнослужащим. Его лексика проста, у него улыбчивое лицо и приятный 
тембр голоса. Приверженность ефрейтора Кочеткова коммунистическим 
идеям также не подлежит сомнению. 

Существенное изменение в жизни персонажей: западные шпионы 
стремятся выведать у ефрейтора Кочеткова военные секреты. 

Возникшая проблема: притворяясь простой советской продавщицей, 
красивая шпионка заманивает Кочеткова к себе домой и подмешивает ему 
в еду какую-то отраву... 

Поиски решения проблемы: пришедший в себя Кочетков делится своими 
подозрениями с начальством. 

Решение проблемы: западные шпионы разоблачены и арестованы. 
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Ошибка резидента. СССР, 1968. Режиссер В. Дорман. 

Исторический период, место действия: СССР второй половины 1960-х 
годов. 

Обстановка, предметы быта: улицы и квартиры советского города. 
Приемы изображения действительности: нейтрально-корректные по 
части изображения западного шпиона (необычность данного приема 
объясняется в последующих сериях о «резиденте» тем, что он переходит на 
сторону советской разведки); положительное по отношению к сотрудникам 
советской контрразведки; обстановка, интерьеры выглядят вполне 
реалистично. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: по-настоящему отрицательными персонажами выглядят 
только сотрудники западных спецслужб, пославшие «резидента» (выходца 
из среды русских эмигрантов). Сам же «резидент», благодаря 
стопроцентному актерскому обаянию Г. Жженова, выглядит, скорее, 
привлекательно (здесь ощутимы новые веяния эпохи: прежде советские 
сценаристы не отваживались наделять положительными чертами 


западных шпионов); Положительные персонажи — советский агент 
«Бекас» и сотрудники советских спецслужб. Все персонажи — стройны, 
подтянуты, одеты примерно одинаково — в добротную одежду. 


Объединяет их и сдержанность проявления чувств и мыслей. Правда, 
«Бекасу» позволено быть более эмоциональным (он даже исполняет под 
гитару вольную по смыслу песенку). 

Существенное изменение в жизни персонажей: западные спецслужбы 
поручают своему опытному резиденту в СССР выполнить важное задание. 
Возникшая проблема: государственные секреты СССР оказываются под 
‘угрозой. 

Поиски решения проблемы: советская контрразведка посылает одного из 
своих лучших агентов нейтрализовать западного резидента. 

Решение проблемы: советские спецслужбы разоблачают и арестовывают 
западного резидента. 


Смерть на взлете. СССР, 1982. Режиссер Х. Бакаев. 

Исторический период, место действия: СССР, Москва начала 1980-х 
годов. 

Обстановка, предметы быта: лаборатория НИИ, московские улицы, 
интерьеры квартир и загородного особняка. 

Приемы изображения действительности: бытовая обстановка и все 
персонажи изображены вполне реалистично, без гротеска. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: отрицательный персонаж — западная шпионка 
(стройная, симпатичная, хорошо одетая, целеустремленная, умная, 
обеспеченная, умело маскирующаяся под советскую интеллектуалку); 
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положительный персонаж — молодой амбициозный физик. 

Существенное изменение в жизни персонажей: шпионка знакомится с 
советским физиком и вскоре заманивает его на дачу «знакомых» — влогово 
резидента западных спецслужб. 

Возникшая проблема: западные шпионы пытаются завербовать 
советского физика. 

Поиски решения проблемы: советский физик отказывается от 
«заманчивого предложения» и пытается уехать. 

Решение проблемы: физик погибает в автокатастрофе, представители 
советских спецслужб разоблачает и арестовывает шпионов. 


Структура стереотипов советских «конфронтационных» фильмов 
жанра асйоп (боевиков) 


Исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей (если последние, конечно, находятся на Западе, а не на 
территории СССР), унифицированные фактуры военных объектов — баз, 
кабин самолетов и танков, палуб военных кораблей, отсеков подлодок. 
Приемы изображения действительности: как правило, условно- 
реалистическое изображение жизни людей во «враждебных государствах». 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи (военные любых родов войск, 
мирные граждане) — — мносители демократических идей; агрессоры 
(военнослужащие, диверсанты, террористы) — носители антигуманных 
идей. Разделенные идеологией и мировоззрением (буржуазным и 
коммунистическим) персонажи, как правило, обладают крепким 
телосложением и выглядят согласно установкам источника медиатекста: в 
советских фильмах западные персонажи (солдаты, офицеры) показаны 
грубыми и жестокими, с примитивной лексикой и неприятными тембрами 
голосов. 

Существенное изменение в жизни персонажей: — отрицательные 
персонажи совершают преступление (военная агрессия, диверсии, 
убийства). 

Возникшая проблема: нарушение закона — жизнь положительных 
персонажей, а нередко, и жизнь всех мирных персонажей 
демократической страны (в том или ином ее понимании) под угрозой. 
Поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией 

Решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, возвращение к 
мирной жизни. 
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Тревожный вылет. СССР, 1983. Режиссер В. Чеботарев. 

Исторический период, место действия: территориальные воды СССР, 
начало 1980-х годов. 

Обстановка, предметы быта: вражеское судно, кабина советского 
вертолета. 

Приемы изображения действительности: фактуры, интерьеры, военная 
форма и пр. выглядят вполне реалистично. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — мужественные и умелые 
пограничники; отрицательные персонажи — их западные противники. 
Лексика всех персонажей незамысловата. Мимика и жесты часто 
утрированны. 

Существенное изменение в жизни персонажей: вражеский шпионский 
катер нарушает советскую границу. 

Возникшая проблема: нарушение закона о государственной границе СССР. 

Поиски решения проблемы: советские пограничники пытаются 
обезвредить экипаж вражеского катера. 

Решение проблемы: шпионский катер обезврежен, попутно советские 
пограничники спасают мирных рыбаков, попавших в беду. 


Одиночное плавание. СССР, 1985. Режиссер М. Туманишвили. 
Исторический период, место действия: Акватория тихого океана. 
Середина 1980-х годов. 

Обстановка, предметы быта: Советские и американские корабли. 
Военный быт моряков. 

Приемы изображения действительности: фактуры, интерьеры, костюмы 
и пр. изображены в реалистическом ключе. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — простые симпатичные 
советские моряки; отрицательные персонажи — американские моряки. И 
те, и другие одеты в военную форму, отличаются сильной физической 
подготовкой, пользуются простой и понятной лексикой коротких фраз. 
Советские моряки, естественно, выглядят, симпатичнее. 

Существенное изменение в жизни персонажей: во время военных 
маневров советской и американской эскадр ЦРУ затевает опасную 
провокацию. 

Возникшая проблема: угроза катастрофы. 

Поиски решения проблемы: советские пытаются предотвратить 
катастрофу. 

Решение проблемы: угроза катастрофы успешно ликвидирована. 


Заряженные смертью. СССР (при участии кинематографистов США), 
1991. Режиссер В. Плотников 
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Исторический период, место действия: Дальний восток. Прибрежная 
морская зона. Начало 1990-х годов. 

Обстановка, предметы быта: корабли, военные принадлежности (форма, 
оружие и пр.). 

Приемы изображения действительности: фактуры, интерьеры, костюмы 
и пр. выглядят квазиреалистично. Если бы подобный фильм снимался в 
Америке, то на первый план, несомненно, вышли бы головокружительные 
трюки, поражающие воображения кадры с горящими вертолетами и 
кораблями, четко отрепетированные драки, компьютерные спецэффекты... 
У советского режиссера «Заряженных смертью» не было привычных для 
среднего американского боевика 30-40 миллионов долларов, поэтому все 
происходящее на экране носит характер некой картонной условностни... 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: Сбежавшие из тюрьмы опасные преступники, 
контрабандисты, пограничники, американские летчики... Главное отличие 
характеристик персонажей в том, что, благодаря перестроечным 
временам рубежа 1990-х, положительными мужественными персонажами 
здесь стали как советские пограничники, так и американские парни из 
береговой охраны, сражающиеся с бандитами. Лексика персонажей проста 
и связана с армейской спецификой. Мимика и жесты персонажей часто 
утрированны. Одежда большинства персонажей — военная форма. Их 
физическое развитие явно выше среднего. 

Существенное изменение в жизни персонажей: из лагеря строго режима 
бегут опасные преступники, а на борту американского сейнера 
организуется транспортировка наркотиков. 

Возникшая проблема: нормальная жизнь положительных персонажей 
находится под угрозой. 

Поиски решения проблемы: советские пограничники объединяются с 
американцами, чтобы одолеть бандитов. 

Решение проблемы: победа положительных персонажей над бандитами. 


Структура стереотипов советских «конфронтационных» фильмов 
мелодраматического жанра 


Исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, богатые жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

Приемы изображения действительности: вполне реалистичные (в рамках 
жанра), хотя иногда и с элементами гротеска. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: мужской и женский персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным — статусом. Персонажи, как правило, 
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обладают стройным телосложением и выглядят вполне симпатично. Их 
одежда, лексика и мимика находятся в «среднестатистических» рамках. 
Существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
женского персонажей 

Возникшая проблема: идеологический и социальный мезальянс. 

Поиски решения проблемы: персонажи преодолевают идеологические и 
социальные препятствия на пути их любви. 

Решение проблемы: свадьба/любовная гармония (в большинстве случаев), 
смерть, разлука персонажей (в виде исключения из правила). 


Роман и Франческа. СССР, 1960. Режиссер В. Денисенко. 

Исторический период, место действия: Италия, 1940-е — 1950-е годы. 
Обстановка, предметы быта: улицы и интерьеры итальянского 
приморского города, советский корабль. 

Приемы изображения действительности: акцентировано позитивные по 
отношению к положительным персонажам, гротеск по отношению к 
персонажам отрицательным. Итальянская среда подана в условном ключе. 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советский моряк и простая итальянская девушка. 
Романа и Франческу разделяет контрастный идеологический статус их 
стран. Оба отличаются стройным телосложением и симпатичной 
внешностью. Лексика персонажей проста. Мимика и жесты эмоциональны. 
Существенное изменение в жизни персонажей: накануне 22 июня 1941 
года советский корабль пришвартовывается в итальянском порту. Моряк 
Роман знакомится с итальянкой Франческой. Они влюбляются... 

Возникшая проблема: на следующий день началась война между СССР и 
Германией, нацисты топят советский корабль... 

Поиски решения проблемы: советскому моряку удалось спастись, выплыть 
на берег и даже вступить в движение сопротивления. Но Роман по- 
прежнему мечтает о встрече с Франческой... А она тоскует по Роману... 
Решение проблемы: Вернувшись после воины в СССР, Роман снова 
становится моряком. И однажды его корабль опять пришвартовывается в 
итальянском порту. Роман ищет Франческу. Но ему суждено увидеть ее на 
берегу только с борта уходящего в море корабля... 


Медовый месяц в Америке. СССР, 1981. Режиссер А. Грикявичюс. 
Исторический период, место действия: США, СССР, рубеж 1980-х годов. 
Обстановка, предметы быта: интерьеры квартир, городские улицы. 
Приемы изображения действительности: позитивные по отношению к 
положительным персонажам, реалистичные по отношению к изображению 
жизни в США. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: мужчина (Юргис, вот уже 13 лет проживающий в США 
под именем Джордж Стикер) и женщина (Морто). Это литовцы, одетые в 
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добротную одежду, симпатичные. 

Существенное изменение в жизни персонажей Юргис и Марто женятся. 
Возникшая проблема: вскоре после свадьбы Юргис и Морто разлучаются 
на целых 13 лет, за это время Юргис становится гражданином США. 
Поиски решения проблемы: Морто находит Юргиса (Джорджа Стикера) 
в США. 

Решение проблемы: Марто надеется, что «медовый месяц» вернет ей 
прежнюю любовь, но, увы, уже слишком поздно... 


Американский шпион. СССР, 1991. Режиссер Л. Попов. 

Исторический период, место действия: США, 1945 год. 

Обстановка, предметы быта: советский корабль, американский портовый 
город. 

Приемы изображения действительности: вполне реалистичные (в рамках 
жанра), основные персонажи показаны с симпатией. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: обаятельные и симпатичные советский морской офицер 
Николай и американская девушка Мэри; их разделяет контрастный 
идеологический, социальный статус. Оба отличаются стройным 
телосложением. Он одет в военную форму. Лексика персонажей проста. 
Мимика и жесты — в рамках, присущих обычным людям. 

Существенное изменение в жизни персонажей: советский офицер 
спасает тонущую американку, вспыхивает взаимная влюбленность. 
Возникшая проблема: на пути влюбленных возникает серия препятствий, 
моряк по несправедливому обвинению попадает в тюрьму... 

Поиски решения проблемы: советский моряк и американская девушка 
пытаются преодолеть препятствия на пути их любви. 

Решение проблемы: В борьбе за свое счастье моряк совершает побег из 
тюрьмы... 


Структура стереотипов советских «конфронтационных» фильмов 
комедийного жанра 


Исторический период, место действия: любой отрезок времени с 1917 по 
1991 годы, СССР, США, другие страны. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, роскошные жилища и предметы быта западных 
персонажей. 

Приемы изображения действительности: как правило, условно- 
гротескные по отношению к жизни людей из «враждебных государств», и 
преувеличенно положительные по отношению к жизни в СССР. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советские и западные персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным статусом. Они выглядят согласно 
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установкам источников медиатекстов: западные персонажи часто 
показаны карикатурно - с «буржуазной» лексикой, фальшивыми улыбками 
и неприятными тембрами голосов; советские персонажи обаятельны, 
жизнерадостны, патриотичны, заряжены социалистическими лозунгами. 
Существенное изменение в жизни персонажей: персонажи встречаются 
при забавных/эксцентрических обстоятельствах, при этом либо западные, 
либо советские персонажи находятся на чужой территории. 

Возникшая проблема: «культурный шок», взаимное непонимание. 

Поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают идеологические препятствия на пути 
взаимопонимания. 

Решение проблемы: западные персонажи убеждаются в искренности 
советских граждан и восхищаются достижениями СССР. 


Русский сувенир. СССР, 1960. Режиссер и сценарист Г. Александров. 
Исторический период, место действия: Москва и Сибирь рубежа 1960-х 
годов. 

Обстановка, предметы быта: салон авиалайнера, лучшие здания Москвы, 
масштабные сибирские стройки и лесные массивы. Простой, но добротный 
быт советских людей. 

Приемы изображения действительности: условные, гипербола. 
Советские персонажи показаны с акцентированной симпатией, западные 
персонажи изображены в духе откровенной карикатуры. Иностранных и 
советских персонажей разделяет контрастный идеологический, 
социальный и материальный статус. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: иностранцы одеты «по заграничному», советские 
персонажи одеты в добротную одежду, без изысков. Иностранцы 
щеголяют «буржуазной» лексикой, фальшивыми улыбками, у них часто 
неприятные тембры голосов; советские персонажи обаятельны, 
жизнерадостны, патриотичны, заряжены социалистическими лозунгами. 
Существенное изменение в жизни персонажей: самолет с иностранцами 
на борту совершает вынужденную посадку в Сибири. 

Возникшая проблема: от столкновения с реалиями советской жизни 
иностранцы испытывают «культурный шок»... 

Поиски решения проблемы: приноравливаясь к советскому образу жизни, 
иностранцы пытаются преодолеть возникшие трудности. 

Решение проблемы: вопреки своей первоначальной предвзятости, 
иностранцы, убеждаются в том, что советские люди хотят мира и, 
действительно, добиваются огромных успехов в строительстве 
гидроэлектростанций и космических полетов. 


Иностранцы (новелла из фильма «Совершенно серьёзно»). СССР, 1961. 
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Режиссер Э. Змойро. 

Исторический период, место действия: Москва начала 1960-х годов. 
Обстановка, предметы быта: московские улицы, интерьеры гостиницы, 
интерьеры советской квартиры, хозяева которой одержимы всем 
иностранным. 

Приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
главный герой — журналист, выдающий себя за иностранца, показан с 
симпатией; принимающие его за иностранца молодые москвичи (и мать 
одного из них) поданы карикатурно. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: советские граждане и псевдоамериканец. Одежда 
советских персонажей-«стиляг» пестра и вульгарна, они дружно 
восхищаются всем иностранным, т.е., в полном согласии с названием 
фильмов берут на себя стереотипные сюжетные функции, обычно 
отданные в советских фильмах иностранцам. 

Существенное изменение в жизни персонажей: советский журналист, 
увидев в холле гостиницы «стиляг», решает выдать себя за американца, 
чтобы написать разоблачительный репортаж о моральном разложении 
поклонников западного образа жизни. 

Возникшая проблема: «стиляги», наивно поверив в искренность своего 
нового «американского» знакомого, приглашают его к себе домой, где 
пытаются наладить с ним примитивный бизнес (обмен сувениров ‘а [а ги55е 
на заграничные вещи). Главная задача журналиста — не «проколоться», 
чтобы потом подготовить сатирический репортаж о «стилягах». 

Поиски решения проблемы: журналист умело дурачит «стиляг», с каждой 
минутой набирая все больше материала для своей будущей статьи. 
Решение проблемы: выполнив свою задачу, журналист открывает 
«стилягам» свое истинное лицо, поклонники Запада посрамлены... 


Путешествие миссис Шелтон. СССР, 1975. Режиссер Р. Василевский. 
Исторический период, место действия: Лондон, советский круизный 
теплоход. 

Обстановка, предметы быта: палубы и интерьеры советского теплохода. 
Приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), вся 
советская обстановка и советские персонажи показаны с симпатией. 
Западные персонажи (миссис Шелтон и некий молодой эмоциональный 
англичанин, с которым ее сводит судьба на корабле) показаны несколько 
карикатурно, но это не злая, а, скорее, добродушная карикатура. 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: англичане — симпатичный молодой мужчина и 
портниха Шелтон, выдающая себя за богачку; плюс капитан и врач 
советского корабля. Советских моряков и английских пассажиров разделяет 
контрастный идеологический, социальный статус. Советские персонажи 
патриотичны, обаятельны, вежливы, предупредительны, готовы помочь 
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иностранцам, хорошо одеты, их речь проста по лексике, мимика и жесты 
зависят от ситуации. Англичанка Шелтон одета в богатые наряды, часто 
и активно жестикулирует, эмоционально неуравновешенна (что, впрочем, 
свойственно и молодому человеку, неожиданно оказавшемуся в ее номере). 
Существенное изменение в жизни персонажей: англичанка Шелтон 
решает совершить морской круиз на советском теплоходе... 

Возникшая проблема: западная конкурирующая фирма готовит 
провокацию, чтобы добиться отмены круизного контракта с советским 
теплоходом. 

Поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
советские персонажи и англичанка Шелтон и эксцентричный молодой 
человек преодолевают препятствия на пути взаимопонимания. 

Решение проблемы: пройдя через цепь комических приключении, Шелтон 
находит свою новую любовь, а провокация западной конкурирующей фирмы 
терпит крах... 


Структура стереотипов советских «конфронтационных» фильмов 
фантастического жанра 


Исторический период, место действия: далекое/недалекое будущее. СССР, 
США, другие страны, космическое пространство. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, интерьеры космических кораблей, роскошные 
жилища и предметы быта западных персонажей; 

Приемы изображения действительности: квазиреалистическое или 
футуристическое изображение событий в «своих государствах, 
космических кораблях», — условно-гротескное изображение жизни во 
«враждебных государствах и космических кораблях». 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 


мимика, жесты: — положительные персонажи (космонавты, 
военнослужащие, мирные граждане — носители советских 
демократических идей; агрессоры (космонавты/астронавты, 
военнослужащие, диверсанты, террористы) — носители антигуманных, 
буржуазных идей. Одежда: форма космонавтов/астронавтов, военная 
форма, обычная гражданская одежда. Телосложение — спортивное, 
крепкое. Лексика — деловая, мимика и жесты подчинены текущим 
функциям. 

Существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 


персонажи совершают преступление (вариант: «роль» отрицательных 
персонажей «исполняет» разбушевавшаяся стихия). 

Возникшая проблема: нарушение привычного состояния дел — жизнь 
положительных персонажей, как, нередко, и жизнь всех мирных 
персонажей под угрозой. 

Поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
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вражеской агрессией или со стихийным бедствием. 
Решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, победа над стихией, 
возвращение к обычной жизни (вариант — открытый тревожный финал). 


Планета бурь. СССР, 1961. Режиссер А. Клушанцев. 

Исторический период, место действия: относительно недалекое будущее. 
Обстановка, предметы быта: советский космический корабль, планета 
Венера. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистическое 
изображение событий. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: экипаж космического корабля: советские космонавты и 
американский астронавт, плюс американский робот. Они одеты в 
специфические костюмы, скафандры. Их лексика скупа, деловита. 
Советских космонавтов и американца разделяет идеология. Американец 
прагматичен, мрачноват. Советские космонавты доброжелательны, 
готовы всегда помочь коллеге. 

Существенное изменение в жизни персонажей: космонавты 
высаживаются на Венеру. 

Возникшая проблема: из-за начавшегося извержения вулкана жизнь 
космонавтов находится под угрозой. 

Поиски решения проблемы: космонавты пытаются выжить, добраться до 
корабля. 

Решение проблемы: несмотря на все трудности, персонажи находят в себе 
силы попасть на космический корабль и улететь на Землю... 


День гнева. СССР, 1985. Режиссер С. Мамилов. 

Исторический период, место действия: одна из западных стран 1980-х 
годов, запретная зона. 

Обстановка, предметы быта: мрачная, депрессивная обстановка, скудные 
предметы быта. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистические. 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительный персонаж — телережиссер, сильный, 
смелый человек и отрицательные персонажи — нелюди/"отарки". 
Последние, созданные злой волей профессора-маньяка, бездушны, жестоки, 
а свои невероятные способности направляют к одной цели — превратить 
всех людей в оборотней - послушных роботов... 

Существенное — изменение в жизни персонажей: телережиссер в 
сопровождении лесничего и малообщительного бородача отправляется в 
опасное путешествие в запретную зону, где происходят загадочные 
события. 

Возникшая проблема: жизнь положительного персонажа находится под 
‘угрозой: на каждом шагу его подстерегает опасность — крики и угрозы из 
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лесной чащи, волчьи ямы. Люди, которых он встречает, ведут себя более 
чем странно — прячутся, уклоняются от разговоров. Они напуганы, 
озлоблены, враждебны... 

Поиски решения проблемы: положительный персонаж пытается 
разгадать тайну запретной зоны. 

Решение проблемы: профессор-маньяк разоблачен... 


Письма мертвого человека. СССР, 1986. Режиссер К. Лопушанский. 
Исторический период, место действия: Недалекое будущее. Одна из 
западных стран. 

Обстановка, предметы быта: разрушенный ядерной катастрофой город, 
подземные бункеры. 

Приемы изображения действительности: реалистические. Авторы 
показывают действие, словно снятое скрытой камерой, не страшась 
натуралистических деталей. А эти детали порой производят шоковое 
воздействие (как, к примеру, в сцене детского госпиталя). 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительный персонаж — старый профессор — и 
отрицательные персонажи: бездушные, жестокие, циничные, обладающие 
неприятной внешностью. Некое официальное лицо, которое отказывается 
принять в спасительный бункер детей, обрекая их на неизбежную гибель... 
Лексика и одежда персонажей проста. 

Существенное изменение в жизни персонажей: на Земле произошла 
ядерная катастрофа... 

Возникшая проблема: жизнь людей, как, впрочем, и само существование 
всего живого на Земле находится под угрозой. 

Поиски решения проблемы: старый профессор, мысленно обращаясь к 
своему, наверное, давно погибшему сыну, пытается выяснить, как 
выдающиеся ученые смогли превратить гениальные научные открытия в 
орудия смерти. Сквозь запотевшие стекла старомодных очков профессор 
печально смотрит на бывших немногочисленных сослуживцев, которые то 
произносят громогласные разоблачительные речи, то обреченно пытаются 
приспособиться к новым «условиям существования». 

Решение проблемы: Мотив безысходности набирает силу в сценах, когда по 
затопленным подвалам неспешно плывут разбухшие рукописи старинных 
книг... И даже трудно сказать, чего больше в эпизоде, где профессор с 
детьми встречает новый год у елки из проводов и старых радиодеталей, — 
трагической печали, или душевного тепла. Камера вглядывается в лица 
профессора и детей, а в них словно застыл невысказанный вопрос к 
зрительному залу: "Неужели вы допустите, чтобы это случилось?"... 


3. Образ Запада на российском экране: современный этап (1992-2016) 


188 


Медийные мифы посткоммунистических времен (1992-2016) 


Посткоммунистическая эпоха, как и предыдущая, также породила 
немало кинематографических мифов на так называемом «бытовом уровне». 


Миф первый: после распада СССР российский кинематограф резко 
увеличил свой интерес к западной тематике. 

На деле число отечественных фильмов о Западе и с западными 
персонажами уменьшилось: если с 1946 по 1991 год в СССР в среднем 
выпускалось 12 фильмов на западную тему, то с 1992 по 2016 год эта цифра 
не превышала в среднем 10-ти... 

Миф второй: после распада СССР российский кинематограф 
полностью переключился на создание положительного образа Запада. 

Даже поверхностный взгляд на фильмографию времен 1992-2016 
годов (см. приложение) легко опровергает этот тезис. Преодолев 
первоначальную эйфорию восхищения западным образом жизни в первой 
половине 1990-х годов, российский к началу ХХТ века российский 
кинематограф во многом вернулся к конфронтационным моделям советских 
времен. 

Миф третий: в российских фильмах постсоветского периода Запад 
всегда ассоциировался с враждебным России миром. 

Здесь опять-таки медиатекст медиатексту рознь. Да, такого рода образ 
Запада продолжает культивироваться в ряде российских фильмов, но есть 
немало примеров и иного рода... 


Краткая история трансформации западной тематики на российском 
экране: 1992-2016 годы 


Общий — российский социокультурный, политический и 
идеологический контекст периода «эпохи реформ» 1992-2016 годов: 
- экономические реформы, возрождение частной собственности, «шоковая 
терапия»; резкое разделение общества на немногочисленных богатых и 
широких масс населения, находящихся на грани нищеты; 
- упадок российской промышленности; 
- попытка государственного переворота осенью 1993 года; 
- война в Чечне (1990-е годы); 
- попытка решения экономических проблем с помощью западных займов 
(1990-е годы); 
- постепенное возрождение экономического потенциала страны, прежде 
всего за счет активизации деятельности нефтегазового сектора (начало ХХ 
века); 
- военный конфликт в Южной Осетии в августе 2008 года; 
- экономический кризис рубежа 2010-х годов; 
- кризис российских реформ рубежа 2010-х годов; 
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- присоединение к России Крыма и война на Украине 2014 года. Западные 
санкции, напложенные в связи с этим на Россию в 2014-2016 годах. 
Российские санкции, наложенные в отчет на западные санкции на торговлю 
сельскохозяйственными продуктами с Западом 2014-2016 годов; 

- участие России в антитеррористической войне в Сирии (2015-2016 годы). 

Распад СССР, начало радикальных экономических реформ в России 
1992 года, как известно, сопровождалось колоссальным падением 
жизненного уровня населения, что не могло не вызвать роста преступности и 
массовой эмиграции. Российский экран отреагировал на это всплеском так 
называемой «чернухи». Если в советских трактовках западной темы эпохи 
перестройки еще сказывался инерционный период кинопроизводства — на 
кино/телеэкраны во второй половине 1980-х вышли фильмы, где с большей 
или меньшей степенью бытовой достоверности авторы по-прежнему 
разоблачали империализм и буржуазный образ жизни («Большая игра», 
«Загон», «Проект «Альфа» и др.), то уже в постсоветских 1990-х ситуация 
существенно изменилась. 

Среди первых российских фильмов, попытавшимися уйти от 
традиционного антиамериканизма и антизападных тенденций, была комедия 
Л. Гайдая «На Дерибасовской хорошая погода, или на Брайтон-бич опять 
идут дожди» (1992). 

Интересно проследить, как «американская мечта» отразилась не только 
в сюжетах, но и самих названиях российских фильмов 1990-х: «Аляска, 
сэр!» (1992), «На Дерибасовской хорошая погода, или на Брайтон-бич опять 
идут дожди» (1992), «Наш американский Боря» (1992), «Американский 
дедушка» (1993), «Жених их Майами» (1993), «Колорадо» (1993), «Поезд до 
Бруклина» (1994), «Американская дочь» (1995). 

Вместе с тем, несмотря на все прелести Америки, российских 
кинематографистов по-прежнему притягивал как негасимый свет парижских 
огней, так и итальянские красоты: «Невеста из Парижа» (1992), 
«Итальянский контракт» (1993), «Окно в Париж» (1993), «Плащ Казановы 
(1993), «Роман "аПа га$зо"» (1993), «Любовь французская и русская» (1994), 
«Французский вальс» (1994), «Зависть богов» (2000), «Репете» (2000)... 

К примеру, в талантливой мелодраме В.Меньшова «Зависть богов» 
(2000) замужняя работница телевидения влюблялась во французского 
переводчика, но их страстное «последнее танго в Москве» 1983 года омрачал 
фон холодной войны, обострившейся из-за сбитого советскими ракетами 
южно-корейского самолета, и посему влюбленным не суждено было остаться 
вместе, а главной героине так и не пришлось прогуляться по Елисейским 
ПОЛЯМ... 

А в комедии «Невеста из Парижа» (1992) молодая француженка 
приезжала в Санкт-Петербург, чтобы найти материал для диссертации, но 
влюблялась в симпатичного адвоката... Фильм простой, незатейливый, явно 
не претендующий на глубокомысленную ироничность. Петербургские улицы 
начала 1990-х показаны как место проведения бесконечных митингов, 
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демонстраций, акций протеста. Сосед адвоката выглядит карикатурным 
героем: всю жизнь воровал, жульничал, а теперь мечтает «свалить» в 
Париж... Бедняга адвокат измученно-уставшим взглядом наблюдает за 
оптимистичным энтузиазмом своей французской гостьи, для которой все 
русские беды кажутся новым аттракционом в Луна-парке. Ей все в 
диковинку, все интересно — тупые физиономии милиционеров, забирающих 
ее в участок, отсутствие в кранах горячей и холодной воды и т.д. Жаль, что 
на главную роль авторы не захотели (или не смогли по финансовым 
причинам?) пригласить французскую актрису. А. Захарова играет временами 
забавно, однако поверить в то, что ее героиня приехала из Парижа, может, 
вероятно, лишь самый неискушенный зритель... 

В этом отношении «Окно в Париж» (1993) Ю. Мамина выглядит куда 
более изобретательнее. Перенеся персонажей своей фантастической комедии 
прямо из питерской коммуналки начала 1990-х в центр современного 
Парижа, Ю. Мамин довольно удачно обыграл существенную разницу между 
славянским и западным менталитетом. Несчастная француженка, случайно 
оказавшись чуть ли не в чем мать родила на грязных петербургских 
задворках, беспомощно пытается звать на помощь и абсолютно не способна 
освоиться в новой для нее обстановке, которая с детских лет окружает 
многих из нас. Зато наши сограждане, проторив дорожку по французской 
стороне, уже через пару дней бойко торгуют на рынке, воруют «где плохо 
лежит» и т.п. На этом фоне смешной и нелепой кажется фигура музыканта- 
неудачника, великовозрастного романтика, пытающегося просто получить 
удовольствие от неожиданно свалившегося на него подарка судьбы. 

Пожалуй, лучший анекдот фильма, достигающий верхней ноты 
безжалостного сарказма, рассказывает о неком ресторанном музыканте, по- 
видимому «свалившем» во Францию лет десять назад. Лениво угощая 
бывшего приятеля, он ругает французов и их обычаи, чувствительно 
вспоминает Россию и чуть не плачет, когда говорит о том, что все, дескать, 
отдал бы всё за возможность хоть на миг вернуться в Питер. Ради шутки это 
желание исполняется, благо «окно в Париж» открыто. Но вместо обещанного 
счастливого экстаза эмигрант, увидев знакомую фигуру на броневике перед 
Финляндским вокзалом, впадает в звериное отчаяние. Да уж, в самом деле, 
Россия 1990-х для многих была хороша лишь в сентиментальных снах, в 
разговорах у уютных заграничных каминов да в ресторанах с видом на Сену, 
Темзу или Гудзон... 

Не могу сказать, что фильм «Окно в Париж» столь же смешон, как 
ранние комедии Леонида Гайдая. Наряду с блестящими комедийными 
сценами и зорко подмеченными штрихами (чего стоит одна колоритная 
директорша частного лицея для юных бизнесменов, где вместо былых 
портретов вождей развешаны гигантские доллары, фунты стерлингов и 
франки) в картине ощутимы «проходные» места и реплики. Да и финал под 
общепримиряющим лозунгом «Не нужен нам берег турецкий» тоже, прямо 
скажем, не бог весть какой новизны (см. аналогичные сюжетные ходы в 
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«Патриотической комедии» Владимира Хотиненко и в «Предсказании» 
Эльдара Рязанова). 

Так или иначе, но в большинстве из российских фильмов конца ХХ — 
начала ХХ] веков возникали различные ситуации, связанные с эмиграцией 
и/или браками/романами (счастливыми и не очень) россиян с иностранцами, 
или с бывшими советскими/российскими жителями, получившим зарубежное 
гражданство. Иногда это комедии («Наш американский Боря», 1992; 
«Невеста из Парижа», 1992; «Жених из Майами», 1993; «Любовница из 
Москвы», 2001; «Тайное свидание», 2001; «Легкий поцелуй», 2002; 
«Жениться в 24 часа», 2004; «Заторможенный рефлекс», 2004. «Всё могут 
короли», 2008, «Скорый «Москва-Россия», 2014 и др.), иногда — мелодрамы 
(«Дорога в рай», 1993; «Колорадо», 1993; «Роман "аа гиаззо"», 1993; 
«Русская невеста», 1993; «Ты у меня одна», 1993; «Плащ Казановы», 1993; 
«Любовь французская и русская», 1994; «Французский вальс», 1994; 
«Американская дочь», 1995; «Все будет хорошо», 1995; «Сибирский 
цирюльник», 1998; «Зависть богов», 2000; «Француз», 2003; «Парижская 
любовь Кости Гуманкова», 2004; «Прогулка по Парижу», 2010; «Испанец», 
2011 и др.), или драмы («Золотая голова на плахе», 2004; «Есенин», 2005; 
«Зоя», 2010, «Питер. Лето. Любовь», 2014; «Герой», 2016 и др.). 

К примеру, сценарист и режиссер А. Эйрамджан сюжеты 12 из своих 
23 фильмов (в основном — незамысловатых комедий) посвятил именно 
тематике любовных приключений россиян и бывших россиян, получивших 
американский паспорт. 

В 1990-х годах образ Запада в российском кинематографе во многом 
был акцентировано позитивным, что в значительной степени объяснялось 
иллюзорным убеждением многих кинематографистов и зрителей, что 
Западный мир чуть ли не близок миру идеальному, что там царит тотальная 
демократия и для любого человека открываются неограниченные 
возможности жизненного успеха. И, напротив, российская жизнь по 
сравнению с западной подавалась на экране сгустком «чернухи» и 
беспросвета. 

Так фильм С. Бодрова «Белый король, красная королева» (1992) 
начинался как едкая комедия нравов. Небольшая русская профсоюзная 
делегация приезжает в швейцарский городок на какую-то конференцию и 
останавливается в маленьком отеле... Все это дало повод режиссеру с 
горьким смехом показать все прелести скудного существования наших не 
«новорусских» соотечественников, в кои-то веки дорвавшихся до Запада. Тут 
и обеды рыбными консервами в номере, и продажа Кизчап Уо@Ка за 
бесценок, и дикая радость по поводу неожиданного получения двух-трех 
десятков долларов и бесплатного угощения и т.п. Главная героиня — 
зрелая дама со следами былой красоты скучно крутит роман с бывшим 
телекомментатором, а их коллега с утра до вечера пьет горячительные 
напитки... 

Стыдное положение «делегатов», оказавшихся в преуспевающей 
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Швейцарии на положении нищих нахлебников, в фильме несколько 
утрированно, однако, учитывая комедийный зачин картины, это не 
воспринимается фальшью. А дальше комедия плавно перетекает в 
мелодраму: в отеле появляется элегантно одетый господин (звезда фильмов 
Алена Рене — Андре Дюссолье), в прошлом знаменитый русский 
шахматист, лет двадцать назад оставшийся на Западе и теперь узнавший, что 
его старая любовь волею судьбы приехала на несколько дней в Европу. Но, 
увы, былой любви уже не вернешь, и «красная королева» не находит в себе 
сил остаться с «белым королем»... 

Спустя несколько лет А. Сурикова в комедии «Хочу в тюрьму» (1998) 
А. Сурикова довела ситуацию безудержного желания русского персонажа 
приобщиться к западным ценностям до абсурда. 

..Вляпавшись в криминальную авантюру, безработный Семен (В. 
Ильин) решал спрятаться от российской милиции в... голландской тюрьме... 

Фильм строился на противостоянии привычных стереотипов: 
иностранцам «умом Россию не понять», да и, вообще, они во всем уступают 
любому русскому Иванушке-дурачку; всё они делают как-то вполсилы — и 
едят, и пьют, и работают... Зато персонаж В. Ильина мог запросто починить 
любой японский агрегат, изобрести суперавтомобиль и влюбить в себя 
богатую амстердамку... Вы скажете, если он такой умный, то почему такой 
бедный? И почему голландцы-недотепы живут в комфортных человеческих 
условиях, а умники-россияне вынуждены правдами и неправдами добиваться 
возможности сесть в голландскую тюрьму, похожую на подмосковный дом 
отдыха? У авторов фильма «Хочу в тюрьму» ответ один — русские, де, 
пьют много, отсюда и весь их бардак. Помнится, то же самое наивное 
«послание» содержалось и в трилогии А. Рогожкина об особенностях 
русских охот, рыбалок и встреч нового года... 

В мелодраме «Ты у меня одна» (1993) Д. Астрахан с пронзительной 
болью сумел передать самоощущение обычных россиян, в один прекрасный 
день окончательно осознавших, что они «чужие на этом празднике жизни», 
где нет больше места сантиментам и жарким спорам о возвышенных 
материях, где сопровождаемые крутыми парнями бизнесмены разъезжают на 
Мерседесах и Фордах, лениво пересчитывают пачки долларов и звонят в 
Нью-Йорк... 

... Жизнь сорокалетнего Евгения похожа на тысячи других. Скромная 
должность инженера в каком-то НИИ. Тесная квартирка в стандартной 
многоэтажной «коробке». Всё еще мечтающая вырваться из замкнутого 
круга унизительной нищеты жена. 16-летняя дочь, для которой судьба 
«неупакованных» родителей — наглядный пример того, как жить нельзя, 
воплощение ее страхов перед будущим. 

Авторы фильма в нескольких начальных эпизодах фильма давали 


узнаваемую зарисовку бытия «среднестатистической семьи 
интеллектуального труда»:  заезженные упреки жены и дочери, 
недвусмысленные намеки, что Евгений — типичный неудачник, что все 
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вокруг давно сумели устроиться, на худой конец — приспособиться, что 
надо попытаться во что бы то ни стало попасть в число служащих русско- 
американской фирмы и т.д. А там: мечты-мечты, где ваша сладость, — 
поездки за океан, гавайские пляжи, духи от Диора и костюмы от Кардена... 

А. Збруев и М. Неелова сыграли все это без нажима. И даже 
последующий сюжетный ход, не делал их игру менее достоверной. 
Оказалось, что совместную фирму организовала компания бывшего 
Жениного одноклассника, младшая сестра которого Анна приехала в Россию. 
Аня с тех давних лет все еще любила своего единственного и неповторимого 
«дядю Женю». Теперь она была готова стать для него царевной-лягушкой: 
покупала ему шикарный костюм, назначала представителем американской 
компании в России... 

Но гордость не позволила Евгению стать «содержантом». «Ну, не 
люблю я тебя, понимаешь!», — кричал герой картины своей принцессе. И 
надо видеть глаза А.Збруева в этой сцене. В его взгляде столько всего 
намешано! Хорошо, если б говорил он такие слова, потому что безумно 
любил свою жену. Так нет, все уже перегорело, любовь за годы плавно 
перешла в привычку... 

И если можно жить без любви с одной, то почему нельзя — с другой? 
На мой взгляд, тут иное. Усталость. Безысходное осознание, что жизнь 
прошла мимо, что нет уже сил, чтобы все начать с нуля. Горечь этого 
ощущения не снимают ни последующее возвращение к жене, ни 
«феллиневский» постскриптум с празднованием дня рождения... Не 
вписавшись в поворот судьбы, герои фильма уже через несколько дней после 
трогательного единения и отъезда Ани в Америку снова будут отравлять 
жизнь друг друга взаимными упреками и мечтать об отдельной комнате для 
дочери... 

Зато в фильме с программным названием «Все будет хорошо» (1995) Д. 
Астархан дал-таки А. Збруеву сыграть столь желанный зрителями сказочный 
поворот судьбы. Бывший простой паренек из провинциального городка 20 
лет спустя возвращался миллионером, да еще вместе с сыном — 
нобелевским лауреатом... В этой картине Д. Астрахан с наслаждением дарил 
своим персонажам счастье. Находил пропавших. Вылечивал от паралича и 
алкоголизма. Вручал ключи от новенького автомобиля и от квартиры, где 
деньги лежат. Расстраивал браки без любви. И напротив — женил местную 
Золушку и сына миллионера. Отправлял своих героев в Америку и Японию. 
Закатывал грандиозные пиры с заморскими кушаньями. И превращал барда 
из подворотни в суперзвезду поп-музыки... 

Короче говоря, на экране возникал калейдоскоп самых 
распространенных ситуаций мыльных опер. И все это подавалось в 
откровенно китчевом, пародийном ключе. Однако смачная пародийность и 
ирония фильма, думаю, нисколько не мешала — любителям 
латиноамериканских слезоточивых мелодрам воспринимать увиденное на 
привычном уровне. Накал «переживательных» страстей по ходу сюжета 
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вполне мог заслонить для кого-то насмешливую подоплеку. Мне 
приходилось слышать, что, дескать, «Все будет хорошо» — образец 
неуважения авторов к своему народу, который-де изображен полупьяным, 
непутевым и только и мечтающим, что о заграничной жизни. С тем же 
успехом подобные претензии можно предъявить и к гоголевскому 
«Ревизору». Фильм Дмитрия Астрахана — своего рода киноигра со 
стереотипами массового сознания и массовой культуры... 

Наверное, самой заметной российской картиной 1990-х, напрямую 
отражавшей отношения России и Запада, стала историческая мелодрама Н. 
Михалкова «Сибирский цирюльник» (1998), сердцевину которой составила 
любовная история американки и русского кадета в конце позапрошлого века. 
Давний соратник Михалкова — замечательный оператор П. Лебешев (1940- 
2003) — снял фильм в стилистике русской живописи второй половины ХХ 
столетия. А не менее талантливый композитор Э. Артемьев написал 
задушевную, щемящую сердце музыку... По качеству изображения и звука, 
по размаху массовых съемок и зрелищности «Сибирский цирюльник», на 
мой взгляд, ничуть не уступал голливудским аналогам («Доктор Живаго», 
«Николай и Александра») и при этом не выглядел «клюквой», базарной 
матрешкой. Это был фильм открытых и ярких чувств... 

Думается, нельзя подходить к картине Михалкова как к 
психологической драме на реальном историческом материале, так как это 
синтез романтической мелодрамы и комедии. А условность жанра вполне 
допускает условность сюжетных поворотов, характеров и возраста 
персонажей. В рамках выбранного авторами жанрового подхода «Сибирский 
цирюльник» кажется вполне гармоничным и последовательным... 

В заметно менышем масштабе, чем в советские времена, была 
продолжена в российском кинематографе 1990-х — 2000-х военно-морская и 
военно-воздушная тематика (боевики «Отряд «Д» (1993), «Черный океан» 
(1998), «Зеркальные войны. Отражение первое» (2005), «07-й меняет курс» 
(2007). Правда, основной акцент в них сдвинут от «чисто-конкретно» 
антизападного в сторону борьбы с терроризмом... 

На фоне отнюдь не безоблачных отношений России с США и 
Европейским союзом, в начале ХХ века в российском кино на западную 
тему и/или с западными персонажами стали проявляться уже знакомые по 
периоду «холодной войны» тенденции конфронтации («Брат-2», 2000; 
«Парижский антиквар», 2001; «Личный номер», 2004; «Большая игра», 2007; 
«Чужие», 2008; «Шпионские игры», 2008; «Олимпиус инферно», 2009; 
«Военный корреспондент», 2014 и др.). 

Итак, с приходом экономического кризиса 1998 года, с уходом с 
политической арены президента Б.Н. Ельцына (1999) и началом эры 
президента В.В. Путина (с 2000 года), со сменой относительной 
стабилизацией экономической жизни страны (2000-2007) последующим 
экономическим кризисом (с 2008 года) и «санкциями» (2014-2016) этап 
«западной эйфории» в России, а, следовательно, и в кинематографе, стал 
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сходить на нет. 

Первой ласточкой возвращения антизападных (точнее ° — 
антиамериканских) тенденций в российском кино стал боевик А. Балабанова 
«Брат-2» (2000). 

... Приехав из Питера в Москву, «хороший киллер» Данила (С. Бодров- 
мл.) оказывается втянутым в очередные бандитские разборки. Вскоре Данила 
узнает, что в гибели его друга виновен некий делец из Чикаго, помимо всего 
прочего обижающий хоккейных звезд из России. Не долго думая, Данила 
вместе со своим братом отправляется в Америку — наводить порядок... 
Стрелки жанра «Брата-2» намеренно переведены в сторону черной иронии и 
юмора. Россия показана здесь через призму стереотипной смеси мафиозных 
новорусских и попсы, а Америка снята в духе репортажей одного из ведущих 
политических обозревателей Центрального телевидения 1960-х-1970-х годов 
— профессора Валентина Зорина (1925-2016). То есть грязные кварталы, 
помойки, проститутки, безработные и гангстеры... 

Поскольку большинство персонажей «Брата-2» — люди мерзкие и 
противные, зрителям в очередной раз предлагалось сочувствовать отважному 
киллеру-братку с обаятельной улыбкой Сергея Бодрова. Словом, опять, как 
и во многих других фильмах Алексея Балабанова (1959-2013), 
рассказывалась история «про уродов и людей». Где людьми на сей раз были 
«правильные киллеры», а уродами — все остальные (русские бандиты и 
банкиры, американские бизнесмены и сутенеры, жулики с Брайтон-бич, 
украинская мафия и т.д.). Бесспорно, фильм был поставлен уверенно и 
расчетливо. Однако осадок после всего этого остался довольно горький... 

Вполне в духе конфронтации «холодной войны» был снят и шпионский 
детектив «Парижский антиквар» (2001) И. Шавлака. Еще более лихо был 
сделан боевик Е. Лаврентьева «Личный номер» (2004), где Запад обвинялся в 
подстрекательстве террористов, захватывающих в заложники зрителей 
циркового представления (очевидный намек на реальные события захвата 
чеченскими боевиками посетителей мюзикла «Норд-ост» 23-26 октября 2002 
года) в Москве. Похожий образ агрессивного Запада представлен и в боевике 
«Зеркальные войны. Отражение первое» (2005) В. Чигинского, где бывших 
сотрудники ЦРУ решают столкнуть в военном конфликте США и Россию. А 
в снятом двумя годами позже боевике «07-й меняет курс» (2007) В. Потапова 
мусульманские террористы и «продажные представители американского 
бизнеса» разрабатывали план похищения новейшего российского самолета... 

В боевиках «Олимпиус инферно» (2009) и «Военный корреспондент» 
(2014), посвященных военным конфликтам в Южной Осетии (2008) и на 
Украине (2014), использовалась одна и та же сюжетная схема: честный 
американец, попавший в зону боевых действий, хочет донести правду 
(близкую к точке зрения московских медиа) западной аудитории, но его 
видеоматериалы и репортажи отвергаются руководством антироссийски 
настроенного американского телевидения. 

В 2013 году киновед и режиссер М. Брашинский поставил трэшевый 
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фильм ужасов «Шопинг-тур», где антизападные тенденции получили яркую 
комедийно-пародийную окраску: русские туристы, отправившись на 
автобусе в Финляндию, становились жертвами... финнов-каннибалов, 
которые только до поры до времени скрывали свою зловещую сущность под 
маской европейской добропорядочности и политкорректности... 

Антизападные мотивы отчетливо проявились в этот период и в 
фильмах на историческом материале. Так в мелодраме А. Кравчука 
«Адмиралъ» (2008) коварные и хитрые западные союзники предают 
благородного Верховного правителя России А.В. Колчака (1874-1920). 
Весьма негативный портрет американских спецслужб предстает на экране и в 
докудраме «Прерванный полёт Гарри Пауэрса» (2009), рассказывающей о 
судьбе летчика самолета-шпиона, сбитого над СССР 1 мая 1960 года. 

Да и в современной Москве западные персонажи на российском экране 
ХХТ века выглядели ничуть не лучше. Вспомним, гадкого англоязычного 
типа из молодежной комедии «Жара» (2006), или не менее отвратительного 
банковского иностранца из драмы «Дух[ез$» (2011)... 

Но флагманом антизападных настроений 2000-х, на мой взгляд, стал 
фильм Юрия Грымова «Чужие» (2008), в котором американские врачи, 
приехавшие с благотворительной миссией в одну из исламских стран, 
показаны в густо обвинительном ключе, достойном аналогичных лет пика 
«холодной ВОЙНЫ». 

Конечно, в российском кинематографе ХХ! века в какой-то степени 
сохранились и рудименты 1990-х в виде немногих лент, по сюжету которых, 
к примеру, возникает успешное сотрудничество отечественных и западных 
спецслужб («Код апокалипсиса», 2007; «Белый песок», 2009), однако в целом 
антизападные тенденции снова стали актуализироваться. 

Впрочем, надо отметить, что и западный кинематограф последних 
двух десятилетий в целом также не отличался пророссийскими 
настроениями, о чем мне уже довелось подробно писать ранее [Федоров, 
2010]. 

В целом в российских фильмах на западную тему в 1990-х и ХХ] веке 
доминируют жанры комедии, мелодрамы, детектива и триллера. Что же 
касается жанров фантастики и сказки, то они ушли в глубокую тень, не в 
последнюю очередь по экономическим причинам: их производство, как 
правило, в разы дороже съемок комедий и мелодрам, а коммерческий успех 
ничуть не гарантирован. 

К сожалению, дорогостоящий фантастический экшн «Обитаемый 
остров» (2008) Ф. Бондарчука так и не оправдал ожиданий финансовых 
инвесторов и публики. Ни тщательно проработанные компьютерные 
спецэффекты, ни участие известных актеров, ни фантастический антураж 
ленты не смогли вернуть вложенные в него деньги. Фильм, на мой взгляд, 
оказался скучноватой холодной конструкцией... 

Нисколько не лучше вышел и амбициозный телепроект «Человек- 
амфибия. Морской дьявол» (2004) А. Атанесяна, уступивший старой доброй 
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экранизации повести А. Беляева по всем статьям... 

Не сложилась прокатная судьба и финансово весьма затратной 
фантастической киносказки «Щелкунчик» (2011) А. Кончаловского, 
оказавшейся, увы, слишком сложной для детского восприятия и слишком 
«детской» для взрослой аудитории. 

Пожалуй, самым удачным на сегодняшний день российским 
фантастическим фильмом ХХГ века стала экранизация повести братьев 
Стугацких «Гадкие лебеди», осуществленная К. Лопушанским в 2005 году. 
Опираясь на свой предыдущий опыт («Письма мертвого человека» и др.) и 
мотивы фантастических фильмов А. Тарковского, К. Лопушанский создал 
своего рода фантастическую притчу о тайнах и безграничных возможностях 
Разума... 

В 1990-х - 2000-х еще сильнее обозначилась и тенденция к доминанте 
серийности, так как основная масса российской аудитории (особенно 
взрослой) продолжала сидеть у телеэкранов и по-прежнему не спешила в 
кинотеатры, пусть даже и оборудованные системой объемного звука и 
изображения. 

И сегодня самым большим влиянием на аудиторию (хотя школьники, 
молодежь в значительной части уже переключились на интернет и 
мобильную телефонию) обладает телевизионная массовая культура, 
ориентированная на создание больших многомесячных (а то и многолетних!) 
циклов передач и сериалов (в том числе и на западную тему: «Шпионские 
игры», «Лектор», «Шпион» и др.). Тут вступают в действие 
«системообразующие свойства многосерийности: 1) длительность 
повествования, 2) прерывистость его, 3) особая сюжетная организация 
частей-серий, требующая определенной идентичности их структуры и 
повторности отдельных блоков, 4) наличие сквозных персонажей, 
постоянных героев (или группы таких героев)» [Зоркая, 1981, с.59]. Плюс 
такие специфические свойства организации телезрелища, как периодичность, 
рубрикация, программность, дозированность, трансляционность 
(обеспечивающие повышенную коммуникативность). 

Кроме того, создатели медиатекстов массовой культуры (как 
зарубежной, так и российской) учитывают «эмоциональный тонус» 
восприятия. Однообразие, монотонность сюжетных ситуаций нередко 
отстраняют аудиторию от контакта с «текстом». Вот почему в произведениях 
медийных профессионалов возникает смена эпизодов, вызывающих 
«шоковые» и «успокаивающие» реакции, но с непременно счастливым 
финалом, дающим положительную «разрядку». Иначе говоря, среди 
популярных медиатекстов немало тех, что легко и безболезненно 
разбиваются на кубики-блоки (часто взаимозаменяемые). Главное, чтобы эти 
блоки были связаны четко продуманным механизмом «эмоциональных 
перепадов» — чередованием положительных и отрицательных эмоций, 
вызываемых у публики. 
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По подобной «формуле успеха», включая  фольклорную, 
мифологическую основу, компенсацию тех или иных недостающих в жизни 
аудитории чувств, счастливый конец, использование самых популярных 
жанров и тем, построены многие зрелищные ленты (из недавних примеров 
можно вспомнить, например, «Взять Тарантину» Р. Качанова, «Золотое 
сечение» С. Дебижева, кино/телеверсию «Шпионского романа» Б. Акунина, 
вышедшую на экраны под названием «Шпион», «Форт Росс» Ю. Мороза). 


Кинематографические стереотипы западной темы на российском экране 
в современную эпоху (1992-2016 годы) 


Контент-анализ российских фильмов на западную тему, созданных в 
период с 1992 по 2016 годы позволяет представить их основные сюжетные 
схемы следующим образом: 

- притяжение Запада как символа лучшей жизни для россиян (эмиграция на 
Запад, женитьба/замужество/любовная связь, преступная деятельность и др.; 
в 1990-х годах эта сюжетная схема окрашена показом низкого уровня жизни, 
обездоленности россиян); 

- совместная борьба российских и западных спецслужб, военных с 
терроризмом и преступностью (данная тематика свойственна больше 
российским лентам 1990-х); 

- борьба российских спецслужб или отдельных россиян с западными 
шпионами и преступниками, поддерживаемыми Западом (данная схема стала 
отчетливо проявляться в российском кино ХХ! века). 


Структура стереотипов российских фильмов на западную тему 
драматического жанра 


Исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
простых российских и/или советских персонажей, роскошные жилища и 
предметы быта западных персонажей и «новых русских». 

Приемы изображения действительности: реалистичное или условно- 
гротескное изображение жизни людей. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — носители 
демократических идей; отрицательные персонажи — носители 
антигуманных, террористических, милитаристских идей. Персонажей 
часто разделяет не только социальный, но и материальный статус. 
Положительные персонажи (как российские, так и зарубежные) выглядят 
приятными во всех отношениях. Отрицательные персонажи нередко 
показаны грубыми и жестокими типами, с примитивной лексикой, злыми 
или приторно-фарисейскими лицами, активной жестикуляцией и 
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неприятными голосовыми тембрами. 

Существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи собираются воплотить в жизнь свои антигуманные идеи 
(например, террористический акт или иное преступление). 

Возникшая проблема: жизнь положительных персонажей, как, впрочем, и 
жизнь целых народов/стран под угрозой. 

Поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными. 

Решение проблемы: уничтожение/арест отрицательных персонажей, 
возвращение к мирной жизни. 


Война. Россия, 2002. Режиссер и сценарист: А. Балабанов. 

Исторический период, место действия: Рубеж ХХ] века, Москва, Чечня. 
Обстановка, предметы быта: дифференцированы, зависят от конкретной 
обстановки в эпизоде (московские офисы, чеченские аулы, старая башня, в 
которой держат оборону главные персонажи и т.д.). 

Приемы изображения действительности: реалистичные, стремящиеся к 
документальной объективности. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: англичанин Джон, его невеста, русский солдат Иван, его 
командир — капитан Медведев, чеченский боевик Аслан. Персонажей 
разделяет социальный и материальный статус. 

Существенное изменение в жизни персонажей: англичанин, его невеста и 
русский солдат оказываются в плену у чеченских боевиков. 

Возникшая проблема: главарь боевиков отпускает Джона и Ивана из 
плена, но оставляет в плену невесту Джона, назначая за ее освобождение 
большой выкуп — два миллиона фунтов. Жизнь невесты Джона находится 
под угрозой. 

Поиски решения проблемы: Джон и Иван оправляются в Чечню, выручать 
невесту Джона и капитана Медведева из плена. 

Решение проблемы: Джону и Ивану удается освободить невесту Джона и 
капитана Медведева, последний вызывает (по мобильному телефону) 
военные вертолеты, которые уничтожают чеченских боевиков. 


Чужие / Згапоег$. Россия-США-Египет, 2008. Режиссер Ю. Грымов. 
Исторический период, место действия: начало ХХГ века, зона 
межнационального конфликта в одной из мусульманских стран, США. 
Обстановка, предметы быта: пустынная местность, скудный быт аулов, 
роскошный американский особняк. 

Приемы изображения действительности: реалистичные, без гротеска. 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: американские врачи, их буржуазные ценности, которые, 
по мысли авторов, можно свести к тезису  «расчетливая 
безнравственность». Телосложение, мимика, жесты и лексика персонажей 
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находятся в пределах обычной нормы. Одежда персонажей функциональна. 
Мимика и жесты персонажей часто форсированы. 

Существенное изменение в жизни персонажей: группа американских 
врачей прибывает с благотворительной миссией в одну из мусульманских 
стран, находящихся в зоне военного конфликта. 

Возникшая проблема: между супружеской парой американских врачей 
возникает конфликт (жена изменяет мужу с местным вооруженным 
моджахедом). В порыве гнева муж убивает подернувшегося под руку 
русского... 

Поиски решения проблемы: американский врач называет свою жену 
шлюхой, русского тайно хоронят, а после возвращения в США врач 
выступает в некой официальной обстановке с речью о том, что «Америка 
должна действовать»... 

Решение проблемы: у американского врача и его жены — пополнение в 
семействе (ребенок, рожденный от моджахеда), они снова счастливо 
живут в своем шикарном особняке... 


Олимпиус Инферно. Россия, 2009. Режиссер И. Волошин. 

Исторический период, место действия: Южная Осетия, август 2008. 
Обстановка, предметы быта: городские улицы, интерьеры служебных 
помещений и квартир, горная сельская местность, военная техника. 
Приемы изображения действительности: реалистичные. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: грузинские и российские солдаты и офицеры. Их 
разделяет идеологический статус. Россияне — профессиональные, умные и 
честные военные, их речь, мимика и жесты соответствуют армейскому 
уставу. Их противники меньше считаются с уставом, расстреливают 
мирных жителей... И те, и другие одеты в военную форму, отличаются 
крепким телосложением. Их лексика проста и подчинена боевой обстановке. 
Но главные герои не они, а американский ученый и российская журналистка. 
Это молодые люди, одетые в удобную для походов/поездок одежду, 
выглядят они симпатично, у них приятые улыбки и голоса... 

существенное изменение в жизни персонажей: американец Майкл 
приезжает в Южную Осетию, чтобы изучать редких ночных бабочек. 
Вместе с журналисткой Женей он устанавливает видеокамеру, чтобы 
снимать полет интересующих его насекомых, но... 

возникшая проблема: начинается вторжение грузинских войск в Южную 
Осетию, жизнь главных персонажей, как, впрочем, и всего народа Южной 
Осетии, — под угрозой. 

поиски решения проблемы: Майкл и Жены пытаются вывезти из зоны 
военных действий видеоматериалы, запечатлевшие вторжение грузинских 
частей. 

решение проблемы: видеопленку удается вывезти, захватчики обречены на 
поражение... 
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Структура стереотипов российских фильмов на западную тему 
жанра триллера или детектива 


Исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
простых российских персонажей, роскошные жилища и предметы быта 
западных персонажей и «новых русских» (находясь на территории 
враждебной страны, шпионы приспосабливаются к жилищным и бытовым 
‘условиям противника). 

Приемы изображения действительности: в целом реалистичное, хотя 
иногда и несколько гротескное изображение жизни людей во «враждебных 
государствах». 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 


мимика, жесты: положительные (сотрудники контрразведки, 
разведчики/шпионы, диверсанты, мирные граждане) и отрицательные (те 
же лица, правда, кроме мирных граждан; плюс — — террористы, 


преступники, бандиты, маньяки). Разделенные идеологией и мировоззрением 
или без акцентирования оного, персонажи, как правило, обладают крепким 
телосложением и выглядят согласно установкам источника медиатекста: 
шпионы и преступники могут на какое-то время (до разоблачения, 
например) выглядеть симпатично, но затем обязательно обнаружат свою 


мерзкую сущность... Западные отрицательные персонажи показаны 
грубыми и жестокими, с неприятными тембрами голосов... 
Существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 


персонажи совершают преступление (террористически акт, шпионаж, 
шантаж, кража государственных секретов, убийства и пр.). 

Возникшая проблема: нарушение закона. 

Поиски решения проблемы: расследование преступления, преследование 
отрицательных персонажей. 

Решение проблемы: положительные персонажи разоблачают/ловят/ 
уничтожают отрицательных. 


Большая игра. Россия, 2007. Режиссер В. Дербенвёв. 
исторический период, место действия: СССР, западные страны 1980-х. 
обстановка, предметы быта: невзрачные улицы, скромные жилища, 


учреждения и предметы быта советских персонажей; бытовое 
благополучие западных стран. 

приемы изображения действительности: в целом вполне 
реалистические... 


персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные (сотрудники контрразведки, российские 
разведчики/шпионы) и отрицательные (те же лица, только из ЦРУ США). И 


202 


находящийся между ними — двойной агент Олег Луков. Разделенные 


идеологиеи и мировоззрением, персонажи обладают крепким 
телосложением и выглядят согласно установкам источника медиатекста: 
положительные — — привлекательно, отрицательные, наоборот... 


Амбивалентен лишь Олег Луков. Одежда персонажей (шпионов) зависит от 
их текущей миссии и среды... 

существенное изменение в жизни персонажей: советская контрразведка 
подозревает, что в КГБ завелся «крот», передающий на Запад секретную 
информацию... 

возникшая проблема: секреты советской контрразведки находятся под 
‘угрозой... 

поиски решения проблемы: советские спецслужбы ведут внутреннее 
расследование — поиски «крота». В это же время сам «крот», получив от 
британской разведки крупную сумму денег, пытается выйти из смертельной 
игры... 

решение проблемы: операция КГБ удалась, «крот» разоблачен и осужден к 
длительному сроку тюремного заключения... 


Ловушка. Россия, 2008. Режиссер А. Щурихин. 

исторический период, место действия: Россия и США 2000-х годов. 
обстановка, предметы быта: офисы, улицы, апартаменты. 

приемы изображения действительности: обстановка, интерьеры (офисы, 
апартаменты) выглядят вполне реалистично. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительный персонаж — симпатичная сотрудница 
американской компании Яновская, одета и причесана согласно деловой 
моде, отличается стройным телосложением. Отрицательные персонажи 
— представители мафиозного бизнеса, одетые в дорогие костюмы, внешне 
крайне неприятные, с фальшивыми улыбками и камнем за пазухой. 
существенное изменение в жизни персонажей: российским спецслужбам 
становится известно об американских разработках водородного двигателя 
и альтернативного топлива. 

возникшая проблема: данные разработки могут существенным образом 
повлиять на экономический статус России. 

поиски решения проблемы: чтобы решить проблему, российские 
спецслужбы вызывают из Нью-Йорка Яновскую... 

решение проблемы: преодолевая многочисленные трудности и смертельные 
опасности, Яновская выводит на чистую воду коварных мафиозников и их 
главаря, а по возвращении в США получает повышение по служебной 
лестнице. 


Шпион. Россия, 2012. Режиссер А. Андрианов. 
исторический период, место действия: СССР, Германия, июнь 1941. 


203 


обстановка, предметы быта: служебные кабинеты, коммунальная 
квартира, особняк, московские улицы, парк, подвал, скромные жилища и 
предметы быта простых советских персонажей, роскошь сталинского 
ампира во Дворце Советов... 

приемы изображения действительности: бытовая обстановка и все 
персонажи изображены квазиреалистично, хотя и со значительной долей 
условности и гротеска, т.к. на экране создается некий выдуманный мир 
Москвы июня 1941 года, созданный по лекалам несбывшегося в реальности 
сталинского плана радикальной реконструкции столицы. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные (сотрудники советской контрразведки, 
мирные граждане) и отрицательные (немецкие шпионы). Разделенные 
идеологией и мировоззрением, мужские персонажи обладают крепким 
телосложением. Женские персонажи также разделены на положительных 
(невеста главного героя) и отрицательных (шпионка). Шпионы могут на 
какое-то время (до разоблачения) выглядеть симпатично, но затем 
обязательно обнаружат свою враждебную сущность... 

существенное изменение в жизни персонажей: главный герой — молодой 
сотрудник советской контрразведки и его начальник — опытный майор — 
получают задание найти немецкого агента по кличке «Вассер». 

возникшая проблема: в поисках немецкого агента положительный герой 
попадает в опасные для жизни ситуации, к тому же от него уходит 
любимая девушка... 

поиски решения проблемы: смерть/арест нескольких немецких агентов не 
дает искомого результата: главный нацистский резидент «Вассер» 
остается неуловимым... 

решение проблемы: главному положительному герою удается выжить, к 
нему возвращается любимая девушка, но «Вассеру» удается обмануть 
Сталина, и буквально накануне 22 июня 1941 года убедить того в том, что в 
ближайшее время Германия не собирается нападать на СССР... 


Структура стереотипов российских фильмов на западную тему 
жанра асйоп (боевиков) 


Исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
простых российских/советских персонажей, роскошные жилища и 
предметы быта западных персонажей, а также «новых русских», 
российских мафиози и коррумпированных чиновников, унифицированные 
фактуры военных объектов — баз, кабин самолетов и танков, палуб 
военных кораблей, отсеков подлодок. 

Приемы изображения действительности: в целом реалистичное, хотя 
иногда и несколько гротескное изображение жизни людей во «враждебных 
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государствах». 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи (военные любых родов войск, 
мирные граждане) — носители демократических идей; агрессоры 
(военнослужащие, диверсанты, террористы) — носители антигуманных 
идей. Разделенные идеологией и мировоззрением, или без акцента на оные, 
персонажи, как правило, обладают крепким телосложением и выглядят 
согласно установкам источника медиатекста: в российских фильмах 
западные персонажи часто показаны грубыми и жестокими типами с 
примитивной лексикой и неприятными тембрами голосов. 

Существенное изменение в жизни персонажей: — отрицательные 
персонажи совершают преступление (военная агрессия, теракты, диверсии, 
убийства). 

Возникшая проблема: нарушение закона — жизнь положительных 
персонажей, как, нередко, и жизнь всех мирных персонажей 
демократической страны (в том, или ином ее понимании) под угрозой. 
Поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией. 

Решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, террористов, 
бандитов, возвращение к мирной жизни. 


Черная акула. Россия, 1993. Режиссер В. Лукин. 

исторический период, место действия: Афганистан 1990-х годов. 
обстановка, предметы быта: горы, пустыни, завод по производству 
наркотиков, казармы, роскошный дом местного олигарха Карахана, 
вертолеты, иная военная техника, оружие. 

приемы изображения действительности: квазиреалитичные. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — спецназовец и его 
сослуживцы — вооруженные и тренированные носители гуманистических 
идейж; отрицательные — наркобарон Карахан и его приспешники — 
носители антигуманных идей. Персонажи часто одеты в военную или 
полувоенную форму. Одежда богача Карахана более разнообразна. Мимика и 
жесты персонажей часто форсированы. 

существенное изменение в жизни персонажей: афганский мафиози 
Карахан построил завод, изготовляющий наркотики. 

возникшая проблема: мощный наркотрафик, организованный Караханом, 
угрожает жизням тысяч людей... 

поиски решения проблемы: спецслужбы США пытаются захватить 
наркозавод, однако боевики из его охраны успешно сопротивляются... 
решение проблемы: американских спецназовцев выручает помощник — 
русский спеназовец: он уничтожает караваны с наркотиками и взрывает 
дома сообщников Карахана... Вертолет, на котором Карахан пытался 
скрыться, тоже уничтожен... 
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Чёрный океан. Россия, 1998. Режиссер И. Соловов. 

исторический период, место действия: 1990-е годы. Океанские 
просторы... 

обстановка, предметы быта: российская военная подлодка, корабли, 
подводный мир, служебные кабинеты главного управления разведки России. 
приемы изображения действительности: фактуры, интерьеры, костюмы 
и пр. изображены в реалистическом ключе. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: военные моряки, подводники — носители гуманных 
ценностей, зарубежные террористы — носители антигуманных 
ценностей. Большинство персонажей одеты в военную морскую форму. 
Мимика и жесты персонажей часто форсированы. 

существенное изменение в жизни персонажей: зарубежные террористы 
разрабатывают проект «Джихад», предусматривающий новый вид 
бактериологического оружия, изменяющего генетический код человека. 
возникшая проблема: существование человечества находится под угрозой. 
поиски решения проблемы: главному управлению разведки России удается 
расшифровать дискету с информацией о новом бактериологическом 
оружии. 

решение проблемы: российские подводники ценой своих жизней 
уничтожают контейнеры с бактериологическим оружием... 


Русский спецназ. Россия, 2002. Режиссер С. Мареев. 

исторический период, место действия: Россия начала ХХ века, Санкт- 
Петербург. 

обстановка, предметы быта: улицы и окрестности Санкт-Петербурга, 
военные принадлежности (форма, оружие и ир.). 

приемы изображения действительности: фактуры, интерьеры, костюмы 
и пр. выглядят условно, что особенно хорошо заметно в свойственных 
данному жанру сценах драк и перестрелок. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные российские спецназовцы (изображенные 
в гротескном, комедийном ключе). Лексика персонажей проста, а многих 
связана с армейской спецификой. Мимика и жесты персонажей часто 
утрированны. Их физическое развитие явно выше среднего. 

существенное изменение в жизни персонажей: Санкт-Петербург 
готовится к празднованию своего 300-летия, туда приезжает президент, 
группа международных террористов готовит покушение. 

возникшая проблема: ‘жизнь президента, да и простых граждан города 
находится под угрозой. 

поиски решения проблемы: российские спецназовцы решают бороться с 
наглыми террористами. 

решение проблемы: победа российских спецназовцев над террористами. 
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Структура стереотипов российских фильмов на западную тему 
мелодраматического жанра 


Исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
простых российских/советских персонажей (если они не олигархи и 
мафиозные «новые русские»), роскошные жилища и предметы быта 
западных персонажей и российских богачей. 

Приемы изображения действительности: как правило, реалистические 
или квазиреалистические. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: мужской и женский персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным статусом или без оного. Персонажи, как 
правило, обладают стройным телосложением и выглядят вполие 
симпатично. Их одежда, лексика и мимика находятся в 
«среднестатистических» рамках. 

Существенное изменение в жизни персонажей: встреча мужского и 
женского персонажей 

Возникшая проблема: национальный, идеологический и/или социальный 
мезальянс, «культурный шок», взаимное непонимание. 

Поиски решения проблемы: персонажи преодолевают национальные, 
идеологические и социальные препятствия на пути их любви. 

Решение проблемы: свадьба/любовная гармония (в большинстве случаев), 
смерть, разлука персонажей (в виде исключения из правила). 


Любовь французская и русская. Россия, 1994. Режиссер и сценарист 
А. Александров. 

исторический период, место действия: Россия 1990-х годов, Москва. 
обстановка, предметы быта: квартиры и улицы Москвы, скромная 
бытовая обстановка главной героини. 

приемы изображения действительности: в целом реалистичные. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: мужской (сорокалетний француз) и женский (замученная 
бытом россиянка: муж в тюрьме, бедность и пр.) персонажи с 
контрастным социальным статусом. Главные герои выглядят вполне 
симпатично. Их одежда, лексика и мимика находятся в 
«среднестатистических» рамках. 

существенное изменение в жизни персонажей: француз знакомится с 
россиянкой и влюбляется в нее... 

возникшая проблема: национальный и социальный мезальянс, «культурный 
шок», иногда взаимное непонимание. 

поиски решения проблемы: персонажи преодолевают национальные, и 
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социальные препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: француз и россиянка с билетами в Париж едут в 
аэропорт, оставляя маленькую дочь россиянки с бабушкой. Дочь плачет, и 
франиуз понимает, что ее тоже надо взять с собой... 


Зависть богов. Россия, 2000. Режиссер В. Меньшов. 

исторический период, место действия: Москва, 1983 год. 

обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, телестудия. 

приемы изображения действительности: вполне реалистические. 
персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: мужской (французский переводчик) и женский (замужняя 
работница столичного телевидения) персонажи с контрастным 
идеологическим и социальным статусом. Они не слишком молоды, но 
обладают стройным телосложением и выглядят весьма симпатично. Их 
одежда, лексика и мимика находятся в «среднестатистических» рамках. 
существенное изменение в жизни персонажей: между главной героиней и 
франиузом завязывается страстный роман... 

возникшая проблема: национальный и политический контраст. 

поиски решения проблемы: главные персонажи пытаются преодолеть 
идеологические и социальные препятствия на пути их любви. 

решение проблемы: несмотря на взаимную любовь, государственная 
идеология СССР побеждает, любовники вынуждены расстаться... 


Француз. Россия, 2003. Режиссер В. Сторожева. 

исторический период, место действия: Начало ХХГ века. Россия, 
провинциальный городок. Франция, Париж. 

обстановка, предметы быта: роскошный замок под Парижем барона де 
Руссо и глухой провинциальный российский городок, скромные жилища и 
предметы быта простых российских персонажей. 

приемы изображения действительности: реалистичные, позитивные по 
отношению к положительным персонажам. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: барон де Руссо — потомственный аристократ, 
мечтающий найти русскую девушку Ирину, с которой познакомился по 
переписке. Анна — симпатичная провинциальная учительница французского 
языка в провинциальном российском городе. Для своего визита в Россию 
барон одевается вполне скромно. Анна одета тоже без особого изыска. 
Лексика персонажей проста, мимика и жесты порой форсированы. 
существенное изменение в жизни персонажей: французский барон едет в 
Россию, чтобы встретиться с русской девушкой Ириной, с которой он 
познакомился по переписке... 

возникшая проблема: в поезде барона ограбили, а уже на месте выяснилось, 
что он на самом деле переписывался не с Ириной, а с ее подругой Анной, 
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которая на хорошем французском писала ему письма от имени Ирины... 
поиски решения проблемы: франиуз пытается разобраться в 
сложившейся ситуации и по ходу дела влюбляется в Анну... 

решение проблемы: Анна отвечает барону взаимностью... 


Структура стереотипов российских фильмов на западную тему 
комедийного жанра 


Исторический период, место действия: любой отрезок времени, Россия, 
СССР, США, другие страны. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
простых российских/советских персонажей, роскошные жилища и 
предметы быта западных персонажей и «новых русских». 

Приемы изображения действительности: жизнь людей в «других 
государствах» часто представлена условно-гротескно. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: персонажи с контрастным идеологическим и социальным 
статусом или без оного. Одежда западных персонажей выглядит лучше 
российских/советских (опять-таки, если последние не принадлежат к 
«новым русским»). Телосложение, лексика, мимика и жесты 
дифференцированы, но в целом если главные персонажи по воле сюжета 
влюбляются друг в друга, то обладают приятной внешностью. 
Существенное изменение в жизни персонажей: главные персонажи либо 
влюбляются при забавных/эксцентрических обстоятельствах, либо 
западные, российские/советские персонажи просто попадают в комедийные 
ситуации, находясь при этом на чужой территории. 

Возникшая проблема: национальный, социальный, идеологический 
(последний — в фильмах о советских временах) мезальянс, «культурный 
шок», взаимное непонимание. 

Поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают социальные и национальные препятствия. 
Решение проблемы: совместное решение проблемы, дружба, либо 
свадьба/любовная гармония, окрашенные юмором. 


Невеста из Парижа. Россия, 1992. Режиссер О. Дугладзе. 

исторический период, место действия: Россия, Санкт-Петербург, начало 
1990-х годов. 

обстановка, предметы быта: Петербургские улицы начала 1990-х 
показаны как место проведения бесконечных митингов, демонстраций, 
акций протеста, жилища российских персонажей не отличаются 
комфортабельностью. 

приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
порой преобладает гротеск. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
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мимика, жесты: французская аспирантка и российский адвокат. Одежда 
франиуженки выглядит значительно лучше российской. Телосложение, 
лексика, мимика и жесты персонажей дифференцированы, но главные 
персонажи обладают приятной внешностью. Лексика персонажей проста, 
мимика и жесты порой форсированы. 

существенное изменение в жизни персонажей: молодая француженка 
приезжает в Санкт-Петербург, чтобы найти материал для диссертации, и 
влюбляется в симпатичного адвоката... 

Возникшая проблема: национальный, социальный мезальянс, «культурный 
шок», взаимное непонимание. 

поиски решения проблемы: Бедняга адвокат измученно-уставшим взглядом 
наблюдает за оптимистичным энтузиазмом своей французской гостьи, для 
которой все русские беды кажутся новым аттракционом в Луна-парке. Ей 
все в диковинку, все интересно — тупые физиономии милиционеров, 
забирающих ее в участок, отсутствие в кранах горячей и холодной воды и 
т.д. 

решение проблемы: имея возможность жить в Париже, герои, 
поженившись, решают остаться у российского разбитого корыта... 


Окно в Париж / У/тдоу №0 Рам$ / За!а4е$ ги$$е5. Россия-Франция, 1993. 
Режиссер Ю. Мамин. 

исторический период, место действия: 1993 год. Россия: Санкт- 
Петербург. Франция: Париж. 

обстановка, предметы быта: парижские и питерские улицы, школьные 
интерьеры, ресторан, убогий быт россиян. 

приемы изображения действительности: гротескные (в рамках жанра), 
питерская, парижская обстановка, российские и франиузские персонажи 
показаны с ироничной симпатией. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 


мимика, жесты: симпатичная француженка — — представительница 
«среднего класса». Русские персонажи: школьный учитель, его хваткие 
соседи, русский музыкант-эмигрант. Основная одежда персонажей 


соответствует их социальному статусу. Некоторые их русских одеты 
вульгарно. Лексика персонажей проста, мимика и жесты порой 
форсированы. 

существенное изменение в жизни персонажей: с помощью волшебного 
окна русские персонажи попадают из Питера в Париж, а француженка, 
наоборот, — из Парижа в Питер... 

возникшая проблема: социальный и культурный шок, абсолютная 
неспособность понять российские реалии у француженки, ловкое умение 
приспосабливаться к новым условиям у русских персонажей. 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи преодолевают препятствия. 

решение проблемы: возвращение к стабильности: русские снова в Питере, а 
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француженка — в Париже... 


Всё будет хорошо. Россия, 1995. Режиссер Д. Астрахан. 

исторический период, место действия: российский провинциальный город, 
1995 год. 

обстановка, предметы быта: убогие интерьеры общежития, улицы, 
дороги российского провинциального городка, театр, учебная аудитория. 
приемы изображения действительности: условные (в рамках жанра), 
русские и иностранные персонажи показаны с симпатией. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: российские персонажи — богатые (миллионер и его 
сын) и бедные (люди, ютящиеся в общежитии), зарубежные персонажи — 
японский миллионер и его слуги. Богатые персонажи одеты дорого, бедные 
— заметно хуже. Лексика персонажей проста, мимика и жесты порой 
утрированы... 

существенное изменение в жизни персонажей: российский миллионер 
(ныне, по-видимому, еще и гражданин США) приезжает в провинциальный 
город, где он когда-то жил и встретил свою первую любовь... Вместе с 
миллионером приезжает и его сын -— нобелевский лауреат. Там же 
оказывается и партнер по бизнесу — японский миллионер... 

возникшая проблема: социальный мезальянс... 

поиски решения проблемы: в серии смешных/эксцентрических ситуаций 
персонажи пытаются преодолеть социальные препятствия. 

решение проблемы: российский миллионер понимает, что старую любовь 
уже не вернуть, зато его сын свою любовь успешно находит... Да и 
японский миллионер, похоже, не остается в накладе... 


Структура стереотипов российских фильмов на западную тему 
фантастического жанра 


Исторический период, место действия: Далекое/чедалекое будущее. 
Россия, США, другие страны, космическое пространство. 

Обстановка, предметы быта: фантастические жилища, космические 
корабли и предметы быта персонажей — от полной разрухи до 
супертехнологий. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистическое или 
футуристическое изображение событий в «своих государствах, 
космических кораблях», — условно-гротескное изображение жизни во 
«враждебных государствах, космических кораблях». 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи (космо/астронавты, 
военнослужащие, мирные граждане) — носители демократических идей; 
агрессоры (космо/астронавты, военнослужащие, диверсанты, террористы) 
— носители антигуманных идей. Одежда: форма космо/астронавтов, 


211 


военная форма, обычная гражданская одежда. Телосложение, как правило, — 


спортивное, крепкое. Лексика — деловая, мимика и жесты подчинены 
текущим функциям. 

Существенное изменение в жизни персонажей: отрицательные 
персонажи совершают преступление (военная агрессия, диверсии, 
убийства). 

Возникшая проблема: нарушение закона — жизнь положительных 
персонажей, как, нередко, и жизнь всех мирных персонажей 


демократической страны (в том, или ином ее понимании) под угрозой. 
Вариация: после ядерной катастрофы остается лишь несколько выживших. 
Поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией, или попытка оставшихся в живых 
после взрывов атомных бомб как-то приспособиться к новым условиях 
существования. 

Решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, возвращение к 
мирной жизни, или адаптация оставшихся в живых после ядерной атаки к 
новым суровым условиям. 


Обитаемый остров. Россия 2009. Режиссер: Ф. Бондарчук. 

исторический период, место действия: ХХПИ век. Некое будущее. Некий 
тоталитарный режим... 

обстановка, предметы быта: фантастические жилища, техника и 
предметы быта персонажей. 

приемы изображения действительности: условно футуристическое 
изображение событий. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи (красавец-атлет, астронавт 
Максим, влюбленная в него девушка) — носители гуманных идей; 
отрицательные персонажи (правители, военнослужащие, иные темные 
личности) — носители антигуманных идей. Одежда: дорогая одежда 
правящей элиты, униформа, лохмотья. Телосложение, как правило, — 
спортивное, крепкое. Лексика — деловая, мимика и жесты подчинены 
текущим функциям. 

существенное изменение в жизни персонажей: положительный персонаж 
попадает на планету, где правит тоталитарный режим, основанный на 
подавлении личности и насилии. 

возникшая проблема: жизнь положительного персонажа, как, и жизнь 
многих иных персонажей под угрозой. 

поиски решения проблемы: борьба положительного персонажей с 
представителями тоталитарного режима. 

решение проблемы: уничтожение положительным персонажем 
технических сооружений тоталитарного режима, позволявших им 
управлять планетой... 
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Ключ Саламандры / Тве Ей Ехесийоп. Голландия-Россия-США, 2011. 
Режиссер А. Якимчук. 

Исторический период, место действия: Недалекое будущее. Мегаполис. 
Джунгли. 

Обстановка, предметы быта: мегаполис с его шикарными офисами, 
прозраными лифтами, небоскребами, побережье океана, джунгли. 

Приемы изображения действительности: квазиреалистическое 
изображение событий. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: положительные персонажи — носители 
демократических идей; отрицательные — носители антигуманных идей. 
Одежда: офисная униформа, обычная гражданская одежда. Телосложение, 
как правило, — спортивное, крепкое. Лексика — деловая, мимика и жесты 
подчинены текущим функциям. 

Существенное изменение в жизни персонажей: в корпорации «Фарм- 
Лайн» в Бангкоке получен эликсир жизни, якобы решающий проблему 
бессмертия; возникает эпидемия самоубийств; на одном из азиатских 
островов пропадает международная научная экспедиция; спасатели 
находят на этом острове секретную лабораторию, где проводились 
опасные опыты над животными и людьми... 

Возникшая проблема: нарушение закона — жизнь всех людей на земле 
находится под угрозой глобальной катастрофы. 

Поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
отрицательными. 

Решение проблемы: главый положительный герой врывается в 
центральный офис «Фарм-Лайн», в перестрелке с охраной получает 
тяжелое ранение, но все-таки добиратеся до кабинета директора 
преступной корпорации и убивает его... 


Гадкие лебеди. Россия, 2005. Режиссер К. Лопушанский. 

исторический период, место действия: некое будущее, некая (возможно, 
западная) страна. 

обстановка, предметы быта: офисы, интернат, улицы города-призрака. 
приемы изображения действительности: квазиреалистическое 
изображение событий. 

персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 


мимика, жесты: Главные герои — члены комиссии по расследованию 
аномальных явлений в городе-призраке, представители спецслужб, учителя 
(мутанты? космические пришельцы?) и их воспитанники — дети, 


обладающие уникальными интеллектуальными способностями... Одежда 
персонажей намеренно носит «вневременной» характер. Дети и их учителя 
выглядят загадочно. Лексика членов комиссии и агентов спецслужб — 
деловая, мимика и жесты подчинены текущим функциям. 

существенное изменение в жизни персонажей: специальная комиссия 
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прибывает в таинственный город... 

возникшая проблема: комиссия сталкивается с аномальными и 
необъяснимыми явлениями. 

поиски решения проблемы: один из персонажей фильма пытается 
самостоятельно расследовать ситуацию, так как среди вундеркиндов 
загадочного интерната находится его дочь... 

решение проблемы: в рамках философской концепции авторов его, видимо, 
не существует... 


4. Образ Западного мира в советском и российском кино: детали 
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Идеологический, структурный анализ трактовки образа Запада на 
советском экране в эпоху идеологической конфронтации (1946-1991) 
(на примере конкретных советских фильмов разных жанров) 


«Тайна двух океанов» - роман и его экранизация: идеологический и 
структурный анализ 


В качестве примера анализа в идеологическом и социокультурном поле 
возьмем два популярных отечественных медиатекста — роман (1939) и 
фильм (1956) «Тайна двух океанов». Это позволит выявить отличия как в 
общественно-историческом контексте времени создания этих медиатекстов, 
так и в их структуре. 

Следуя методике, разработанной У. Эко, «выделим три «ряда», или 
«системы», которые значимы в произведении: идеология автора; условия 
рынка, которые определили замысел, процесс написания и успех книги (или, 
по крайней мере, способствовали и тому, и другому, и третьему); приемы 
повествования» [Эко, 2005, с.209]. Такого рода подход, думается, вполне 
соотносится с методикой анализа медиатекстов по К. Бэзэлгэт [Бэзэлгэт, 
1995] — с опорой на такие ключевые слова медиаобразования, как 
«медийные агентства» (тефа асепс1ез), «категории медиа/медиатекстов» 
(те Ффалтедта {ех{ саёесопез), «медийные технологии» (шефа {есппо]о21е$), 
«языки медиа» (теФа |апоиасе$), «медийные репрезентации» (теФла 
гергезещаНоп$) и «медийная аудитория» (теФа аи Фепсез), так как все эти 
понятия имеют прямое отношение к идеологическим, рыночным и 
структурно-содержательным аспектам анализа медийных произведений. 

Идеология авторов в социокультурном контексте (доминирующие 
понятия: «медийные агентства», «медийные репрезентации», «медийная 
аудитория») 

Здесь сразу придется оговориться, что под авторами мы будем понимать 
как писателя Г. Адамова (1886-1945), так и создателей экранизации его 
романа — сценаристов В. Алексеева, Н. Рожкова и режиссера/сценариста К. 
Пипинашвили (1912-1969). Несмотря на — изначальный пафос 
коммунистической идеологии, отчетливо выраженный в романе (он был 
написан в 1938 и впервые опубликован в 1939 году), его экранная трактовка 
приобрела несколько смягченные черты, вызнанные постепенными 
переменами в тогдашнем советском социуме (фильм снимался в 1955 году, за 
год до знаменитой антисталинской речи Н. Хрущева). 

Вот как резко обозначены идеологические приоритеты в романе Г. 
Адамова: «Павлик рос вдали от родины, далеко от ее радостной жизни, 
захватывающей борьбы с грозными силами природы и пережитками 
прошлых, рабских лет, далеко от ее побед и достижений. Шесть лет, таких 
важных для формирования человека, он провел в капиталистической 
Америке, в атмосфере вражды человека с человеком, рабочих с 
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капиталистами, бедных с богатыми. Павлик жил одиноко, без матери, 
умершей в первый год после их переезда в тихий, патриархальный Квебек, 
без братьев и сестер, без друзей и товарищей. Неожиданно, пройдя через 
смертельную опасность, Павлик попал на советский подводный корабль, в 
тесный круг мужественных людей, в сплоченную семью товарищей, 
привыкших к опасностям, умеющих бороться с ними и побеждать. Они 
покорили его сердце своей жизнерадостностью, своей товарищеской 
спайкой, своей веселой дружбой и легкой и в то же время железной 
дисциплиной. Родина — сильная, ласковая, мужественная — приняла 
Павлика в тесных пространствах «Пионера». Она вдохнула в него новые 
чувства, вызвала в нем страстную жажду быть достойным ее, горячее 
желание подражать и быть похожим на ее лучших сынов, к которым он 
попал» [Адамов, 1939]. 

Столь прямолинейных в своей идеологической лексике пассажей в 
фильме почти нет. Но основные атрибуты такого рода бережно сохранены. 
Не стоит забывать, что первая половина 1950-х годов в Советском Союзе 
прошла под знаком так называемой «холодной войны». Вот почему 
идеологическая составляющая шпионской темы в экранизации по сравнению 
с романом значительно усилена. Правда, шпионаж в фильме лишился ясной 
служебной ориентации на конкретное государство. В 1938-1939 годах 
Япония была одним из наиболее вероятных военных противников 
коммунистического режима, и в романе Г. Адамова инженер Горелов 
представал коварным и жестоким японским шпионом. После поражения во 
второй мировой войне Япония, как известно, была лишена военной мощи, 
поэтому в фильме К. Пипинашвили шпион образца 1955 года приобрел 
космополитическую окраску. Так, впрочем, идеологически стало даже 
выгоднее. С одной стороны, Горелов мог быть не только американским, но и 
любым буржуазно-империалистическим шпионом. С другой стороны, 


соблюдена своего рода «политкорректность» —  вражеская страна не 
называлась явно и определенно, шпион лишился отчетливого национального 
колорита. 


Однако не стоит думать, что идеологическая «подкованность» — 
продукт исключительно коммунистического образца. В годы холодной 
войны столь же идеологически прямолинейно снимались, к примеру, и 
американские фильмы, где демократичным, дружелюбным и добрым 
американцам противостояли злобные агенты Кремля или их приспешники- 
предатели... 

Советская идеологическая специфика — и в книге, и в фильме — 
проявлялась в другом: в авторской устремленности в светлое 
коммунистическое будущее, где самые лучшие и мощные в мире подлодки 
бороздят просторы мировых океанов, а страна всевозможных Советов 
становится свершением грандиозной утопической мечты о бесклассовом 
обществе равных потребностей и возможностей, обществе с беспредельными 
природными ресурсами, техническими и — технологическими, с 
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неисчерпаемым человеческим потоком самых передовых в мире рабочих, 
крестьян, ученых, моряков, пионеров и т.д. 

Условия рынка, которые способствовали замыслу, процессу 
создания и успеха медиатекста (доминирующие понятия: «медийные 
агентства», «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
«медийная аудитория»). 

Отечественный медийный рынок 1930-х годов можно, наверное, 
разделить на два периода. В первой половине 1930-х еще существовали очаги 
если не частной, то кооперативной собственности в издательском и киноделе. 
Во второй половине 1930-х сталинская цензурная удавка затянулась 
практически мертвой петлей, выстроив в почетном карауле под знаменем 
сопреализма практически всех оставшихся в стране деятелей искусства. Что 
касается Г. Адамова, то его как большевика с дореволюционным стажем, и 
выстраивать не было нужды: его замыслы и помыслы всегда были в унисон 
«генеральной линии партии». Тоталитарный режим второй половины 1930-х 
годов требовал от «мастеров культуры» беспощадной борьбы с врагами 
народа и шпионами на фоне устремленного в будущее строительства 
коммунизма и покорения природы. И Г. Адамов искренне ответил на этот 
призыв «Тайной двух океанов». 

Вместе с тем, писатель ориентировался, прежде всего, на детско- 
юношескую аудиторию, отсюда рассчитанные на нее многостраничные 
описания подводного мира и разнообразных технических устройств 
ПОДВОДНОЙ ЛОДКИ. 

Роман неплохо продавался, но, как и рассчитывал Г. Адамов, в 
основном его читали школьники. Вот почему авторы экранизации 
существенно изменили сюжет «Тайны...», чтобы сделать его более 
зрелищным и резко расширить зрительский возрастной спектр. 

Единственным хозяином советского медийного рынка 1950-х годов 
было, как известно, государство. Планирование кинопродукции шло 
«сверху», без социологического учета вкусов и потребностей аудитории. 
Однако на уровне бытовой прагматики и интуиции руководство 
кинематографией не сводило экранную продукцию к стопроцентному 
аналогу партийных докладов. Как-никак, а кино наряду со спиртоводочной 
промышленностью было существенным источником государственного 
дохода. Отсюда и относительное жанровое разнообразие фильмов даже в 
период сталинского «малокартинья» (когда ежегодно выпускалось примерно 
от 7 до 18 отечественных лент) конца 1940-х — начала 1950-х годов. «При 
возможности выбора массовый зритель «голосовал» против историко- 
биографических фильмов, которые составляли главную часть производства 
в начале 1950-х годов. И наоборот наибольшей популярностью пользовались, 
находившиеся ранее в загоне — комедийные, приключенческие, детективные 
фильмы, картины на современные темы» [Гольдин, 2000]. 

Экранизация романа Г. Адамова создавалась во времена расширения 
кинопроизводства: в 1957 году на экраны страны вышло 144 
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полнометражных отечественных фильма. Поэтому государство могло себе 
позволить относительное разнообразие жанров. Во многих случаях речь шла 
о конкурентоспособной продукции. И в этих условиях ставка авторов на 
жанровый синтез детектива и фантастики полностью себя оправдала. «Тайна 
двух океанов» заняла почетное 6 место в первой десятке прокатных лидеров 
1957 года. 

Конечно, экранизация романа Г. Адамова находилась в тепличных 
условиях конкуренции, соперничая с десятками скучных 
«производственных» и «партийных» фильмов. Западные зрелищные ленты на 
советский экран тех лет допускались в минимальных количествах (а когда 
все-таки допускались, то, как правило, имели огромный успех). Однако даже 
по сравнению с «горячей десяткой» хит-парада советского кино 1950-х 
(таблица 8) показатели «Тайны двух океанов» (31,2 миллионов зрителей за 
первый год демонстрации) выглядят совсем неплохо. 


Таблица 8. Лидеры отечественного проката 1950-х годов 


. Тихий Дон (1957) С. Герасимова. 46,9 млн. зрителей. 

. Любовь Яровая (1953) Я. Фрида. 46,4 млн. зрителей. 

. Над Тиссой (1958) Д. Васильева. 45,7 млн. зрителей. 

. Карнавальная ночь (1956) Э. Рязанова. 45,6 млн. зрителей. 

. Свадьба с приданным (1953) Т. Лукашевич, Б. Равенских. 45,3 млн. зрителей. 
. Застава в горах (1953) К. Юдина. 44,8 млн. зрителей. 

. Иван Бровкин на целине (1959) И. Лукинского. 44,6 млн. зрителей. 

. Смелые люди (1950) К. Юдина. 41,2 млн. зрителей. 

. Кубанские казаки (1950) И. Пырьева. 40,6 млн. зрителей. 

0. Солдат Иван Бровкин (1955) И. Лукинского. 40,3 млн. зрителей. 


[ юм ьрь = 


Попутно отметим, что среди лидеров бокс-оффиса 1950-х только две 
историко-революционные драмы. Преобладают более «легкие» жанры — 
комедии (5 фильмов) и приключенческие ленты (3 фильма). При этом два 
фильма («Над Тиссой» и «Застава в горах») непосредственно посвящены 
темы конфронтации и шпионажа. 

Таким образом, авторы экранизации добились своей главной цели — 
ощутимого зрительского успеха, вызванного не только удачным синтезом 
детективного и фантастического жанров, но и высоким для того времени 
техническим уровнем спецэффектов и декораций. 

Структура и приемы повествования в медиатексте (доминирующие 
понятия: «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
«языки медиа», «медиийные репрезентации») 

Роман, так и его экранизация построены на несложных дихотомиях: 

1) враждебный и агрессивный буржуазный мир и миролюбивый, дружный 
мир строителей светлого коммунистического общества; 
2) положительные, идеологически правильные (т.е. верные 
коммунистическим идеям) персонажи и злодеи/шпионы; 
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3) героизм/самопожертвование и предательство; 
4) честность/искренность и обман/коварство; 
5) план и результат. 

Поскольку один из главных персонажей романа и фильма — ребенок, 
сюда можно добавить такую производную  дихотомию, как 
«наивность/невинность — опытность/искушенность». 

Роман Г. Адамова был чисто мужским по составу персонажей, в 
фильме К. Пипинашвили появляется женщина-врач. Отсюда и новая 
дихотомия: женщина и злодей, кульминацией которой становится эффектная 
сцена, когда коварный шпион Горелов пытается утопить женщину в 
водолазном шлюзе подводной лодки. 

Кроме основного лазутчика-предателя (в его роли снялся С. 
Голованов) появляется, правда, только в начале фильма, еще один (в 
колоритном исполнении М. Глузского), для чего сценаристам пришлось 
придумывать дополнительную сюжетную линию, связанную с предысторией 
появления шпиона Горелова на борту подлодки «Пионер». 

«Инженер-профессионал с засекреченной подводной лодки — человек, 
понятное дело, доверчивый, как дитя, и совершенно беспечный, в то время 
как его брат-близнец, цирковой гимнаст — воплощение хитрости и 
коварства. Он заманивает невинного инженера и собственного 
единокровного брата под самый купол и сбрасывает вниз, на манеж, без 
всякого сожаления, чтобы потом переодеться в его китель и с 
удовольствием запускать в подводном бункере ракетоносители» [Сорвина, 
2007]. 

Таким образом, здесь неслучайно возникает «антураж цирка — места, 
традиционно облюбованного постановщиками «хорроров» [Цыркун, 
В р://теза.Кт.га/стета/Епсусор.азр?Тор1с=уп_Ят_4976]. А эффектная история с 
убийством в цирке брата-близнеца придумана сценаристами взамен довольно 
невнятно написанной Г. Адамовым сюжетной линии о гореловских 
родственниках (дяди и невесты) в Японии. Наряду с линией второго 
матерого шпиона (М. Глузский) — с автомобильной погоней, рацией и ядом 
- эти сценарные новшества вытесняют из сюжета слишком подробно и 
дотошно описанный у Г. Адамова мир подводных растений, животных и 
технических устройств. 

При этом особых сюжетно-детективных новшеств ни в романе, ни в 
фильме нет, так как «для детективных сюжетов, будь то сюжет- 
расследование или сюжет «крутого действия», типично не варьирование 
элементов, а именно повторение привычной схемы, в которой читатель мо- 
жет распознать нечто уже прежде виденное и доставляющее 
удовольствие. Прикидываясь машиной, производящей информацию, 
детективный роман — это, напротив, машина, производящая 
избыточность. Якобы возбуждая читателя, детектив на самом деле 
‘укрепляет в нем своего рода леность воображения, поскольку повествует не 
о Неведомом, а об Уже-известном» [Эко, 2005, с.263]. Таким образом, 
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«налицо парадокс: те самые «детективы», которые как будто предназначены 
для удовлетворения интереса к непредвиденному и сенсационному, на самом 
деле «потребляются» по причинам прямо противоположным — как 
пригласительные билеты в спокойный мир, где все знакомо, просчитано и 
предвидено. Неведение о том, кто преступник, становится моментом 
второстепенным, почти что предлогом. Более того, в «детективах действия» 
(в которых итерационные схемы торжествуют столь же, сколь и в 
«детективах расследования») напряжение (5изреп5е), связанное с поиском 
преступника, зачастую вообще отсутствует: мы следим не за тем, как 
отыскивается преступник, — мы следим за «топосными» поступками 
«топосных» персонажей, определенный образ поведения которых мы уже 
полюбили» [Эко, 2005, с.199]. 

Впрочем, то, что нам кажется профессиональной ориентацией авторов 
фильма на жанровую привлекательность, может быть расценено совсем 
иначе. К примеру, «Учительская газета» в 1957 году выступила в защиту 
адамовской сюжетной конструкции: «Авторы картины решили, видимо, что 
талантливый роман Г. Адамова недостаточно драматичен, насыщен 
действием, и переписали его по-новому. И вот из увлекательного научно- 
фантастического повествования получилась заурядная «детективная» 
киноистория. ...А жаль! Советский зритель всегда с нетерпением ждет 
встречи на экране с героями полюбившихся ему произведений. Встречи 
именно с живыми людьми, а не с условными фигурами, претендующими на 
сходство с их однофамильцами из книг» [Учительская газета, 1957]. 

Насчет живых людей в рецензии «Учительской газеты» явный перебор: 
как в романе, так и в его экранизации персонажи — стереотипные жанровые 
фигуры. Скажем, чего стоит одно только изображение злодеев: «Два человека 
склонились над картой. Их лица были неразличимы, в полумраке мерицали 
лишь глаза: одни — узкие, косо поставленные, тусклые, равнодушные; 
другие — большие, горящие, глубоко запавшие в черноту глазниц. Смутными 
контурами проступали фигуры этих людей. ...Он был восково-бледен. 
Длинные тонкие губы посерели, изогнулись в натянутой, мертвой улыбке. В 
его глубоко запавших черных глазах стоял страх. Высокий лоб был покрыт 
мелкими каплями пота...» [Адамов, 1939]. 

В этой связи М. Сорвина точно подмечает, что «здесь можно 
наблюдать одну парадоксальную, но лишь подтверждающую тенденцию 
особенность: Горелов не выглядит ни магическим, ни обаятельным — 
авторы картины выстраивают его харизму исключительно с помощью 
драматургии и деталей, они этого героя буквально презентуют, 
навязывают зрителю как личность сильную, яркую, привлекательную и, 
разумеется, обманчивую. ... Не случайно в самом начале фильма Горелов все 
время одерживает верх. Он самый сильный — в кулачном поединке с 
советским секретным агентом (Игорь Владимиров), самый умный — в 
советах глуповатому капитану (Сергей Столяров) и логических играх с 
мальчиком. Именно к нему тянется единственный ребенок, а доверие 
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ребенка — критерий для доверия зрителя. Этот герой — рыцарь без 
страха и упрека, у него как будто нет недостатков. И зритель не задается 
вопросом, почему он физически сильнее всех в команде и знает упражнения 
на концентрацию внимания. В то время зритель еще не был искушен в 
вопросах кинематографических клише. Ни разу никто не подозревает 
Горелова в вероломстве, а это говорит лишь о том, что человек этот 
‘умеет маскироваться в силу своей профессии» [Сорвина, 2007]. 

С другой стороны, в фильме «под смешной фамилией Скворешня 
скрывался майор госбезопасности, который так славно играл на аккордеоне 
в матросском кубрике. В середине 50-х годов образы железных гебистов 
явно смягчились. Повеяло теплыми ветрами оттепели» [Цыркун, 
Бир://леза.Кта.га/стета/Елсус!ор.азр?Тор1е=уп_Ит_4976]. 

Со временем оказалось, что «Тайна двух океанов» может быть 
трактована даже с точки зрения фрейдизма: «Для психоанализа роман 
Адамова — идеальный объект. Во-первых, этот источник не замутнен ни 
малейшим писательским даром. Во-вторых, и это более важно, 
психоанализа жадно требует сама природа жанра — фантазия, мечта. Не 
только немецкое таит, английское агеат, но и классическое русское слово 
«греза» имеют, кроме значения «мечта», еще и второе — первоначальное — 
«сновидение». И, следовательно, анализ литературной фантастики есть 
частный случай толкования сновидений. ... Будь Адамов немножко 
внимательнее (или искушеннее), он бы понял, что на лодке царит атмосфера 
жизнерадостного гомосексуализма» [Бар-Селла, 1996]. 

На наш взгляд, последний пассаж слишком радикален и ироничен, но 
он еще раз подтверждает правоту У.Эко: «Тексты, нацеленные на вполне 
определенные реакции более или менее определенного круга читателей (будь 
то дети, любители «мыльных опер», врачи, законопослушные граждане, 
представители молодежных «субкультур», пресвитерианцы, фермеры, 
женщины из среднего класса, аквалангисты, изнеженные снобы или 
представители любой другой вообразимой — социопсихологической 
категории), на самом деле открыты для всевозможных «ошибочных» 
декодирований» [Эко, 2005, с.19]. Так что никоим образом нельзя настаивать 
на истинности той или иной трактовки анализируемых медиатекстов. 

Особого разговора заслуживают приемы изобразительного языка 
романа и фильма. Язык романа Г. Адамова то близок к газетно-очерковому 
(«Капитан пробежал строки радиограммы и поднял бледное лицо. Он 
повернулся к застывшей команде, окинул глазами этих людей, ставших 
ему такими близкими и дорогими в течение трехмесячного незабываемого 
похода, и, взмахнув листком, воскликнул: «Слушать радиограмму 
Центрального Комитета Коммунистической партии и правительства!»), 
то вдруг наполняется цветистыми описаниями подводной живности 
(«Проплыла прозрачная, как будто вылитая из чистейшего стекла... медуза. 
Ее студенистое тело было окаймлено нежной бахромой, а из середины 
опускались, развиваясь, как пучок разноцветных шнурков, длинные щупальца. 


... Возле одного из этих нежных созданий мелькнула маленькая серебристая 
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рыбка, и вмиг картина изменилась. ... Щупальца сжались, подтянулись под 
колокол, ко рту медузы, и в следующее мгновение Павлик увидел уже сквозь 
ее прозрачное тело темные очертания перевариваемой рыбки; целиком она 
не поместилась в желудке медузы, и хвост торчал еще через рот наружу»). 
Аудиовизуальный язык фильма куда более интересен. Настолько, что в 
черно-белом контратипе позволил искушенному киноведу провести аналогии 
с популярным на Западе в конце 1940-х жанров Н!т пог. «Случилось так, — 
пишет Н.Цыркун, — что «Тайну двух океанов» я всегда видела в черно- 
белых копиях, и в памяти засел классический «черный фильм» со всеми 
надлежащими атрибутами: темные улицы в предрассветный час, 
развевающиеся от ветра занавески на окнах, блестящая после дождя 
мостовая, искаженное злобное лицо, снятое через ветровое стекло 
мчащегося на бешеной скорости автомобиля; на звуковой дорожке — 
обрывки радиосигналов, скрип тормозов... Все это было предъявлено в 
первых эпизодах. Неизвестный в черном дождевике звонит в квартиру 
одинокого музыканта, требует передать по рации сообщение в Центр 
(передатчик закамуфлирован в рояле; шпионское донесение кодируется 
музыкальными фразами. Реализовано кодовое обозначение агента-радиста 
словом «пианист», причем трудно сказать — ирония это или нечаянность). 
Снова звонок в дверь — это госбезопасность. Музыкант спускает гостя из 
окна с помощью стальной рулетки, а сам принимает снадобье и имитирует 
смерть. Агенты увозят «труп», который таинственно исчезает по пути... 
Со временем выяснилось, что никакой «черный фильм» как жанр у нас 
не состоялся, и курьез с черно-белыми копиями надо отнести по графе «О 


роли киномеханики в истории кино, или Еще раз о рецепции» [Цыркун, 
Бир://леса.Кт.га/стета/Епсус!ор.азр?Тор1е=уп_Ит_4976]. 


Но как знать, как знать... возможно, ГИКовский ученик 
С.М.Эйзенштейна Константин Пипинашвили как раз и продемонстрировал в 
своей работе «закодированное» знание западных аналогов жанра, 
репрезентацию (переосмысление) визуальных образов и символики НП пот 
в (пере)насыщенной цветовой гамме. 

Добавим сюда и мастерское использование, в самом деле, авангардной 
для отечественной киномузыки тех лет, таинственной мелодии Алексея 
Мачавариани, чьи поклонники до сих пор восхищаются ею на страницах 
интернетных блогов... 

Словом, в отличие от романа экранизация оказалась куда более 
востребованным продуктом. И полвека назад, и сегодня, когда даже 
известный автор «Видеогида» М. Иванов пишет на уеовшае.ти: 
«Прекрасная, уютная картина, классика жанра. Идеально успокаивает нервы 
и поднимает настроение. Конечно, я смотрел ее в детстве и не один раз. Но 
не удержался и просмотрел в этом году для «Видеогида», так как оторваться 
просто невозможно». 


Фильмография 
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Тайна двух океанов. СССР, Грузия-фильм, 1956. Цветной, 2 серии (83 + 68 мин.). 
Режиссер К. Пипинашвили. Авторы сценария: В. Алексеев, Н. Рожков, К. Пипинашвили 
(автор романа — Г. Адамов). Оператор Ф. Высоцкий. Художники-постановщики: Л. 
Мамаладзе, Е. Мачавариани. Композитор: А. Мачавариани. Актеры: С. Столяров, И. 
Владимиров, С. Голованов, П. Соболевский, А. Максимова, М. Глузский, П. Луспекаев, С. 
Комаров и др. 


«Гиперболоид инженера Гарина»: роман и его экранизации 


Востребованность того или иного литературного материала для 
экранизаций зависит, как известно, от многих политических, 
социокультурных факторов. В этом отношении любопытен сравнительный 
анализ экранных трактовок популярного романа А.Н.Толстого (1883-1945) 
«Гиперболоид инженера Гарина» (1927) в медиаобразовательном контексте. 
Здесь мы снова используем методологию, разработанную У. Эко [Эко, 1998, 
с.209], А. Силверблэтом [ЗПуегМай, 2001, р.80-8 |], Л. Мастерманом 
[Мачегтап, 1985], К. Бэзэлгэт [Бэзэлгэт 1995], с опорой на такие ключевые 
слова медиаобразования, как «медийные агентства» (теФа асепс1ез), 
«категории медиа/медиатекстов» (теФфалиеЧа {ехё сайееопез), «медийные 
технологии» (шефа {есппо]о21е$), «языки медиа» (теФа |апопасе$), 
«медийные репрезентации» (те1а гергезеайоп$) и «медийная аудитория» 
(те Фа аи1епсе$), так как все эти понятия имеют прямое отношение к 
ценностным, идеологическим, рыночным и структурно-содержательным, 
аудиовизуальным, пространственно-временным, аспектам анализа медийных 
произведений. 

Идеология, нравственные установки автора в социокультурном 
контексте, условия рынка, которые способствовали замыслу, процессу 
создания и успеха медиатекста (доминирующие понятия: «медийные 
агентства», «категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», 
«медийные репрезентации», «медийная аудитория»). 

После возвращения из короткой эмиграции (1918-1923) «красный 
граф» А.Н. Толстой, по-видимому, ставил перед собой две главные задачи: 
заслужить положительное реноме у коммунистического режима и в 
достаточно короткие сроки ощутимо поправить свое материальное 
положение (а нэп давал здесь немалые возможности). Трилогия «Хождение 
по мукам», начатая еще в 1922 году, писалась долго. И надо было срочно 
опубликовать какие-то не столь масштабные, зато коммерчески 
привлекательные вещи. Так возникла фантастическая повесть А.Н. Толстого 
«Аэлита» (1923), оперативно экранизированная Я. Протазановым в 1924 
году. Идеологическая функция была здесь обозначена четко и ясно — 
коммунисты способны организовать революцию не только на Земле, но и на 
Марсе... 

Со второй половины 1925 года А.Н.Толстой начал журнальную 
публикацию еще одного приключенческо-фантастического произведения — 
романа «Гиперболоид инженера Гарина» [Толстой, 1925-1927], по-видимому, 
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также рассчитанного на последующую экранизацию. Идеологическая 
подоплека была здесь похожа на «аэлитную»: сначала разоблачения 
буржуазного мира «желтого дьявола», а потом революционное восстание 
трудящихся против диктатуры маньяка-технократа Петра Петровича Гарина. 

Уже в ходе журнальной публикации возникла его первая переделка: 
второй вариант финала [Толстой, 1927]. Если в первом варианте [Толстой, 
1926] после бунта рабочих на шахте под руководством коммуниста Шельги 
роковая красотка Зоя погибала, а Гарин бесследно исчезал, то в варианте 
финала 1927 года после революционного восстания Зоя и Гарин встречались 
на яхте «Аризона» и плыли навстречу новым авантюрам... 

Да и потом с настойчивостью, заслуживающий лучшего применения, 
А.Н. Толстой неоднократно возвращался к изменению романа: в 1934 он 
частично сократил текст (в редакции 1925-1927 годов в нем было немало 
технических терминов и чертежей), в 1936 выпустил адаптацию для детского 
возраста (без упоминаний о публичном доме на гаринском острове и о т.п. 
«взрослых» деталях). В 1937 роман был переработан еще раз с радикальным 
изменением финала: яхта «Аризона» терпела кораблекрушение, и Гарин с 
Зоей оказывались на необитаемом острове... 

Вроде бы с идеологической точки зрения А.Н.Толстой сделал всё, что 
мог: теперь после восстания «рабочих масс» Гарин не отправлялся в 
плавание со своей возлюбленной, а в порядке возмездия вынужден коротать 
остаток лет, питаясь морскими водорослями и рыбешкой на маленьком 
клочке земли посреди океана. Но нет: в 1939 году вышла заключительная 
редакция «Гиперболоида» [этот «канонический» текст сохранен в издании: 


Толстой, 2007], в которой автор — дабы еще резче усилить отрицательный 
имидж Гарина — заставил его украсть все идеи «аппарата» у инженера 
Манцева... 


Между тем, несмотря на все старания А.Н. Толстого адаптировать 
роман к идеологической «повестке дня», советские кинематографисты 1920-х 
— 1950-х им так и не заинтересовались, хотя, казалось бы, сюжет 
«Гиперболоида...» по-голливудски кинематографичен: колоритные 
персонажи обрисованы ярко и броско, действие разворачивается динамично, 
в смешении жанров детектива, фантастики и пародии. 

Время для экранизаций «Гиперболоида...» пришло в 1960-х — 1970-х, 
на пике интереса отечественного кинематографа к жанру фантастики, когда 
на экраны выходили не только космические истории («Планета бурь», 
«Туманность Андромеды» и др.), но и экранизации романов А. Беляева 
(«Человек-амфибия», «Продавец воздуха»), а в книжных магазинах нарасхват 
шли сборники фантастических рассказов и повестей. Фантастика, как жанр, 
ощутимо заторможенный эпохой позднего сталинизма 1940-х — начала 1950- 
х вновь стал не только легитимным, но и официально одобряемым 
(естественно, при соблюдении тогдашних правил идеологической игры). Так 
появилась первая экранизация — «Гиперболоид инженера Гарина» (1965) А. 
Гинцбурга, а затем и вторая — «Крах инженера Гарина» (1973) Л. 
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Квинихидзе. 

Конечно, идеологические штампы советских времен не обошли 
стороной работу Александра Гинцбурга: к примеру, американский 
миллиардер Роллинг выглядел в фильме алчным воплощением «желтого 
дьявола» империализма, а коммунист Шельга — кристально честным 
романтиком страны Советов. Однако, несмотря на вроде бы «правильно» 
расставленные на экране политические акценты, советская пресса 1960-х 
встретила фильм А.Гинцбурга весьма скептически. 

К примеру, специализировавшийся на фантастическом жанре критик 
В.А. Ревич писал: «В романе А.Толстого «Гиперболоид инженера Гарина» 
великолепно переданы эпоха 1920-х годов, мироощущение писателя, 
вставшего на сторону молодой революционной страны. В «Гиперболоиде» 
наиболее сильна не научная, а социальная сторона: механика буржуазных 
взаимоотношений, биржевой игры, капиталистической морали и экономики. 
Но как раз социальная сторона начисто выпала из одноименного фильма, 
осталась опять-таки упрощенно детективная» [Ревич, 1968, с.83]. Через 16 
лет тот же автор снова вернулся к анализу этой экранизации. На сей раз он 
убрал из своего текста идеологический пафос, но вновь подчеркнул, что 
«несмотря на редкостный по звучности имен актерский состав, фильм не 
удался. Была совершена типичная ошибка экранизаторов больших 
произведений прозы. Стремление не упустить основные сюжетные ходы 
приводит к беглости — мелькнул персонаж, пролетело событие — и 
дальше, дальше, скорее; экранного времени не хватает, чтобы всмотреться 
в лица, разобраться в сути событий» [Ревич, 1984]. 

Впрочем, зрительский успех фильма (его только за первый год 
демонстрации посмотрел без малого 21 миллион человек), показал, что 
аудиторию мало занимали проблемы «скорописи» медиатекста. Более того, 
быть может, именно то, что так раздражало в первой экранизации 
«Гиперболоида...» В.А.Ревича, послужило дополнительным манком для 
публики, тяготеющей к стремительному действию, детективной интриге и 
фантастике, не обремененной тяжким грузом идеологии и социальности. При 
этом надо, разумеется, иметь в виду, что советский кинорынок 1960-х — 
1970-х во многом изолировал аудиторию от зрелищной западной 
кинопродукции, что давало отечественным фильмам развлекательных 
жанров дополнительные преимущества. 

Фильм Леонида Квинихидзе «Крах инженера Гарина» (1973) снимался 
уже в телевизионном формате. Вероятно, на четыре серии минисериала были 
выделены весьма ограниченные средства, из-за чего наиболее дорогостоящие 
эпизоды (строительство золотоносной шахты на острове, уничтожение 
эскадры кораблей и пр.) выпали из сюжета, а фантастическая линия романа 
явно оказалась на втором плане. Зато на авансцену вышла придуманная 
авторами (в первую очередь, — сценаристом С. ’Потепаловым) 
идеологическая линия нацистов, желающих прибрать к рукам гаринский 
«аппарат». 
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О конкретных цифрах зрительского успеха «Краха...» судить трудно, 
т.к. в 1970-х в нашей стране еще не фиксировались «доли» и «рейтинги» 
телепередач и телефильмов. Однако, уже в силу того, что сериалов как 
таковых в этой время было крайне мало, можно не сомневаться, что 
экранизация популярного романа привлекла аудиторию не меньшую (а, 
скоре всего, и большую), чем фильм А.Гинцбурга. 

Структура повествования в медиатексте (доминирующие понятия: 
«категории медиа/медиатекстов», «медийные технологии», «языки медиа», 
«медийные репрезентации») 

Как роман «Гиперболоид инженера Гарина», так и его экранизации, 
построены в русле традиционной структуры (детективных, фантастических) 
медиатекстов действия. Сюжет четко делится на завязку (в советской России 
1920-х происходят таинственные события и убийства, связанные с аппаратом 
Гарина), развитие действия (Гарин вывозит аппарат на Запад, вынуждает 
миллиардера Роллинга к сотрудничеству, знакомится с содержанкой 
Роллинга Зоей) кульминацию (в разных редакциях романа и его 
экранизациях это либо уничтожение смертельным лучом европейских 
химических заводов, либо строительство Гариным золотоносной шахты на 
острове и уничтожение гиперболоидом вражеской эскадры) и развязку (в 
разных редакциях/экранизациях: восстание «революционных масс» на 
острове и исчезновение Гарина; его готовность к новым авантюрам; его 
«робинзонада» на необитаемом острове; его гибель). Психологические и 
социальные мотивировки (как в романе, так и в его экранизациях) даны, как 


правило, жирно, без глубинных нюансов (исключение — оригинальная 
психологическая трактовка Е. Евстигнеевым и О. Борисовым роли Гарина). 
Схематично особенности жанровой модификации, — иконографии, 


этику персонажей, проблематику романа «Гиперболоид инженера Гарина» и 
его экранизаций можно представить следующим образом: 

Исторический период, место действия. В целом это вторая половина 
1920-х годов — Советская Россия, Западная Европа (болышей частью — 
Париж), морские просторы, некий остров в океане. 

Обстановка, предметы быта. Скромный быт, интерьеры и предметы 
быта в Советской России, где центральный объект — заброшенная дача под 
Питером, где Гарин тайно осуществляет свои эксперименты со смертельным 
лучом. Богатый офис миллиардера Роллинга. Роскошно-китчевая обстановка 
гаринской империи на «золотом острове», комфортабельные интерьеры яхты 
«Аризона»... 

Аудиовизуальные приемы, иконография. На фоне цветного, но вполне 
стандартного визуального ряда «Краха...» (1973), явно выделяется 
изысканное изобразительное решение первой — черно-белой экранизации 
«Гиперболоида инженера Гарина» (1965), выполненное в духе И поп 
(американские и французские фильмы с криминальным сюжетом 1940-х — 
1950-х годов с мрачными мотивами обреченности, фатализма и элементами 
экспрессионизма): здесь и игра с линейной светотенью в ночных сценах, и 
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контрастные перепады черного и белого в сценах дневных, и использование 
широкоугольного объектива, необычных точек съемки и т.п. Полагаю, что 
режиссер Александр Гинцбург (1907-1972) — сам бывший оператор, 
снявший легендарный фильм «Два бойца» (1943), — намеренно поставил 
такую задачу перед талантливым «камерменом» Александром Рыбиным. 

Под стать визуальному стилю фильма оказалась и динамично-нервная, 
а местами и ироничная музыка композитора М. Вайнберга (1919-1996), на 
счету которого к тому времени уже были знаменитые фильмы «Летят 
журавли» (1957) и «Последний дюйм» (1958). 

Думаю, именно неординарность аудиовизуального решения и была в 
первую очередь оценена жюри Международного фестиваля фантастических 
фильмов в Триесте (1966), присудившим фильму А. Гинцбурга главную 
премию. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты. По меткому замечанию В.А. Ревича, в романе 
«Гиперболоид инженера Гарина» в отношении к большинству действующих 
в нем лиц «явственно прослеживается насмешка, издевка; так, сам Петр 
Петрович Гарин, «сверхчеловек», диктатор, злодей — типичный герой 
приключенческого боевика, но его честолюбие, стремление к власти, 
изворотливость, безнравственность поданы с такими перехлестами, что он 
же воспринимается и как пародия на такого героя» [Ревич, 1984]. 
Гениальный Евгений Евстигнеев (1926-1992) в роли Гарина в экранизации 
1965 года убрал эти пародийные перехлесты романного героя, сделав его 
психологически убедительным фанатиком идеи обладания миром: умным, 
расчетливым и упорным, не чуждым иронии. Лексика, мимика и жесты его 
персонажа лаконичны и подчинены прагматике сюжетных обстоятельств. До 
поры до времени его одежда сугубо функциональна, и только на «золотом 
острове» Гарин позволяет себе воплотить свои дизайнерские фантазии... 

Не менее выдающийся мастер — Олег Борисов (1929-1994) обрисовал 
своего Гарина (в экранизации 1973) иными красками, что дало повод для 
следующего ироничного пассажа критика: «Хотя инженер и произносит 
громкие слова о жажде власти, но если разобраться, в фильме он оказался 
довольно незлобивым пареньком. Он, правда, порешил двух человек, но 
исключительно в целях самообороны. Заводы взорвал вообще не он. Разве 
что любовницу увел у миллионера, но, согласитесь, что это все же совсем 
иное дело, нежели бредовые, подлинно фашистские планы романного 
Гарина. Крах такого Гарина и крах мелкого индивидуалиста, мечтающего 
обогатиться с помощью своего открытия, — это, как говорят, две 
большие разницы. Прикажете видеть в таком измельчании характера 
главного героя осовременивание романа?» [Ревич, 1984]. 

На мой взгляд, работа Олега Борисова получила здесь явно 
искаженную оценку. Борисов сыграл в «Крахе...» не «незлобивого 
паренька», а дьявольски умного и расчетливого циника, стремящегося 
завоевать мир любой ценой. Недаром его персонаж обладает способностью к 
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мистическим исчезновениям и возникновениям, настойчивостью искусителя 
и шармом соблазнителя. Да, авторы «Краха...» убрали из своей экранизации 
«острые углы» толстовской трактовки Гарина. Смертельный луч на заводы 
направляет не Гарин, а Роллинг. Гарин не бросает Манцева на погибель в 
далекой экспедиции... Гарину не дано создать и свою «золотую империю». 
Столкнувшись с жестокой и сильной нацисткой организацией, персонаж 
Олега Борисова гибнет в океанских волнах вместе со своим аппаратом... 

В роли Гарина О. Борисов продемонстрировал свой богатейший 
арсенал мимики и жеста, свою уникальную пластику и способность к 
перевоплощению. По сравнению с Гариным Олега Борисова Гарин Евгения 
Евстигнеева более резок, жесток и предсказуем... 

Говоря о главном женском персонаже, нельяз не заметить, что Зоя 
Нонны Терентьевой (1942-1996) из «Краха...» (1973) выглядит по всем 
статьям эффектнее Натальи Климовой из экранизации 1965 года. Более того, 
Зоя в «Крахе...» представлена менее схематично, чем в романе А. Толстого. 
В фильме Л. Квинихидзе демонический фанатик мирового господства Гарин 
находит себе достойную подругу. Эта авантюристка все ставит на карту: 
встречные мужчины — и Ролинг, и капитан Янсон, и сам Гарин — лишь 
пешки в ее собственной крупной игре. В Зое есть какое-то зловещее 
очарование, напоминающее очарование «трехмушкетерской» Миледи [Ревич, 
1984]. 

Что касается «положительного», по замыслу А. Толстого, персонажа — 
коммуниста Шельги, то, как мне кажется, и в романе, и в его экранизациях он 
так и остался бледной «ходячей функцией» сюжета... 

Существенное изменение в жизни персонажей. Жизнь главных 
персонажей — Гарина, Зои, Шельги и Роллинга — меняется с момента их 
встречи и (добровольного/вынужденного) альянса. Кульминация этих 
событий в окончательной версии романа и в его первой экранизации 
приходится на создание гаринской «империи» на «золотом острове». В 
экранизации Л. Квинихидзе кульминационные события происходят на яхте 
«Аризона», на которой действует нацистский агент Шефер. 

Возникшая проблема. В основной версии романа А. Толстого и в ее 
экранизации 1965 года главной проблемой для Гарина становится восстание 
«рабочих масс» на острове. В экранизации 1973 года основной опасностью 
для гаринских планов стал нацистский заговор. 

Поиски решения проблемы. Используя малый гиперболоид яхты 
«Аризона», Зоя уничтожает большой гиперболоид «золотого острова», а 
Гарин прилетает к ней на дирижабле (поздние версии романа и экранизация 
1965 года). В версии Л.Квинихидзе Гарин, похоже, надеется только на 
удачу... 

Решение проблемы. В первых версиях романа А. Толстой дает 
возможность Гарину либо исчезнуть, либо устремиться к новым 
авантюрам... В более поздних версиях романа и в экранизации А.Гинцбурга 
«решением» проблемы становится крушение яхты «Аризона» и 
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«робинзонада» Гарина и Зои на необитаемом острове. В «Крахе...» высадка 
Гарина на океанский берег заканчивается его гибелью... 

Р.5. Несмотря на радикальную смену политической и социокультурной 
ситуации в России, популярность романа «Гиперболоид инженера Гарина» 
нисколько не пошла на спад, о чем говорит, к примеру, читательский успех 
его «сиквела» — романа «Второе пришествие инженера Гарина» [Алько, 
2001] и, увы, незавершенная попытка Александра Абдулова еще раз 
перенести на экран историю о несостоявшемся властелине мира («Выкрест», 
2008). И как знать, быть может, мы когда-нибудь дождемся и с размахом 
сделанной голливудской версии «Гиперболоида....» 
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Советская кинофантастика рубежа 1950-х — 1960-х годов 
и ее американские экранные трансформации 


Любопытно проследить трансформацию  медиатекста, весьма 
характерного для советской кинофантастики, затрагивающей западную 
тематику, — «Планеты бурь» Павла Клушанцева «Планета бурь» (1961) в 
американских фильмах «Путешествие на доисторическую планету» (Уоуазе 
ю Ше Ргешзюпс Р]апеь 1965) Кертиса Хэрингтона и «Путешествие на 
планету доисторических женщин» (Уоуасе о Ше Р1апе! оЁ Ргешзюпс \Мотеп, 
1968) Питера Богдановича. 

Сравнительный анализ данных медиатекстов позволит помимо 
социокультурного, исторического, идеологического контекста затронуть и 
актуальную проблему авторских прав, контрафактной медийной продукции. 

«Планета бурь» была поставлена в эпоху чрезвычайно популярности 
космической темы во всем мире. Отсюда и целая серия фантастических 
романов, повестей, рассказов, комиксов, фильмов о далеких планетах, 
межгалактических полетах и внеземных цивилизациях. Это было связано не 
только с конкретными достижениями космонавтики (в конце 1950-х были 
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запущены первые спутники земли, в том числе и с животными на борту), 1 (9) 
и с напряженным соперничеством двух антагонистических государственных 


систем — СССР и США — как за мировое доминирование, так и за 
первенство в космосе. 
За год до съемок «Планеты бурь» — 1 мая 1960 года в небе СССР 


был сбит самолет-шпион американского летчика Пауэрса. 8 апреля 1961 года 
тогдашний лидер СССР Н.С. Хрущев направил ноту протеста президенту 
США Дж. Кеннеди, связанную с высадкой антикастровского десанта на Кубе. 
13 августа 1961 года по приказу Кремля началось строительство печально 
знаменитой Берлинской стены. В 1962 (год начала успешного проката 
«Планеты бурь») началась установка советских ракет на Кубе, в ответ на 
которую США объявили морскую блокаду острова. Последовал политически 
напряженный Карибский кризис, который заставил СССР убрать ракеты с 
Кубы в обмен на обещание США отказаться от оккупации «Острова 
Свободы». И именно в год создания фильма «Планета бурь» (1961) — 12 
апреля Советский Союз триумфально опередил США - на орбиту впервые в 
мире был выведен корабль с человеком (это был Ю. Гагарин) на борту. 
Американцы сумели запустить своего астронавта (А. Шепард) в космос 
только 5 мая 1961 года. 6-7 августа 1961 года полетел второй советский 
космонавт — Г. Титов. В 1962 году (год выхода «Планеты бурь» на экраны) 
полет в космическое пространство совершило еще 5 человек. 

Разумеется, тогдашние политические события не могли не повлиять на 
фабулу медиатекста. По сюжету «Планеты бурь» экипаж первого звездолета 
был совместным — советский астронавт высаживался на Венере вместе с 
американским коллегой и его роботом. При этом авторы фильма вовсе не 
стремились к тому, чтобы изобразить американца алчным и злобным 
порождением капиталистического мира: профессор Кёрн был показан 
прагматичным, не верящим (поначалу) в человеческую дружбу, но вполне 
симпатичным персонажем. Поэтому не стоит утверждать, что инцидент с 
Пауэрсом или кубинские события напрямую повлияли на «Планету бурь». 
Скорее, фильм П. Клушанцева и его сценариста, автора многочисленных 
фантастических романов А. Казанцева, был своего рода комментарием к 
общему политическому и социокультурному контексту конца 1950-х — 
начала 1960-х годов в рамках официально провозглашенного СССР так 
называемого «мирного сосуществования» двух идеологически 
непримиримых систем. На волне космических успехов СССР «Планету бурь» 
купили десятки стран, в том числе и США. 

Что касается перемонтированной версии «Планеты бурь», вышедшей в 
американский прокат под названием «Путешествие на доисторическую 
планету» (Уоуазе ю Фе Ргешзюпс Р]апек, 1965), то она попала на заокеанские 
экраны уже в другую эпоху — после убийства президента США Дж. 
Кеннеди (24 ноября 1963) и начала (со 2 августа 1964) американцами 
затяжной войны во Вьетнаме... К тому времени в космосе уже побывала 
первая женщина — В. Терешкова (1963) и еще добрая дюжина советских и 
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американских космо/астронавтов. Отношения между СССР и США были 
далеко не радужными, да и многочисленные американские космические 
полеты уже сгладили первоначальный шок от советского первенства в 
астронавтике. 

Отсюда не кажется удивительным, что авторы перемонтированной 
версии «Планеты бурь» — режиссер Кертис Хэрингтон (в титрах — 
псевдоним Джон Себастиан) и продюсер Роджер Корман — простым путем 
переименования и дубляжа на английский превратили всех персонажей 
фильма «Путешествие на доисторическую планету» в людей западного мира. 
Никаких русских: американцы, плюс француз и немец. Г. Жженов, Ю. 
Саранцев, Г. Тейх, Г. Вернов были указаны в титрах под 
американизированными псевдонимами, дабы американские зрители случайно 
не догадались, что фильм советский. 

Однако переименованием и дубляжем дело не ограничилось — из 
картины путем перемонтажа были убраны прямые визуальные намеки на 
советское происхождение картины, хотя кое-что в кадрах все-таки осталось, 
например, русская надпись «Сириус» на корпусе магнитофона), были изъяты 
некоторые замедляющие действие фрагменты, реплики (типа: «Заверяем 
Советское правительство, родную коммунистическую партию, весь 
советский народ, что оправдаем доверие...»). И, наоборот, американцами 
были добавлены новые эпизоды (кадры орбитальной станции, взятые из 
«напрокат» из другого советского фантастического фильма — «Небо зовет» 
(1959) и доснятые специально на студии Р.Кормана уже с участием 
настоящих американских актеров). Трудно сказать, чем не понравилась 
американским кинематографистам К. Игнатова в роли астронавтки Маши. 
Но в американской версии 1965 года она была заменена на американскую 
актрису Ф. Домерг, которая сыграла аналогичную роль, но уже не русской 
Маши, а американки Марши Эванс. 

В результате американские зрители 1965 года увидели в прокате 
«американский» фильм «Путешествие на доисторическую планету» об 
американском же полете на Венеру. 

Однако кассовые сборы «Путешествия на доисторическую планету» 
(1965), по-видимому, разочаровали продюсеров. И в 1968 году Роджер 
Корман принял решение о переделке (теперь уже версии К. Хэрингтона), 
доверив эту миссию популярному в ту пору американскому кинокритику 
Питеру Богдановичу. Как большинство своих коллег-критиков, П. 
Богданович не мог похвастаться миллионными доходами, поэтому с 
радостью принял предложение Р. Кормана за скромный гонорар в шесть 
тысяч долларов... 

П. Богданович не только убрал длинноты ленты (в частности, была 
полностью изъята сюжетная линия Маши/Марши) и еще раз ее 
перемонтировал, но доснял (под псевдонимом Дерек Томас) несколько 
больших «венерианских» эпизодов с участием неких сексуально 
привлекательных особ женского пола, из-за чего на экраны США картина 
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заслуженно вышла под завлекательным названием «Путешествие на планету 
доисторических женщин» (Уоуазе ю Фе Р]апе! о? Ргешзюпнс У/отеп, 1968). 

В заокеанском прокате версия П. Богдановича появилась за год до 
высадки американцев на Луну (хотя после 1965 года в космосе побывала еще 
дюжина посланцев с Земли), зато практически одновременно с вторжением 
советских войск в Чехословакию, из-за чего отношения между СССР и США 
снова вернулись чуть ли не к уровню «карибского кризиса». Вполне логично, 
что в этой ситуации персонажи «Путешествия на планету доисторических 
женщин» продолжали носить западные имена и говорить по-английски. 

Что же касается того, почему, вообще, у американцев была 
возможность видоизменять «Планету бурь» в свое удовольствие, то причина 
проста — до 1973 года СССР упорно не подписывал Бернскую 
конференцию об авторских правах, что давало людям, купившим советскую 
художественную продукцию, поступать с нею по их усмотрению. Правда, и 
Кремль до 1973 года активно пользовался аналогичным правом. До 
специальных досъёмок западных фильмов, правда, дело не доходило, но вот 
перемонтажа, сокращений и искаженного дубляжа зарубежной продукции в 
Стране Советов хватало с избытком (эта практика в СССР негласно 
продолжалась практически до конца 1980-х). 

Итак, «Планета бурь», хотя и в условных рамках фантастического 
жанра, стремилась отразить отношения, ценности и поведение советских 
персонажей, взятые из так называемого «кодекса строителей коммунизма», в 
то время как версиях К. Хэрингтона и П. Богдановича всё это переводили в 
прагматическое русло, пусть и не лишенное чувства «команды». Помимо 
всего прочего, в версии П. Богдановича более ярко и выпукло (с 
акцентированной опорой на мистику) отразилась мифология существования 
внеземных цивилизаций. И, конечно же, во всех случаях, ощущалось 
авторская озабоченность гипотетической проблемой столкновения 
различных миров. 

В таблице 9 представлена идеология и мировоззрение мира, 
изображенного в медиатекстах советской кинофантастики рубежа 1950-х — 
1960-х годов, и ее американской экранной трансформации. 


Таблица 9. Идеология и мировоззрение мира, изображенного в 
медиатекстах советской кинофантастики рубежа 1950-х — 1960-х годов, 
и ее американской экранной трансформации 


Ключевые вопросы к Планета бурь «Путешествие «Путешествие на 
медиатекстам (1961) на планету 
[ЗПуегай, 2001, р.80-81] доисторическую | доисторических 
планету» (1965) | женщин» (1968) 

Какова идеология Коммунистическая | Прагматическая | Прагматическая 
этого мира? «мирная» идеология идеология 

идеология (СССР 

советские 

персонажи) и 
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Прагматическая 


идеология 
(американский 
персонаж) 
Какое мировоззрение Оптимистическое Оптимистическое | Оптимистическое 
представляет этот 
мир - оптимистическое 
или пессимистическое? 
Какова иерархия Патриотизм — Прагматизм — Прагматизм — 
ценностей согласно коммунистические | профессионализм | профессионализм — 


данному 
мировоззрению? 

Какие ценности могут 
быть найдены в данном 
медиатексте? 


ценности — дружба 


профессионализм — 
наука - семья. 


— наука - семья. 


наука - семья. 


Что означает иметь 


Это значит быть 


Это значит быть 


Это значит быть 


успех в этом мире? патриотом, умелым | умелым и умелым и смелым 
Как человек преуспевает | и смелым смелым исследователем 
в этом мире? исследователем исследователем | космоса, хорошим 
Какое поведение космоса, хорошим | космоса, профессионалом. 
вознаграждается в этом | другом и хорошим Все без исключения 
в мире? семьянином. профессионалом. | персонажи 
Все без Все без стереотипны, 
исключения исключения индивидуальные 
персонажи персонажи черты представлены 
стереотипны, стереотипны, слабо. 
индивидуальные индивидуальные 
черты черты 
представлены представлены 
слабо. слабо. 
Есть ли Да Да Да 
сверхъестественные 


явления в этом мире? 


Интересно Также сравнить типологию персонажей медиатекстов 


(таблица 10). 


Таблица 10. Типология персонажей медиатекстов советской 
кинофантастики рубежа 1950-х — 1960-х годов и ее американской 
экранной трансформации 


Описание 
репрезентации 
категории в 
медиатексте: 


Мужские и женские персонажи 


возраст персонажа 


25-50 лет (мужчины), 25-30 лет (женщины) 


внешний вид, одежда, 
телосложение 
персонажа 


Земные персонажи-мужчины, как правило, обладают крепким 
телосложением, одеты в костюмы космо/астронавтов, люди 
на космической станции одеты в обычную гражданскую 
одежду. Стройные венерианки одеты в нечто вроде 
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купальников из морских раковин и брюки-клеш. 
Единственная женщина-астронавт внешне выглядит вполне 


ординарно. 
‘уровень образования, У землян, наверное, высшее образование. 
профессия У венерианок — стихийное. 
семейное положение Земляне женаты или холосты. 
персонажа Венерианки, по-видимому, не нуждаются в мужчинах... 
социальное Земляне -— астронавты, ученые-исследователи. 
положение У венерианок - первобытнообщинный строй. 
персонажа 
черты характера Сила, находчивость, активность, оптимизм, смелость, 


целеустремленность (земные персонажи). 
Красота, целеустремленность, мистические способности, 
мстительность, религиозность (венерианки). 


ценностные ориентации Патриотические, коммунистические ценности (советские 


(идейные, персонажи), прагматические, буржуазные ценности 
религиозные (западные персонажи), религиозные ценности (венерианки). 
и др.) персонажа 
поступки Поступки персонажей продиктованы развитием фабулы 
персонажа, его способы | медиатекста. Сразу после высадки на Венеру земные 
разрешения персонажи демонстрируют свои лучшие профессиональные 
конфликтов качества. 


Венерианки обнаруживают свою способность вызывать 
стихийные бури, и пытаться разрешить конфликт с 
пришельцами, уничтожившими их божество (птеродактиля) 
с их помощью. 


Возможен также иконографический анализ типичного места действия 
данных медиатекстов с помощью таблицы 11. 


Таблица Ш. Типичные иконографические коды места действия в 
медиатекстах советской кинофантастики рубежа 1950-х — 1960-х годов 
и ее американской экранной трансформации 


Условные коды | Визуальная характеристика проявления данных 
типичного места | кодов в медиатекстах 

действия 

в медиатекстах 


Среда обитания | Показаны только их среда обитания в космосе — на станции и 
персонажей корабле: кабины управления с приборными досками, отсеки, кают- 
компании, спальные места. Все отвечает виду соответствующей 
техники 1960-х, хотя действие всех лент происходит в отдаленном 


будущем. 
Космические Внешне выглядят довольно изобретательно, особенно космические 
станции и станции (существует версия, что С.Кубрик использовал этот 
ракеты дизайн для своего фантастического фильма «2001: космическая 
одиссея», 1969). 
Венера Нечто наподобие каменистой полупустыни с мясистыми растениями, 


напоминающими кактусы, динозаврами различных размеров, морем, 
буйной растительностью и разнообразным подводным миром. В 
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версии П. Богдановича на Венере живут полуголые 
сексуальные блондинки-сирены, обладающие телепатической связью и 
мистическим даром. 


В итоге можно выделить обобщенную структуру стереотипов 
советской кинофантастики рубежа 1950-х — 1960-х годов и ее американской 
экранной трансформации. 


Структура стереотипов советской кинофантастики рубежа 
1950-х - 1960-х годов и ее американской экранной трансформации 


Исторический период, место действия, жанр: относительно далекое 
будущее, СССР, США, Венера. Жанр — космическая приключенческая 
фантастика. Характерные примеры: «Планета бурь» (1961), 
«Путешествие на доисторическую планету» (1965), «Путешествие на 
планету доисторических женщин» (1968). 
Обстановка, предметы быта: Функциональная сфера обитания и 
предметы быта землян, — унифицированные фактуры космических 
объектов — баз, кабин космических кораблей, отсеков. У венерианок нет 
никаких вещей. Их окружает каменистая полупустыня с мясистыми 
растениями, напоминающими кактусы, динозаврами различных размеров, 
море (а вот подводный мир Венеры достаточно разнообразен). 
Приемы изображения действительности: жизнь земных людей 
(преимущественно, астронавтов) показана, как правило, условно 
правдоподобно и всегда позитивно. Венерианки поданы с мистическим 
флером (визуальным и музыкальным). —Венерианские динозавры и 
плотоядный цветок ведут себя весьма агрессивно, то и дело нападая на 
астронавтов. 
Персонажи, их ценности, идеи, этика, одежда, телосложение, 
лексика, мимика, жесты: среди землян нет отрицательных 
персонажей, но их ценности зависят от того — советский ли это фильм 
(«Планета бурь») или его американские версии. В советской версии 
космонавты/астронавты из СССР исповедуют коммунистические 
ценности и дружескую взаимовыручку, а в американских западные (а иных 
там нет) астронавты — чистой воды прагматики. Американский 
профессор из «Планеты бурь» поначалу тоже яркий и последовательный 
прагматик, но после того, как русские спасают его из беды, тоже 
оценивает значимость дружбы и взаимовыручки. У венерианок из версии 
П. Богдановича все ценности мистически-религиозные. 
Персонажи-мужчины, как правило, обладают — крепким 
телосложением, одеты в космическое обмундирование и изображены 
позитивно — это целеустремленные, активные ученые-исследователи, с 
деловой лексикой, скупыми жестами и мимикой. Разумеется, во всех 
случаях характеры персонажей прочерчены лишь пунктирно, без какого- 
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то либо углубления в психологию. Все персонажи говорят (чтобы было 
понятно соответствующим зрителям) либо только по-русски, либо 
только по-английски. Правда, в американских версиях один из 
астронавтов стал французом и произносит слово тойа. 

Особый персонаж — «свихнувшийся робот «Железный Джон» — 
объект зависти голливудских кинематографистов (в фильме действительно 
играет самый настоящий шарнирный робот — — такого даже в 
американских лентах 40-60-х гг. не встретишь!» [Харитонов, 2003]. 
Существенное изменение в фабуле медиатекста и жизни персонажей: 
Земные персонажи-астронавты после предварительной подготовки и 
обсуждения плана действия высаживаются на Венеру. 

Возникшая проблема: из-за нападения инопланетных существ 
(динозавров, плотоядного цветка), извержения вулкана жизнь 
положительных персонажей оказывается под угрозой. 

Поиски решения проблемы: борьба положительных персонажей с 
агрессивными инопланетными существами и стихией (с помощью робота 
и вездехода и без них). 

Решение проблемы: уничтожение агрессивных венерианских существ, 
преодоление последствий разбушевавшейся стихии (по версии П. 
Богдановича, вызванной сексапильными венерианками), успешный вылет 
космического корабля с астронавтами в обратный путь... 
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«Человек-амфибия» — роман и его экранизация: анализ культурной 
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мифологии медиатекста 


Годами прикованный к постели тяжелой болезнью, писатель-фантаст 
Александр Беляев (1884-1942) из повести в повесть, из рассказа в рассказ 
создавал целую галерею персонажей, не вписывающихся в рамки 
традиционного мира с его политическими и социальными проблемами. С 
одной стороны это были романтические герои, способные жить под водой и 
летать как птицы. С другой — гениальные ученые, которым были 
подвластны любые научные эксперименты, пусть даже самые опасные и 
часто далекие от привычных моральных норм. Поразительно достоверные 
ощущения отрезанной от тела головы профессора Доуэля были не 
придуманы, а взяты А.Беляевым из собственной биографии. У 
парализованного писателя было время для неспешного обдумывания такого 
рода сюжетов. Но свободный полет Ариэля так и остался недостижимой 
мечтой Александра Беляева, завершившего свой жизненный пусть голодной 
смертью в оккупированном нацистами питерском пригороде... 

Писателю не довелось увидеть свои произведения экранизированными. 
Однако уже первая киноадаптация его повести «Человек-амфибия» (1961) 
сразу преодолела ранее неприступную для отечественных лет планку в 60 
миллионов зрителей (за первые 12 месяцев демонстрации в кинозалах) и 
была успешно продана в десятки стран мира. Чему, вероятно, помогли не 
только уникальные для своего времени подводные съемки и обаятельный 
дуэт В. Коренева и А. Вертинской, но и то, что «Человек-амфибия» с его 
темой «ответственности за человеческую жизнь и судьбу, стал одним из 


символов только что начавшейся кратковременной эпохи «оттепели» 
[Харитонов, 2003]. 


Таблица 12. «Горячая десятка» хит-парада российского кино 1960-х годов 


1. Бриллиантовая рука (1969) Л. Гайдая. 76,7 млн. 

2. Кавказская пленница (1967) Л. Гайдая. 76,5 млн. 

3. Свадьба в Малиновке (1967) А. Тутышкина. 74,6 млн. 

4. Операция «Ы» и другие приключения Шурика (1965) Л. Гайдая. 69,6 млн. 
5. Щити меч (1968) В. Басова. 68,3 млн. 

6. Новые приключения Неуловимых (1969) Э. Кеосаяна. 66,2 млн. 

7. Человек-амфибия (1962) Г. Казанского и В. Чеботарева. 65,4 млн. 

8. Война и мир (1966) С. Бондарчука. 58 млн. 
9. Сильные духом (1968) В. Георгиева. 55,2 млн. 
10. Неуловимые мстители (1967) Э. Кеосаяна. 54,5 млн. 


Совсем неплохо экранизация «Человека-амфибии» смотрелась и в 
«горячей десятке» хит-парада российского кино 1960-х (таблица 12). 
Потеснив «Войну и мир» и первую серию «Неуловимых...», фильм Г. 
Казанского и В. Чеботарева занял почетное седьмое место по кассовым 
сборам, оказавшись единственным фантастическим фильмом среди девяти 
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главных развлекательных лет десятилетия (трех комедий Л. Гайдая, четырех 
военно-приключенческих лент и одной оперетты). 

Как верно подметил Д. Горелов, экранизация «Человека-амфибии» стала 
«первым суперблокбастером послесталинской эры. Такого обвала киносеть 
еще не видывала, любые «Подвиги разведчика» там рядом не стояли. 
Случись грамотному продюсеру увидеть тот океан золота, что принес 
фильм об амфибии... Но Чеботарев с Казанским жили в диком, уродливом, 
безжалостном мире свободы, равенства и братства, где прибыль ничто, а 
штучное мастерство не ко двору. У дуэта поэтов-фантастов отняли 
легкие, посмеялись над жабрами и выплеснули вместе с их рыбой-ребенком в 
мировой океан. Критика выбранила их за легковесность и аттракционность 
в святой теме борьбы с капиталом... «Советский экран» впервые нагло 
сфальсифицировал результаты своего ежегодного читательского конкурса, 
отдав первенство серой и давным-давно дохлой драме... «Амфибию» 
задвинули аж на третье место, снисходительно пожурив читателей за 
страсть к знойной безвкусице» [Горелов, 2001]. 

Негативная реакция отечественной критики на фильм Г. Казанского и В. 
Чеботарева, впрочем, совпадает и с суровой критикой в адрес самого 
беляевского романа. Как писал В.Ю. Ревич, упрекавший писателя в 
бездарности и порочности научного подхода, «Беляева и поносили, и 
издавали, но читательский вкус беляевская фантастика успела испортить 
всерьез и надолго» [Ревич, 1998]. 

Но анализ художественного уровня повести А. Беляева и ее экранизации 
— тема для отдельной статьи. В данном случае нас интересует иное — 
анализ культурной мифологии медиатекста (Сита! Муфо]огу Апа1у$1$ оЁ 
Ме4!а Тех{5), то есть выявление и анализ мифологизации (в том числе в 
рамках так называемых фольклорных источников (сказок, «городских 
легенд» и тд.), стереотипов фабул, тем, персонажей в конкретном 
произведении. 

В.Я. Пропп [Пропп, 1976; 1998], Н.М. Зоркая [Зоркая, 1981; 1994], М.И. 
Туровская [Туровская, 1979], О.Ф. Нечай [Нечай, 1993], М.В. Ямпольский 
[Ямпольский, 1987] и др. исследователи убедительно доказали, что для 
тотального успеха произведений массовой культуры необходим расчет их 
создателей на фольклорный тип эстетического восприятия, а «архетипы 
сказки и легенды, и соответствующие им архетипы фольклорного 
восприятия, встретившись, дают эффект интегрального успеха массовых 
фаворитов» [Зоркая, 1981, с.116]. 

При этом стоит отметить, что исследователями не раз отмечалась 
неразрывность фольклора, сказки, легенды и мифа. Еще В.Я. Пропп был 
убежден, что с исторической точки зрения «волшебная сказка в своих 
морфологических основах представляет собою миф» [Пропп, 1998, с.68]. 
Более того, «миф не может быть отличаем от сказки формально. Сказка и 
миф иногда настолько полно могут совпадать между собой, что в 
этнографии и фольклористике такие мифы часто называются сказками» 
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[Пропп, 1998, с.124]. 
Действительно, успех у аудитории очень тесно связан с мифологическим 


слоем произведения. «Сильные» жанры — триллер, фантастика, вестерн 
— всегда опираются на «сильные» мифы» [Ямпольский, 1987, с.41]. 
Взаимосвязь необыкновенных, но «подлинных» событий — один из 


основополагающих архетипов (опирающихся на глубинные психологические 
структуры, воздействующие на сознание и подсознание) сказки, легенды, — 
имеет очень большое значение для массовой популярности медиатекстов. 

Исследовав сотни сказочных сюжетов, В.Я. Пропп выделил около 
тридцати типов основных событий и характеров персонажей с ограниченным 
набором их ролей, между которыми определенным образом распределяются 
конкретные герои со своими функциями. Каждый из действующих лиц/ролей 
(герой, ложный герой, отправитель, помощник, антагонист/вредитель, 
даритель, царевна или ее отец), имеет свой круг действий, т.е. одну или 
несколько функций [Пропп, 1998, с.24-49]. 

В.Я. Пропп доказал также парность (бинарность) большинства 
событий/функций сюжетов (недостача - ликвидация недостачи, запрещение - 
нарушение запрета, борьба - победа и т. д.). При этом «многие функции 
логически объединяются по известным кругам. Эти круги в целом и 
соответствуют исполнителям. Это круги действий» [Пропп, 1998, с.60]. 

Дальнейшие исследования ученых [Есо, 1960; Зоркая, 1981, 1994 и др.] 
доказали, что подходы В.Я. Проппа вполне применимы к анализу многих 
медиатекстов, включая практически все произведения массовой 
медиакультуры (литературные, кинематографические, телевизионные и пр.). 

И верно, культурную мифологию можно легко обнаружить во 
множестве популярных медиатекстов — в них в той или иной мере 
чувствуются отголоски мифов и сказок об Одиссее, Циклопе, Сиренах, 
Аладдине, Золушке, Красной Шапочке, Бабе-Яге, Змее Горыныче, Синей 
Бороде и т.п. Безусловно, аудитория (например, школьная) может не 
замечать этого, но все равно неосознанно тянуться к сказочности, 
фантастическому действию, мифологическим героям... 

Таким образом, можно прийти к выводу, что медиатексты 
популярной/массовой культуры своим успехом у аудитории обязаны 
комплексу факторов. Сюда входят: опора на фольклорные и мифологические 
источники, постоянство метафор, ориентация на последовательное 
воплощение наиболее стойких сюжетных схем, синтез естественного и 
сверхъестественного, обращение не к рациональному, а эмоциональному 
через идентификацию (воображаемое перевоплощение в активно 
действующих персонажей, слияние с атмосферой, аурой произведения), 
«волшебная сила» героев, стандартизация (тиражирование, унификация, 
адаптация) идей, ситуаций, характеров и т.д., мозаичность, серийность, 
компенсация (иллюзия осуществления заветных, но не сбывшихся желаний), 
счастливый финал, использование такой ритмической организации фильмов, 
телепередач, клипов, где на чувство зрителей вместе с содержанием кадров 
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воздействует порядок их смены; интуитивное угадывание подсознательных 
интересов публики и т.д. 

В качестве примера анализа одного из характерных медиатекстов, 
опирающихся на фольклорный/мифологический источник, рассмотрим 
повесть А. Беляева «Человек-амфибия» (1927) и ее экранизацию 1961 года 
(сценаристы А. Гольбурт, А. Ксенофонтов, А. Каплер, режиссеры Г. 
Казанский, В. Чеботарев). 

Смоделируем в табличном/структурном виде (на основе исследований 
В.Я. Проппа, Н.М. Зоркой, М.И. Туровской и др.) мифологические, сказочные 
стереотипы медиатекста (сюжетные схемы, типичные ситуации, персонажи и 


т.д.) - повести «Человек-амфибия» и ее экранизации (см. таблицу 13). 


Таблица 13. Выявление фольклорных/мифологических стереотипов 
медиатекстов 


Ключевые события [Пропп, 1998, 
с.24-49] медиатекстов, имеющих 
фольклорную/сказочную / 
мифологическую основу 


Присутствие (+) или отсутствие (-) 
данного события в повести «Человек- 
амфибия» и ее экранизации 


Положительный персонаж покидает свой дом 
(отлучка) 


+ (Человек-амфибия Ихтиандр покидает 
тепличные условия виллы своего отца — 
профессора Сальватора) 


К положительному персонажу обращаются с 
запретом (запрет) 


+ (Отец запрещает сыну, живущему только на 
охраняемой вилле и в океане, общаться с 
обычными земными людьми). 


Положительный персонаж нарушает запрет 
(нарушение) 


+ (Ихтиандр нарушает запрет отца, спасает и 
влюбляется в юную красавицу Гуттиэре) 


Отрицательный персонаж пытается 
произвести разведку (выведывание) и 
получает необходимые ему сведения о 
положительном персонаже (выдача). 


+ (негодяй Зурита выведывает, где обитает 
таинственный «морской дьявол», чтобы поймать 
его в сети). 


Отрицательный персонаж пытается обмануть 
положительного персонажа, чтобы овладеть 
ею или ее имуществом (обман/подвох). 


+ (хитрый Зурита обманывает наивного 
Ихтиандра, сначала коварно поймав его в сети, а 
потом - обещая опустить на волю в обмен на 
жемчуг, который тот должен был доставать со 
дна океана) 


Положительный персонаж поддается обману 
и тем невольно помогает врагу 
(пособничество). 


+ (Ихтиандр поддается обману: «все, что 
говорил Зурита, казалось Ихтиандру 
убедительным и правдоподобным») 


Отрицательный персонаж наносит одному из 
членов семьи положительного персонажа 
вред или ущерб (вред), либо одному из членов 
семьи чего-то недостает (недостача) 


+ (Зурита заставляет Гуттиэре стать его женой) 


Беда или недостача сообщается, К 
положительному обращаются С 

просьбой или приказанием, отсылают или 
отпускают его (соединительный момент), ОН 
начинает действовать/противодействовать 


+ (Гуттиэре сообщает Ихтиандру о коварстве 
Зуриты: «юноша уже вышел из воды, когда 
услышал заглушенный голос Гуттиэре: «Зурита 
лжет! Спасайся, Ихтиандр!»). Ихиандр пытается 
противодействовать Зурите. 


Положительный персонаж испытывается, 
выспрашивается, подвергается нападению и 
пр., чем подготовляется получение им 


+ (Ихтиандр заключают в тюремную камеру - в 
бочку с протухшей водой, но с помощью 
профессора Сальватора и сочувствующего ему 
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волшебного средства или помощника тюремщика готовится побег) 


(функция дарителя). 


Начальная беда или недостача ликвидируется + (благодаря помощнику Ихтиандр совершает 


(ликвидация беды или недостачи). побег и уплывает в глубины океана, передав 
прощальный привет Гуттиэре) 

Отрицательный персонаж + (Гуттиэре разрывает все отношения с Зуритой) 

наказывается/уничтожается (наказание). 

Положительный персонаж вступает в брак и - (брак обреченного на жизнь в океане 

воцаряется или получает в подарок любовь и | Ихтиандра и земной красавицы Гуттиэре 

богатство (свадьба). невозможен. Однако воображаемый вариант 


гармонии можно обнаружить в сновидениях 
Ихтиандра, показанных в экранизации 
«Человека-амфибии», когда Ихтиандр и 
Гуттиэре, взявшись за руки, свободно плывут в 
подводном царстве) 


Опираясь на то, что данные медиатексты имеют отчетливую 
фольклорно-мифологическую основу, попробуем выявить в «Человеке- 
амфибии» семь кругов действий персонажей по классификации В.Я. Проппа 
[Пропп, 1998, с.60-61]: 

1) круг действий антагониста/вредителя (вредительство, бой или иные 


формы борьбы с героем, преследование) — коварные действия алчного 
П.Зурита. 

2) круг действий дарителя/снабдителя — действия профессора 
Сальватора; 


3) круг действий помощника (пространственное перемещение героя, 
ликвидация беды или недостачи, спасение от преследования, разрешение 


трудных задач, трансфигурация героя) — действия второстепенных 
персонажей, помогающих профессору Сальватору и Ихтиандру; 
4) круг действий искомого персонажа (обличение, узнавание) — действия 


Гуттиэре, которую пытается разыскать Ихтиандр; 

5) круг действий отправителя (отсылка героя): в «Человеке-амфибии» 
Ихтиандр переносит себя в земной мир по собственной воле, но зато 
отправляется на поиски жемчуга по желанию А.Зурита; 

6) круг действий героя (отправка в поиски, реакция на требования дарителя, 
свадьба): Ихтиандр отправляется на поиски сначала Гуттиэре, потом — 
на поиски жемчуга, но, увы, ему так и не суждено дойти до финальной 
свадьбы... 

7) круг действий ложного героя (отправка в поиски, реакция на требования 
дарителя — всегда отрицательная — и, в качестве специфической функции 
—  обманные притязания): круг действия Зурита, который обманом 
отправляет на поиски жемчуга Ихитианора, обманом пытается завладеть 
Гуттиэре (выдает себя за ее спасителя) и т.д. 

В итоге такого рода анализа можно прийти к выводу, что авторы 
используют практически весь арсенал массового успеха, включающего 
фольклорные, сказочные мотивы, опору на функции компенсации, рекреации, 
эстетический компонент, проявляющийся в профессионализме режиссуры, 
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операторской работы, в филигранной отделке трюков, мелодичности музыки, 
мастерстве актеров, хорошо ощущающих жанр и т.п. факторы, усиливающие 
зрелищность и эмоциональную притягательность произведения. 

Как повести, так и ее экранизации присуща композиционной четкости 
медиатекста. При этом авторы учитывают законы «эмоционального 
маятника» (последовательного чередования эпизодов, вызывающих у 
аудитории положительные и отрицательные эмоции). 

Таким образом, можно четко определить, что авторы/агентство сумели 
использовать особенности «первичной» (со средой действия медиатекста) и 
«вторичной» (с персонажами медиатекста) идентификации. 

Конечно, в какой-то степени сюжет «Человека-амфибии» несет отпечаток 
«холодной войны», конфронтации с «буржуазным миром чистогана», его 
«фальшивыми ценностями» (особенно это касается образа жестокого 
красавчика Зуриты). Однако в целом — это, конечно, экзотический 
фольклорно-сказочный сюжет, замешанный на яркой мелодраматической 
истории. 
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Жаном-Люком Годаром, Франсуа Трюффо и Эриком Ромером. Получив из- 
вестность в киномире своими фундаментальными статьями по проблемам 
киноискусства, опубликованными в 1980-х годах в журнале «Искусство 
кино», и написав, с моей точки зрения, интересную книгу, посвященную 
творчеству режиссера Виктора Трегубовича, О. Ковалов выступил сначала 
как актер в экспериментальной картине Валерия Огородникова «Бумажные 
глаза Пришвина», а затем стал сценаристом и режиссером монтажного фи- 
льма «Сады скорпиона» (1991). 

На мой взгляд, дебют оказался чрезвычайно удачным. О. Ковалову не 
только удалось использовать солидную базу синематечной 
«насмотренности» своего киноведческого прошлого (которая видна, к 
примеру, в явных и скрытых отсылках к мотивам итальянского и 
французского кино), но и обнаружить истинно режиссерские качества: тон- 


242 


кое понимание структуры звукозрительного ряда, оригинальное монтажное 
мышление, где философские обобщения, многозначная метафоричность 
органично сочетаются с эмоциональностью искренней ностальгии по эпохе 
1950-х годов. 

Фильм этот при желании можно было легко превратить в веселый 
«капустник»: насмотревшись старых кинодетективов и иных приклю- 
ченческих лент времен «оттепели», смонтировать пародийную ленту. 
Рудименты подобной версии видны в прологе «Садов скорпиона», однако в 
итоге Олег Ковалов пришел к иному результату. Взяв за основу, давно 
позабытую «военно-патриотическую» ленту А. Разумного «Случай с 
ефрейтором Кочетковым» (1955), он включил ее в контекст «эпохи 
несбывшихся надежд», переосмыслил и... 

Впрочем, попробую по порядку. Картина А. Разумного была 
прямолинейно дидактична и состояла из ходовых клише литературно- 
театрально-кинематографических сюжетов своего времени: идеальный 
солдат, «отличник боевой и политической подготовки» влюблялся в 
симпатичную продавщицу-киоскершу, а она оказывалась... коварной 
шпионкой. Кочетков, само собой, заявлял о шпионском гнезде в 
соответствующие органы, честно выполняя тем самым свой гражданский 
долг... 

Но все это, повторяю, было в ленте 1955 года. Сидя за монтажным 
столом, Олег Ковалов превратил банальную историю в полумистическую 
притчу о человеке, который в психиатрической больнице (здесь 
использовались кадры из медицинско-пропагандистского ролика с участием 
того же актера В. Грачева) пытается вспомнить и понять, что же с ним 
произошло. И в этих «флэшбеках» нет никакого дежурного 
разоблачительства шпионажа, а есть чистая любовь скромного и доброго 
паренька. Подобно Орфею из знаменитого фильма Жана Кокто, он однажды 
заглянул в зеркало, переступил порог обыденного мира, где все было просто 
и ясно, и очутился в Зазеркалье, где на него нахлынула эротическая волна 
неотвратимого, как судьба, взгляда волоокой красавицы... Но в эту любовь 
вмешались сверхбдительные силы тогдашних «органов», усиленно 
внушавших бедняге ефрейтору, что он попал в развесистые сети гнусного 
вражеского гнезда... 

Как верно подмечено С. Бакисом, чтобы в советских садах скорпиона 
«зритель не задохнулся, Ковалов должен что-то противопоставить, дать хоть 
чуточку нормальных садов» [Бакис, 2012]. И вот сверкает праздничными 
огнями фестиваль молодежи и студентов. Искренними слезами умиления 
наполняются глаза Ива Монтана и Симоны Синьоре, слушающих, как солист 
образцово-показательного хора профессионально-технических училищ 
старательно выводил по-французски популярную, в те годы песню «Когда 
поет далекий друг». Очаровательная и озорная Ширли Мак-Лейн, улыбаясь, 
жмет руку Хрущеву, ставшему первым русским лидером, рискнувшим 
отправиться за океан... 
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Но снова под томительно-тревожную музыку возникают пейзажи 
бескрайних пустынь, и свирепые динозавры оскаливаются хищной пастью. 
Венгрия, 1956. Обугленные трупы, подвешенные вниз головой на улицах 
Будапешта... Автоматные очереди... 

И снова праздничная Москва. Концерт Леонида Утесова и очередной 
парад... И финал «Ночей Кабирин» под волшебную музыку Нино Рота... 

Вероятно, на этом материале получился бы фильм, еще раз 
обвиняющий тоталитарную систему. Но «Сады скорпиона», несмотря на 
ядовито-жалящую символику названия, видятся мне скорее лирической 
попыткой режиссера вспомнить время своего детства с его мифами, 
массовыми мистериями и иллюзиями... 
Олег Ковалов смог совершить, казалось бы, невозможное — он вдохнул в 
плакатных персонажей ленты А.Разумного дыхание жизни. Главному герою 
и его возлюбленной (в измененном монтажно-рапидном варианте она чем-то 
напоминает роковую героиню из «Одержимости» Л.Висконти), быть может, 
неожиданно для себя начинаешь сопереживать. 
И это не случайно. Но сути, во многих из нас было нечто от наивного 
бедолаги ефрейтора. Это мы радостно шагали на первомайских 
демонстрациях и вместе с героями фильма Марлена Хуциева «Мне 20 лет», 
напевая балладу о «комиссарах в пыльных шлемах». Это мы, затаив 
дыхание, слушали по радио сообщения о небывалых космических полетах. 
Многие из нас, так же, как и исполнительный и всецело доверяющий 
начальству Кочетков, в юные годы были далеки от знания и понимания 
диссидентских идей. Напротив, были совершенно серьезно убеждены, что 
растем мы вовсе не в саду скорпионов, а в самой свободной и демократичной 
стране в мире, что знаменитая чеховская фраза о том, как он по капле 
выдавливал из себя раба, относится к давно ушедшим от нас временам... 
В какой-то степени дебют Олега Ковалова не только талантливый ремикс 
старой ленты времен «идеологической конфронтации», но и талантливая 
лирическая исповедь поколения, детство которого пришлось на 1950-е годы. 


Идеологический, структурный анализ трактовки образа Запада на 
э 
российском экране в постсоветскую эпоху (1992-2014) 


Стереотипы политически ангажированных медиатекстов 
(на примере фильма И. Волошина «Олимпиус инферно» (2009) 


Известный британский теоретик медиа Л. Мастерман не раз 
подчеркивал, что необходимо обучать аудиторию пониманию того: 1) на 
ком лежит ответственность за создание медиатекстов, кто владеет 
средствами массовой информации и контролирует их? 2) как достигается 
эффект? 3) каковы ценностные ориентации создаваемого таким образом 
мира? 4) как его воспринимает аудитория? [Мазегтап, 1985]. Конечно, 
такого рода подходы в большей степени относятся к текстам, находящимся 
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вне художественной сферы, и не походят для выдающихся произведений 
медиакультуры. Однако к опусам, рассчитанным на массовую аудиторию, 
тем более отчетливо политизированным, технология Л. Мастермана, 
думается, вполне применима. Особенно, если увидеть ее явную перекличку с 
теоретическими концепциями У. Эко [Эко, 2005] и А. Силверблэта 
[ЗПуегЫав, 2001, р.80-81]. 

В самом деле, слова У. Эко о том, что при анализе медиатекста следует 
выделить три «ряда» / «системы», которые значимы в произведении: 
идеология автора; условия рынка, которые определили замысел, процесс 
создания и успех; приемы повествования [Эко, 2005, с.209], во многом 
совпадают с медиаобразовательной концепцией Л. Мастермана. 

Казалось бы, времена холодной войны ушли в прошлое, и образ 
злобного «русского медведя», столь любимый «ястребами» западного экрана 
уже не актуален. Однако наш анализ [Федоров, 2010] показал, что медийные 
стереотипы холодной войны во многом живы и сегодня. Докажем это на 
примере политически ангажированного фильма И. Волошина «Олимпиус 
инферно» (Россия, 2009). 

Опираясь на подходы Л. Мастермана, А. Силверблэта и У. Эко, можно 
составить структурные схемы этого медиатекста. 


Структура стереотипов российских «конфронтационных» фильмов 
жанра асйНоп (боевик) 


Олимпиус инферно. Россия, 2009. Режиссер И. Волошин. 
Условия рынка, которые определили замысел, процесс создания 
медиатекста. Короткая война в августе 2008 года между Россией и 
Грузией, вызванная вооруженным конфликтом в отделившейся от Грузии 
Южной Осетии. Лента И.Волошина отмечена четко выраженной 
идеологической позицией, полностью отвечающей — политической 
конъюнктуре, сложившейся в политологических и медийных официальных 
российских подходах. 
Идеология автора, ценностные ориентации медиатекста. Идейный 
посыл фильма прост и понятен: превосходство демократических, 
пророссийских ценностей над агрессивной политикой Грузии. 
Исторический период, место действия медиатекста. Южная Осетия и 
Грузия августа 2008 года. 
Обстановка, предметы быта. Города, деревни, горные районы, улицы и 
дома в Южной Осетии. Предметы быта соответствуют статусу 
персонажей (военнослужащие, журналисты, мирное население). 
Приемы изображения действительности. Осетинские фактуры, 
интерьеры, костюмы и пр. изображены в нейтральном ключе, без гротеска, 
национальный колорит проявляется в интерьере и одеждах людей. 
Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты. Положительные персонажи — симпатичный 
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американский молодой ученый, приехавший в Южную Осетию собирать 
бабочек, и русская девушка — журналистка; мирное осетинское население, 
благородные российские военнослужащие. Лексика положительных 
персонажей может быть временами вольной. Отрицательные персонажи 
— злобные и жестокие грузинские военные, без сожаления уничтожающие 
мирных жителей. Наиболее безжалостные из захватчиков отличаются 
угрожающей мимикой и жестами, примитивной лексикой. Одежда 
персонажей — обыденная или стандартная военная форма. Физическое 
развитие военных персонажей явно выше среднего. 
Существенное изменение в жизни персонажей: американский парень 
Майкл и русская журналистка оказываются в Южной Осетии во время 
начала внезапной атаки грузинских войск. Майкл снимает агрессию на видео. 
Возникшая проблема: жизнь главных положительных героев, как, впрочем, 
и жизнь простых местных жителей находится под угрозой из-за военных 
действий. 
Поиски решения проблемы: главные герои пытаются выжить в военных 
условиях, имея разоблачающий видеоматериал о зверствах грузинских 
военных. 
Решение проблемы: американиу удается выжить и передать свой 
разоблачительный репортаж. 
При анализе ангажированных медиатекстов логично использование: 
® «просеивания» информации — (аргументированного — выделения 
истинного и ложного в медийных материалах, очищение информации 
от «румян» и «ярлыков» путем сопоставления с действительными 
фактами и т.д.); 
е снятия с информации ореола «типичности», «простонародности», 
«авторитетности»; 
® критического анализа целей, интересов «агентства», то есть источника 
информации. 
Попытается сделать это, выделив следующие приемы 
манипулятивного воздействия: 
® «оркестровка» — психологическое давление на аудиторию в 
форме постоянного повторения тех или иных фактов вне 
зависимости от истины. В случае «Олимпиуса инферно» - это 
частое подчеркивание положительных качеств главных персонажей и 
отрицательных качеств у персонажей вражеского лагеря; 
® «селекция» («подтасовка») — отбор определенных тенденций — к 
примеру, только позитивных или негативных, искажение, 
преувеличение/преуменьшение данных тенденций. В фильме 


«Олимпиус инферно» есть только «черное» и «белоех — все 
позитивные события связаны с действиями положительных 
персонажей, а все отрицательные — с действиями персонажами из 


вражеского стана, 


246 


® «наведение румян» (приукрашивание фактов). В «Олимпиусе 
инферно» российские военные показаны исключительно благородными 
воинами без страха и упрека; 

® ‹«приклеивание ярлыков» (например, обвинительных, обидных и 
т.д.). В «Олимпиусе инферно» все самые отрицательные ярлыки 
наклеиваются на захватчиков; 

® «игра в простонародность», включающая, к примеру, максимально 
упрощенную форму подачи информации. Сюжет «Олимпиуса 
инферно» подается в весьма упрощенной форме, без полутонов, без 
минимального углубления в психологию персонажей и мотивов их 
действий. 

Что же касается структуры стереотипов «конфронтационных» фильмов 
жанра асйоп, то она в «Олимпиусе Инферно», то ее спустя пару лет во 
многом повторил американо-грузинский боевик «5 дней в августе». При этом 
фильм Р. Харлина еще прямолинейнее и грубее, чем в ленте И. Волошина 
(правда, с переменой плюсов на минусы), использовал аналогичные 
стереотипы, включая «оркестровку», «селекцию», «наведение румян», 
«приклеивание ярлыков» и «игру в простонародность». Законы политически 
ангажированных медиатекстов, увы, одинаковы... 

Любопытно, что в 2012 году на экраны России вышел еще один фильм, 
на сей раз дорогостоящий блокбастер Дж. Файзиева «Август восьмого». В 
этой военной драме на тему пятидневной российско-грузинской войны конца 
лета 2008 года акценты были расставлены уже иначе. Все политические 
мотивы были отодвинуты на задний план, а в центре истории оказалась 
судьба молодой женщины, которая в гуще военных действий в Южной 
Осетии пытается найти своего маленького ребенка... 

Такая общечеловеческая концепция (плюс хорошо поставленные 
фантастические эпизоды с роботами, возникающими в воображении 
мальчика) способствовали тому, что «Август восьмого» (2012) прошел в 
прокате» гораздо успешнее, чем «5 дней в августе» (2011) Р. Харлина. При 
бюджете в 16 миллионов долларов фильм Дж. Файзиева собрал в 
российском прокате около 10 миллионов долларов и еще 5 миллионов — в 
прокате стран с русскоязычным населением... 


Фильмография 
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Ретровзгляд № 1: Стереотипы советских фильмов о шпионах 1930-х 
годов 


Советские шпионские фильмы 1930-х были построены по двум 
стереотипным сюжетным схемам: 

- шпионы охотятся за советскими военными секретами, стремясь 
выкрасть у советских ученых, инженеров чертежи новейших самолетов и 
прочей техники, а также планы/карты месторождений полезных ископаемых 
(«Частный случай», «Высокая награда», «Ошибка инженера Кочина», 
«Гайчи», «Гость»), вербуют или пытаются вербовать для этих целей 
неустойчивых советских граждан интеллигентного вида, но в итоге терпят 
полное поражение — их ждет разоблачение и арест; 

- шпионы/диверсанты нелегально переходят советскую границу, но их 
разоблачают и ловят отважные пограничники, которым активно помогает 
местное население («Застава у Чертова брода», «Граница на замке», «Дочь 
Родины», «Ущелье Аламасов», «Морской пост», «На границе», «На дальней 
заставе», «Пограничники»). 

Шпионы эти могли маскироваться под простых трудящихся 
«народного вида» («Дочь Родины», «Граница на замке»), но, как правило, 
изначально имели омерзительные черты «гнилой интеллигенции» («Высокая 
награда», «На границе», «Ошибка инженера Кочина»). 

Очень часто ловить и разоблачать вражеских шпионов в советских 
фильмах 1930-х годов помогали вездесущие дети младшего и пионерского 
возраста («Печать времени», «Высокая награда», «Гайчи», «Поезд едет в 
Москву»). Чего стоит одна только фабула фильма «Печать времени» (1933), 
где шпион в купе с кулаком и священником хочет вызвать панику населения 
и помешать военным маневрам, да не тут-то было: его разоблачают пионеры. 
«Особая и двусмысленная прелесть фильма заключается в том, что эта 
экранизация кукольного спектакля: марионетки вместо людей — можно ли 
представить более ядовитую самопародию!» [Притуленко,1995, с.105]. 

Если в начале 1930-х главными врагами в советских фильмах 
выступали в основном кулаки, вредители из «бывших», басмачи, да 
затаившиеся белогвардейцы, то во второй половине 1930-х их по большей 
части вытеснили зарубежные шпионы. Это легко проследить и 
статистически: с 1930 по 1935 шпионы (в той или иной ипостаси) появлялись 
в 8-ми игровых фильмах, а с 1936 по 1939 уже в 20-ти (из них: 1936 год — 2; 
1937 — 4; 1938 — 6; 1939 — 8). Конечно, далеко не всегда шпионы в этих 
фильмах становились доминирующими персонажами. Иногда 
положительные герои разоблачали и ликвидировали их как бы между делом, 
походя. Но суть от этого не менялась — экран активно внушал зрителям, что 
шпионы буквально наводнили страну и, следовательно, — шпионом может 
быть каждый — прохожий, сосед, приятель, возлюбленный, родственник... 
Главное — во время проявить бдительность, не расслабляться, сообщить 
«органам» о своих подозрениях, дать отпор, задержать и т.д. Как говаривал 
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Внимательно и зорко проверять, чтобы под маской не спрятался враг». При 
этом шпионы изображались «чуждыми не только по национальной, но и по 


классовой принадлежности. Они —Й представители буржуазной культуры 
[Снайдер, 1999]. 


Структура стереотипов советских фильмов о шпионах 
1930-х годов 


Исторический период, место действия: 1930-е годы, СССР, иногда 
зарубежные страны, посольства. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища и предметы быта 
советских персонажей, служебная обстановка кабинетов. 

Приемы изображения действительности: условно реалистические по 
отношению к положительным; по отношению к персонажам отрицательным 
возможна определенная доза гротеска. 

Персонажи, их ценности, идеи, одежды, телосложение, лексика, 
мимика, жесты: — положительные (пограничники, сотрудники 
контрразведки, мирные граждане) и отрицательные (шпионы, диверсанты и 
их пособники). Они разделены идеологией и мировоззрением (буржуазным и 
коммунистическим). Мужские персонажи (как положительные, так и 
отрицательные), как правило, обладают крепким телосложением. Однако 
возможны варианты — как положительные мужские персонажи (ученые, 
инженеры), так и отрицательные (шпионы, их пособники) могут иметь 
заурядные физические данные и интеллигентную внешность. 

При внешне симпатичных данных женские персонажи могут быть 
положительными героинями без страха и упрека («Дочь Родины», «Высока 
награда»), так и отрицательными («Застава у Чертова брода», «Ошибка 
инженера Кочина»). Само собой, даже если шпионы могут на какое-то время 
(до разоблачения, например) выглядеть нейтрально или привлекательно, но 
затем обязательно обнаружат свою мерзкую сущность... 

Правда, часто уже с самого начала шпионы могут быть показаны 
врагами с «заграничной» внешностью и неприятными тембрами голосов 
(например, персонажи А. Файта в «Высокой награде» или Э. Гарина в 
фильме «На границе»)... 

Существенное изменение в жизни персонажей: шпионы совершают 
преступление (кража/попытка кражи секретных документов, чертежей, 
нелегальный переход границы, диверсия, шантаж, убийство). 

Возникшая проблема: нарушение советских законов. 

Поиски решения проблемы: расследование преступления, слежка, 
преследование шпионов и диверсантов. 

решение проблемы: доблестные советские контрразведчики 
разоблачают/ловят/уничтожают вражеских шпионов и диверсантов. 

Любопытно, что стереотипы шпионских лент 1930-х были талантливо 
спародированы Геннадием Полокой еще в 1970 году — в фильме «Один из 
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нас», действие которого разворачивается накануне войны с нацистами, и где 
собраны практически все штампы шпионской серии сталинских времен. Не 
менее изощренную постмодернистскую игру со стереотипами шпионских 
фильмов 1930-х затеяли авторы фильма «Шпион» (2012), поставленном по 
роману Б. Акунина. Но если в черно-белой пародии Г. Полоки внешний 
изобразительный ряд точно вписывался в стилистику кинематографа 1930-х, 
то в цветном «Шпионе» возникал своего рода утопический образ ампира 
сталинской довоенной Москвы, в реальности оставшейся лишь в замыслах, 
чертежах и макетах. Да и персонажи ленты по своей стереотипности 
приближены больше к комиксным, нежели к кинематографическим. 


Избранная фильмография ключевых произведений по теме 


Две встречи. СССР, 1932. Режиссер Я. Уринов. Сценаристы: Я. Протазанов, Я. Уринов. 
Актеры: Г. Музалевский, Ф. Блажевич, С. Мартинсон, А. Файт и др. 

Враг у порога. СССР, 1932. Режиссер Л. Анци-Половский. Сценарист В. Катинов. 
Актеры: В. Чудаков, А. Егорова, Н. Николаев и др. 

Печать времени. СССР, 1932. Режиссер Г. Кроль. Сценарист М. Итина. Актеры: С. 
Сплошнов, Л. Макарьев, У. Круг и др. 

Частный случай. СССР, 1933. Режиссер И. Трауберг. Сценаристы: И. Трауберг, Н. 
Чуковский. Актеры: Н. Мичурин, Н. Крючков, А. Мельников, О. Жаков и др. 

Застава у Чертова брода. СССР, 1936. Режиссеры: М. Билинский, К. Исаев. Сценарист 
К. Исаев. Актеры: М. Ладынина, И. Коваль-Самборский, Ю. Лавров и др. 

Партийный билет. СССР, 1936. Режиссер И. Пырьев. Сценарист Е. Виноградская. 
Актеры: А. Войцик, А. Абрикосов, И. Малеев и др. 

Граница на замке. СССР, 1937. Режиссеры: В. Журавлёв, К. Когтев. Сценаристы: М. 
Долгополов, И. Бачелис. Актеры: К. Нассонов, С. Свашенко, Г. Могилевская и др. 

Дочь Родины. СССР, 1937. Режиссер В. Корш-Саблин. Сценарист И. Зельцер. Актеры: 
М. Блюменталь-Тамарина, 3. Карпова, И. Коваль-Самборский и др. 

На Дальнем Востоке (Мужество). СССР, 1937. Сценаристы: ПП. Павленко, С. 
Радзинский. Режиссер Д. Марьян. Актеры: Н. Боголюбов, Л. Свердлин и др. 

Ущелье Аламасов. СССР, 1937. Режиссер В. Шнейдеров. Сценарист М. Розенфельд. 
Актеры: Д. Сагал, П. Аржанов, Н. Мичурин, Иван Коваль-Самборский и др. 

Гайчи. СССР, 1938. Режиссер В. Шнейдеров. Сценарист В. Москалевич. Актеры: Е. 
Манджиев, Г. Субботин, В. Третьяков и др. 

Морской пост. СССР, 1938. Режиссер В. Гончуков. Сценарист Л. Линьков. Актеры: И. 
Новосельцев, С. Юмашева, Н. Ивакин и др. 

На границе. СССР, 1938. Режиссер и сценарист А. Иванов (по литературным материалам 
П. Павленко). Актеры: Е. Тяпкина, 3. Фёдорова, Н. Крючков, Э. Гарин и др. 

Поезд идет в Москву. СССР, 1938. Режиссеры: А. Гендельштейн, Д. Познанский. 
Сценаристы: А. Гендельштейн, В. Крепс. Актеры: В. Тумаларьянц, О. Абдулов, А. Грибов 
и др. 

Честь. СССР, 1938. Режиссер Е. Червяков. Сценаристы: Л. Никулин, Ю. Никулин. 
Актеры: О. Глазунов, Е. Исаева, В. Ванин и др. 

Высокая награда. СССР, 1939. Режиссер Е. Шнейдер. Сценарист И. Савченко. Актеры: 
Н. Свободин, Т. Альцева, В. Тумаларьянц, А. Абрикосов, П. Массальский, А. Файт и др. 
Гость. СССР, 1939. Режиссеры: Г. Раппапорт, А. Минкин. Сценарист Л. Канторович. 
Актеры: И. Кузнецов, Ю. Цай, П. Аржанов и др. 

Мужество. СССР, 1939. Режиссеры: М. Калатозов, С. Деревянский. Сценарист Г. 
Кубанский. Актеры: О. Жаков, Д. Дудников, К. Сорокин и др. 
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Ночь в сентябре. СССР, 1939. Режиссер Б. Барнет. Сценарист И. Чекин. Актеры: Э. 
Абхаидзе, Н. Крючков, Д. Сагал, 3. Фёдорова и др. 

Ошибка инженера Кочина. СССР, 1939. Режиссер А. Мачерет. Сценаристы: Ю. Олеша, 
А. Мачерет (по пьесе братьев Тур и Л. Шейнина «Очная ставка»). Актеры: М. Жаров, С. 
Никонов, Л. Орлова, Ф. Раневская, Л. Кмит и др. 

Родина. СССР, 1939. Режиссеры: Н. Шенгелая, Д. Антадзе. Сценаристы: Г. Мдивани, Н. 
Шенгелая. Актеры: Н. Вачнадзе, К. Даушвили, С. Закариадзе и др. 

Советские патриоты. СССР, 1939. Сценарист Н. Рожков. Режиссер Г. Ломидзе. Актеры: 
Л. Белогорцев, В. Воробьев и др. 

На дальней заставе. СССР, 1940. Режиссер Е. Брюнчугин. Сценарист А. Пунченок. 
Актеры: В. Блюменталь-Тамарин, А. Бурханов, А. Баранов и др. 

Пограничники. СССР, 1940. Режиссер А. Маковский. Сценарист А. Ян. Актеры: Н. 
Ивакин, И. Юдин, А. Карлиев, И. Каравайченко и др. 

Девушка с того берега. СССР, 1941. Сценарист И. Мосашвили. Режиссер Л. Исакия. 
Актеры: М. Чиковани, Э. Апакидзе и др. 

Один из нас. СССР, 1970. Режиссер Г. Полока. Сценаристы А. Нагорный, Г. Рябов. 
Актеры: Г. Юматов, И. Дмитриев, Л. Гурченко, Н. Гринько, Т. Семина и др. 

Шпион. Россия, 2012. Режиссер А. Андрианов. Сценаристы: В. Валуцкий, Н. Куликов 
(автор романа Б. Акунин). Актеры: Д. Козловский, Ф. Бондарчук, В. Епифанцев, В. 
Вержбицкий, В. Толстоганова, С. Газаров, А. Горбунов, А. Чиповская, А. Мерзликин, А. 
Панин и др. 


Ретровзгляд № 2: Герменевтический анализ советских военно- 
утопических фильмов второй половины 1930-х годов 


Введение. Напомним, что герменевтический анализ культурного 
контекста (Негтепеиис Апа1уз$1$ оЁ Сига! Сощех) — исследование 
процесса интерпретации медиатекста, культурных, исторических факторов, 
влияющих на точку зрения агентства/автора медиатекста и на точку зрения 
аудитории. Герменевтический анализ предполагает постижение медиатекста 
через сопоставление с исторической, культурной традицией и 
действительностью; проникновение в его логику; анализ медиатекста через 
сопоставление медийных образов в историко-культурном контексте. При 
этом вполне возможно сочетание исторического, герменевтического анализа 
со структурным, сюжетным, этическим, идеологическим, 
иконографическим/визуальным, анализом медийных стереотипов и 
персонажей медиатекста. 

В качестве примера нами будет использоваться медиатексты советских 
военно-утопических фильмов второй половины 1930-х годов. Помочь этому 
могут как работы историков [Голубев, 2008; Григорьева, 2008; Кузнецова, 
2005; Марголит, 2002; Невежин, 1999: Токарев, 2006 и др.], так и серия РУБ 
«Киноколлекция «Важнейшее из искусств...»: 30-е годы», выпущенная в 
2010 году ООО «Олимп-тел» и «Диск про плюс». 

Технология герменевтического анализа медиатекстов по А. 
Силверблэту. Американский исследователь и медиапедагог А. Силверблэт 
[ЗПуегМай, 2001, р.80-81] предложил следующий цикл вопросов к 
герменевтическому анализу медиатекстов в историческом, культурном и 
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структурном контексте. 
А. Исторический контекст [ЗПуе аи, 2001, р.80-81]. 

1. Что медиатекст сообщает нам о периоде своего создания? 

а) когда состоялась премьера этого медиатекста? 

Ь) как тогдашние события влияли на медиатекст? 

с) как медиатекст комментирует события? 

2. Помогает ли знание исторических событий пониманию медиатекста? 

а) медиатексты, созданные в течение конкретного исторического периода: 

- какие события происходили во время создания данного произведения? 

- имеются ли исторические ссылки в медиатексте? 

- как осознание этих событий и ссылок обогащает наше понимание 
медиатекста? 

- каковы реальные исторические ссылки? 

Появление серии советских «оборонно-наступательных» фильмов было 
связано не только с установлением в Германии (начиная с 1933 года) 
агрессивного нацистского режима, но и с внутренними переменами в СССР. 
В ‘течение считанных лет после торжественного принятия (1936) 
Конституции СССР состоялась бесспорная победа Сталина над своими 
внутренними реальными и мнимыми политическими противниками 
(крестьянами-«единоличниками», оппозиционерами, военной верхушкой, 
«гнилой интеллигенцией»). Советский строй официально потерял черты 
переходной фазы на пути к мировой революции, и стал неким подобием 
«социалистического канона». При этом антитезой этому сталинскому канону 
стало «враждебное капиталистическое окружение», а государственная 
граница превратилась в символ «преграды между двумя не просто 
антагонистичными, но именно антитетичными мирами. ... Враждебный мир- 
антитеза выстраивается на советском экране как перевернутый двойник мира 
идеального. Если советская действительность — мир вечного праздника и 
вечного солнечного дня, то враждебный мир — это мир вечной ночи, 
мрачных подземелий, в полном соответствии с традиционными 
мифологическими конструкциями. С одной стороны, мир расцвета 
человеческой личности, сознательного подвига, великой советской 
демократии, с другой — мир солдатчины, казармы» [Марголит, 2002]. Не 
будет забывать также, что СССР и Германия — по разные стороны баррикад 
—щ были вовлечены в гражданскую войну в Испании (июль 1936 — апрель 
1939). 

Практически на протяжении всех лет создания военно-утопических 
фильмов второй половины 1930-х годов в СССР осуществлялись массовые 
репрессии, в том числе и по отношению к высокопоставленным 
государственным и военным деятелям. Отсюда и очевидная осторожность 
кинематографистов — кроме портретов и фамилий Сталина и Ворошилова 
— нет никаких упоминаний о реальных политических/командных советских 
фигурах тех лет. Зато во всех лентах-«оборонках» четко прослеживается 
официальная военная доктрина будущей войны: молниеносно, малой кровью, 
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на территории противника. «Военные утопии должны были морально 
подготовить современников к будущим испытаниям, воспитать в них все 
необходимые для войны бойцовские качества» [Токарев, 2006, с.112]. 

Конечно, реальные политические события существенным образом 
отразились на конкретной трактовке «образа врага». Война в Испании (1936- 
1939), аннексия Германией Австрии и части Чехословакии (1938) дали 
реальный повод открыто или чуть завуалировано придать экранным врагам 
СССР немецкую окраску. Зато после заключения договора о ненападении 
между СССР и Германией 23 августа 1939 года (то есть через четыре месяца 
после окончания войны в Испании и за неделю до начала второй мировой 
войны (и, соответственно, за считанные недели до раздела территории 
Польши между Германией и СССР), гипотетический европейский 
противник приобрел на экране (до 22 июня 1941 года) абстрактно-западные 
черты. 

В. Культурный контекст [ЗПуег ай, 2001, р.80-81]. 

1. Каким образом медиатекст отражает, укрепляет, внушает, или формирует 
культурные: а) отношения; 5) ценности; с) поведение; 4) озабоченность; е) 
мифы. 

Коммунистические ценности и отношения в их сталинской трактовке, 
патриотически и идеологически идеальное поведение советских персонажей 
военно-утопических фильмов второй половины 1930-х годов визуально 
подкреплялись светлыми красками изображения Страны Советов и 
сложившейся мифологией противостояния двух титанов тотального «Добра» 
и тотального «Зла». Изложенный выше исторический и политический 
контекст дополнялся многозначительной топографией: мрачный форпост 
противника («Танкисты») или «подземная крепость, где сосредоточены 
вражеские силы («Эскадрилья № 5») вызывают прямые ассоциации с 
царством смерти, равно как и сражение с врагом на дне моря, где советская 
подводная лодка инсценирует свою гибель, чтобы в решающий момент 
нанести удар и с победой всплыть на поверхность родных вод («Моряки», 
«Четвертый перископ»). Все эти мотивы, так или иначе, варьируют 
центральный образ Германии как царства ночи. «Ночь над Германией», «мгла 
средневековья», и тд., и тп. — постоянные языковые клише советской 
прессы тех лет — находят свое буквальное воплощение в 
кинематографическом образе Германии второй половины 30-х» [Марголит, 
2002]. 

И хотя в некоторых советских медиатекстах в это время еще 
сохраняется мифология о мощной поддержке коммунистических идей со 
стороны западного рабочего класса (см., например, «Эскадрилья № 5», 1939) 
в целом к концу 1930-х «разработчики мифа о победоносной войне 
отказались от тезиса о зависимости советской обороны от поддержки 
зарубежного — пролетариата. Отпор Красной армии — признавался 
самодостаточным» [Токарев, 2006, с.101]. Разумеется, напористая советская 
пропаганда («Уничтожим врага на его территории!») не предусматривала ни 
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отступлений, ни эвакуации мирных жителей, ни разрушений городов и 
поселков, ни жертв среди мирного населения... 

Вместе с тем, любопытно отметить, что даже во время выхода на 
экраны «оборонно-наступательной» утопии не все современники принимали 
их «на ура». К примеру, рецензент газета «Правда» в 1939 году возмущенно 
писал, что в фильме «Танкисты» «бои идут без единой жертвы со стороны 
красных; бензин в наших танках не взрывается даже тогда, когда его 
поджигают, а танкисты не получают ожогов от огня. Подобная лакировка 
действительности, преуменьшение силы, знаний и сметливости врага 
снижает достоинства картины» [Моров, 1939]. 

«Младшими братьями» фильмов о масштабных вражеских вторжениях 
были в 1930-х ленты о шпионах и диверсантах, неизменно ликвидируемых 
отважными советскими пограничниками («На границе», 1936; «Граница на 
замке», 1937 и др.). Сюжетная схема и типология персонажей там была 
примерно та же, но всего было, понятное дело, меньше, и врагов, и войск, и 
перестрелок. 

2. Мировоззрение: какой мир изображен в медиатексте? [ЗПуег а, 2001, 
р.80-81]. 
Блок «культурного контекста» представлен в следующей таблице 


(таблица 14). 


Таблица 14. Идеология и мировоззрение мира, изображенного в 
медиатекстах советских военно-утопических фильмов второй половины 


данном медиатексте? 
Какие ценности 


ценности (на протяжении 
всего действия 


1930-х годов 

Ключевые вопросы к | Изображение мира СССР | Изображение вражеского 
медиатекстам мира 
советских военно- 
утопических фильмов 
второй половины 
1930-х годов 
Какова идеология Коммунистическая Империалистическая/ 
этого мира? «мирная» идеология в ее нацистская агрессивная 

сталинской трактовке. идеология 
Какое мировоззрение Исключительно Оптимистическое в начале 
представляет этот оптимистическое на действия, пессимистическое 
мир - протяжении всего действия. | после поражения в финале. 
оптимистическое или 
пессимистическое? 
Какова иерархия Патриотизм — Агрессия — 
ценностей согласно коммунистическая партия — | империализм/нацизм - вождь — 
данному Сталин — народ — пренебрежительное 
мировоззрению? ненависть к врагам — семья. | отношение к врагам. 
Какие ценности Патриотические, Империалистические, 
могут быть найдены в | коммунистические нацистские ценности. В 


финале (после поражения) — 
страх за свою жизнь. 
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преобладают в 
финале? 


медиатекста). 


Что означает иметь 
успех в этом мире? 
Как человек 
преуспевает в этом 
мире? 

Какое поведение 
вознаграждается в 
этом в мире? 
Насколько оно 
стереотипно? 


Это значит быть 
коммунистом, верным 
ленинцем-сталинцем, 
патриотом, умелым и 
храбрым воином, 
безжалостным к врагам, 
хорошим семьянином. 
Все без исключения 
персонажи счастливы и 
стереотипны, 
индивидуальные черты 
представлены слабо. 


Это значит быть 
империалистом/нацистом, 
профессиональным военным, 
безжалостным к врагам. 

Все без исключения 
персонажи стереотипны, 
индивидуальные черты 
представлены слабо. 
Относительно счастливыми 
вражеских персонажей можно 
назвать разве что до начала 
агрессии. 


Возможен также иконографический анализ типичного места действия 


медиатекстов с ПОМОЩЬЮ таблицы 15, 


Таблица 15. Типичные иконографические коды места действия в 
медиатекстах советских военно-утопических фильмов второй половины 
1930-х годов 


Условные коды 
типичного места 


Визуальная характеристика проявления данных 
кодов в медиатекстах 


действия 

в медиатекстах 

Жилище Жилище персонажа-врага намеренно не показано, чтобы 
персонажа-врага простые советские зрители не могли его сравнить со своим. 
Жилище Жилище советского персонажа скромное, но добротное. В 
советского квартирах командного состава есть пианино и телефон. 
персонажа 


Обстановка функциональная — стол, стулья/кресла. В советском 
варианте все добротно, но просто, без излишеств (правда, 
портреты вождей на стене обязательны). Во вражеском стане 
обстановка более дорогая, но мрачная. Часто это где-то в 
подземелье, бункере. Вопреки нацистским традициям, 
портрета вождя на стене нет (во избежание невольной 
плейсмент-пропаганды: не случайно же, что с 1934 по ноябрь 
1940 года фотографии А.Гитлера никогда не появлялись в 
советской печати [Григорьева, 2008, с.19]. 

Строго функциональная обстановка — кабина, рычаги и приборы 


Армейский штаб 


Самолет, корабль, 


подлодка управления, оружие, отсеки и пр. Окопы не показаны ни разу, 
что полностью отвечает общей советской военной доктрине — 
не оборонятся, не окапываться, а быстро наступать и громить 
врага. 
Таблица № 16 помогает лучше проанализировать типологию 


персонажей медиатекстов советских военно-утопических фильмов второй 
половины 1930-х годов. 
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Таблица 16. Типология персонажей медиатекстов советских военно- 


утопических фильмов второй половины 1930-х годов 


эошялпифном 
винэтаа:ьа 

199020и2 0га 
‘ужинор4эи пли@шрои 


иии4е иохэ12309 ишои и 1чакио энивийи оп но иотоп он ‘кинэпепен 
олонпезэня неии ичньитог тотеячлеое45е4 Агевеноп иженоэ4эп 
эихоэже4Я ‘ехинчито4н вио@ те неии тотешогноя и тотеятчатеова$е 
этшЕтоэно “ечарэвех оэчннэоя/эчнчиеноиэээфо4и эишьАг иояэ 
тоАдиалоноймг иженоэ4эн эих912я09 ииэээте иохоэжедя эпэоп Азе дэ 
"втохэлеигои чиАоеф изитияяе4 танеяозхипои иэженоэдэн ихиАто 


ижрнорази 

(+40 п аанопгпио 
‘эаанпооп) ппишнатао 
э1аншоонноп 


аотохэтеипэи ихие4 в волвГоятая итооннэп эчнзоилиноЯ 
“иженоэ4эи эихоэже4я) илооннэп эихолоипен ‘эихоэвитоинеидэпии 
“иженоэ4эн эихэ12я09) итоонноп эихоэвизоинАииох ‘эихоэвитои@ те] 


раэшлварх 1ашэь 


"(иженоэ4эн эихоэжедЯя) ‘ятооннокиэтоАэноп ‘чтоохолоож ‘члоодтих 
‘чтооноэижедя ‘(иженоэдэн эихо12я09) чтооннэниодтоАэноп ‘яатооноио 
‘“зиигитно ‘члоон@эя ‘чтоончитяе ‘чтоозиьтохен “в пиЭ 


ижрнораэи 
эпнэжогои эонаиипиор 


"иизээпо4и 
хандии хчаньик$е4 ихинтоо84 - эжэ4 ‘эиптежАнкооннооя - ионяоноо Я 


ожрнораэи 
эпнажогои эонпаи22 


19лэогох э1аннэниьТоп ччленож 194 и неиоУЯ 


впоээфо4и 
‘кпнр9о=0400 чноэойХ 


(инэтиж эчн4ии чатегоэ) эончиевен и ээнпэ4о ‘ач4ийнеиоя) ээшочя 


ижнор42и 
эпнажоилоиош 
‘рож2оо ‘опэ ппнтанэ 


"Аижэго отАхонеижейт о1Анычоо ‘Амдоф отАннэоя 
я 19тэГо ‘иэинэжогоогот иихнэ4х тотепегоо ‘огияеи хех ‘иженоэ 


Описание репрезентации категории в медиатексте 


пэевнор4аэи шова:09 


тэи 05-0С 


пхвнепаи эланаэона ] 


пжинорази эпхожАиИ! 
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женские персонажи 
Персонажи, как правило, обладают средне-статистическим 
телосложением, одеты в обычную, простую гражданскую 
одежду, 
демонстрируют свои лучшие профессиональные/военные 


Поступки персонажей продиктованы развитием фабулы 
качества. 


Работницы различных мирных процессий, реже — военные 
медиатекста. 


летчицы. 
Сразу после вражеской агрессии советские женщины 


20-60 лет (во всех фильмах показаны только советские 


женские персонажи) 
Патриотические, коммунистические ценности. 


находчивость, активность, верность, оптимизм, 


Женщины старше 18 лет обычно замужем. 
смелость, целеустремленность. 


среднее и начальное 


В итоге выделим обобщенную структуру стереотипов советских 
военно-утопических фильмов второй половины 1930-х годов. 


Структура стереотипов советских военно-утопических фильмов 
второй половины 1930-х годов 


Исторический период, место действия, жанр: вторая половина 
1930-х годов, СССР, другие страны, чаще всего — некая 
империалистическая вражеская страна, похожая на Германию. Жанр — 
военно-приключенческий боевик (иногда с элементами драмы). Характерные 
примеры: «Родина зовет» (1936), «Глубокий рейд» (1938), «Если завтра 
война» (1938), «Танкисты» (1939), «Эскадрилья №5» (1939) и др. 

Обстановка, предметы быта: скромные жилища, учреждения и 
предметы быта советских персонажей, унифицированные фактуры 
советских и вражеских военных объектов — баз, штабов, аэродромов, 
кабин самолетов и танков, палуб военных кораблей, отсеков подлодок. 

Приемы изображения действительности: жизнь советских людей 
(преимущественно, военных) показана, как правило, условно правдоподобно и 
всегда позитивно, враждебные государства показаны исключительно в 
условиях военного быта, их изображение также условно правдоподобно, 
хотя часто не лишено некоторого гротеска. 

Детали: В фильмах «Родина зовет», «Эскадрилья № 5» нацистская 
свастика на крыльях самолетов-агрессоров и характерная военная форма 
врага позволяют сделать вполне определенный вывод об их национальном 
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происхождении. В лентах «Глубокий рейд», «Если завтра война», 
«Танкисты» форма противника более условна, но косвенно (готический 
шрифт, манера поведения) все указывает на то, что это немцы. В 
«Моряках» (1940), снятых уже после подписания договора о дружбе между 
СССР и Германией (август 1939), — враги становятся японцами. По той 
же причине в «Пятом океана» (1940) западные противники СССР лишены 
национальных черт (правда, можно предположить, что это финны). Во 
всех фильмах почти не показываются потери советских войск и особенно — 
потери среди мирного населения. Одно из немногих исключений — гибель 
сына советского летчика от осколка немецкой бомбы в фильме «Родина 
зовет». В советских учреждениях и штабах на видных местах висят 
портреты Сталина и Ворошилова. В фонограмме фильмов, как правило, 
присутствуют бодрые маршевые «оборонно-наступательные» песни («Если 
завтра война, если завтра в поход, мы сегодня к походу готовы...»). 

Персонажи, их ценности, идеи, этика, одежда, телосложение, 
лексика, мимика, жесты: положительные персонажи (советские военные 
любых родов войск, мирные граждане) — носители коммунистических идей; 
агрессоры (военнослужащие, диверсанты, террористы) — носители 
антигуманных идей. Разделенные идеологиеи и мировоззрением 
(нацистскими/империалистическими и коммунистическими) персонажи, как 
правило, обладают крепким телосложением, одеты в военную форму и 
выглядят согласно установкам источника медиатекста: вражеские 
персонажи (солдаты, офицеры, шпионы) показаны злыми, грубыми и 
жестокими фанатиками с примитивной лексикой, активной жестикуляцией 
и неприятными тембрами истошных криков (впрочем, иногда они выглядят 
неглупыми противниками); советские персонажи (солдаты, командиры, их 
родственники) изображены, напротив, сугубо позитивно — это 
целеустремленные, честные борцы за свою Родину и коммунистические 
идеи, с деловой или пафосной лексикой, скупыми жестами и мимикой. 
Разумеется, во всех случаях характеры персонажей прочерчены лишь 
пунктирно, без какого-то либо углубления в психологию. Вражеские 
персонажи говорят (для «понятности» для зрителей) по-русски, хотя 
иногда с немецким акцентом. В редких случаях произносятся реплики по- 
немецки. 

Существенное изменение в фабуле медиатекста и жизни 
персонажей: Положительные советские персонажи живут мирной 
жизнью (на это им выделяется от 7 д0 30 минут экранного времени). 
Отрицательные/зарубежные персонажи (как правило, в летнее ночное 
время) совершают агрессию/преступление (вероломное военное нападение, 
диверсии, убийства). Благодаря разведке, советское командование, как 
правило, загодя узнает о готовящемся нападении. 

Возникшая проблема: нарушение закона — жизнь положительных 
персонажей, а чаще всего — жизнь всей советской страны под угрозой. 
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Детали: в фильме «Танкисты» (1939) вражеский генерал перед самым 
нападением на СССР произносит следующий, своего рода, пророческий для 
будущей реальной ситуации лета 1941 года монолог: «Наступательная 
доктрина красных на этот раз окажет им плохую услугу. Они проповедуют 
наступление — сильный удар, стремительные атаки. Наполеоновская 
тактика! Но бой будет там, где вести его захотели мы...». 

Поиски решения проблемы: вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской агрессией. Наиболее характерный сюжетный ход: 
советские люди объединяются для борьбы с захватчиками, советское 
командование отдает приказ о воздушной/танковой/морской атаке. 

Детали: в фильме «Родина зовет» (1936), прерывая действие 
театрального спектакля, боевой командир произносит мобилизационную 
речь: «Волк сбросил овечью шкуру. Только что без объявления войны, без 
предупреждения враг перешел границу! Он не сумел прорваться, 
просчитался. Враг посягнул на революцию, на коммунизм! Он будет разбит, 
раздавлен, уничтожен!» В зале начинается дружное пение 
«Интернационала». 

В фильме «Если завтра война...» (1938) маршал Ворошилов выступает 
с зажигательной речью, полностью отражающей официальную военную 
доктрину СССР: «Рабоче-крестьянская Красная Армия — это только 
передовой отряд нашего доблестного народа. Он первый должен принять 
удар на себя, но за нами стоят миллионы и миллионы нашего народа! 
Неоднократные наши заявления о том, что навязанная нам война будет 
происходить не на нашей Советской земле, а на территории тех, кто 
осмелится первый поднять меч. Это заявление остается постоянным, 
неизменным, оно в силе на сегодняшний день. Товарищи, эти наши слова 
были бы пустым потрясением эфира, если бы за ними не стояла 
действительная сила Рабоче-крестьянской Красной Армии и нашего 
могущественного, великого Советского народа!». 

Из общего стандартного ряда несколько выпадает один из сюжетных 
ходов фильма А.Роома «Эскадрилья № 5» (1939): там союзниками советских 
летчиков-диверсантов, попавших в тыл врага, становятся... немецкие 
подпольщики-антифашисты. 

Решение проблемы: уничтожение/пленение агрессоров, быстрая, 
сокрушительная победа советской армии. 

Детали: Из финальной реплики советского командира: «Если нужно 
— советские танки летают!» («Танкисты», 1939). В небе советские 
самолеты, только что разгромившие противника, выстраиваются в виде 
букв фамилии вождя: «Сталин» («Эскадрилья № 5», 1939). 

Сила воздействия такого рода медийных стереотипов на массовую 
аудиторию тех лет была столь велика, что какое-то время они продолжали 
действовать (по крайней мере — в тылу) и после реального нападения 
Германии на СССР в 1941 году. Так один из современников эпохи вспоминал 
о просмотре пропагандистского фильма «Если завтра война» в одной из 
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тыловых советских школ в ноябре 1941: «стояла торжественная тишина, не 
только эвакуированные дети, но и взрослые воспитатели с просветленными 
лицами смотрели на экран. Там была подлинная война, обещанная 
Сталиным, победоносная и гордая, а не тот необъяснимый кошмар, что 
звучал в страшных сводках «От советского Информбюро» с длинным 
перечнем оставленных городов» [Герман, 1989, с.481-482]. 

Выводы. В итоге на примерах конкретных советских военно- 
утопических фильмов второй половины 1930-х годов можно убедиться в 
справедливости мнения историка О.И. Григорьевой: «в течение 1933-1939 гг. 
советская пропаганда формировала образ нацисткой Германии как врага, 
действия которого направлены, с одной стороны, против самого немецкого 
народа и культуры Германии, и с другой — посредством подчеркнуто 
агрессивной антисоветской идеологической и ’внешнеполитической 
доктрины — против СССР. При этом народ Германии в рамках идеологии 
интернационализма был показан жертвой нацистских властей (такой мотив 
отчетлив в фильме А. Роома «Эскадрилья № 5» — А.Ф.) и отделен от 
фаптистских руководителей страны» [Григорьева, 2008, с.15]. 

Кратковременный отход от такого рода идеологической концепции, 
наблюдавшийся в период «дружбы» между СССР и Германией с августа 1939 
по 21 июня 1941 года, не успел существенно изменить сложившиеся 
установки советской аудитории по отношению к теперь уже пограничному 
соседу. Хотя все упомянутые выше «оборонные» фильмы, хоть как-то 
намекавшие на Германию, как врага, с осени 1939 по июнь 1941 года в 
основном были изъяты из проката, внешняя  пропагандистская 
«мобилизационная готовность» в значительной мере сохранялась. 


Фильмография 


Родина зовет. СССР, 1936. Мосфильм. Премьера: 29 апреля 1936. 

Режиссер А. Мачерет. Сценаристы: В. Катаев, А. Мачерет. Актеры: М. Кедров, Е. 
Мельникова, А. Попова и др. 

Граница на замке. СССР, 1937. Союздетфильм. Премьера: 23 февраля 1938. 

Режиссер В. Журавлёв. Сценаристы: М. Долгополов, И. Бачелис. Актеры: К. Нассонов, С. 
Свашенко, Г. Могилевская и др. 

Глубокий рейд. СССР, 1938. Мостехфильм. Премьера: 23 февраля 1938. 

Режиссер П. Малахов. Сценарист Н. Шпанов. Актеры: Г. Любимов, Е. Строева, Н. 
Головин, А. Файт и др. 

Если завтра война. СССР, 1938. Мосфильм. Премьера: 23 февраля 1938. 

Режиссер: Е. Дзиган и др. Сценаристы: Г. Березко, Е. Дзиган, М. Светлов. Актеры: В. 
Санаев и др. 

На границе. СССР, 1938. Ленфильм. Премьера: 2 декабря 1938. 

Режиссер и сценарист А. Иванов. Актеры: Е. Тяпкина, 3. Фёдорова, Н. Крючков, Э. Гарин 
и др. 

Морской пост. СССР, 1938. Одесская к/ст. Премьера: 19 февраля 1939. 

Режиссер В. Гончуков. Сценарист Л. Линьков. Актеры: И. Новосельцев, С. Юмашева, Н. 
Ивакин и др. 

Танкисты. СССР, 1939. Ленфильм. Год: 1939. Премьера: 21 февраля 1939. 
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Режиссеры: 3. Драпкин, Р. Майман. Сценаристы: 3. Драпкин, Р. Майман, Г. Селиверстов. 
Актеры: Г. Горбунов, М. Вольский, А. Кулаков, В. Меркурьев и др. 

Эскадрилья №5. СССР, 1939. Киевская к/ст. Премьера: 7 июня 1939. 

Режиссер А. Роом. Сценарист И. Прут. Актеры: Ю. Шумский, Н. Гарин, Б. Безгин и др. 
Четвертый перископ. СССР, 1939. Ленфильм. Премьера: 25 декабря 1939. 

Режиссер: В. Эйсымонт. Сценаристы: Г. Венецианов, Г. Блауштейн. Актеры: Б. Блинов, В. 
Честноков, М. Домашева и др. 

Моряки. СССР, 1939. Одесская к/ст. Премьера: 21 февраля 1940. 

Режиссер В. Браун. Сценарист И. Зельцер. Актеры: В. Освецимский, А. Максимова, С. 
Столяров и др. 

Пятый океан. СССР, 1940. Киевская к/ст. Премьера: 15 ноября 1940. 

Режиссер И. Анненский. Сценаристы: А. Спешнев, А. Филимонов. Актеры: А. Абрикосов, 
Е. Горкуша, П. Алейников и др. 


Ретровзгляд № 3: Герменевтический анализ советских игровых 
фильмов 1941-1942 годов на военную тему 


В наших предыдущих работах [Федоров, 2008; 2011; 2012 и др.] мы не 
раз обращались к технологии герменевтического анализа медиатекстов 
[Эко, 1998; 2005; Есо, 1976; ЗПуегЫац, 2001, р.80-81]. На сей раз в качестве 
примера будут использоваться медиатексты советских игровых фильмов на 
военную тему, снятых после нападения Германии на СССР во второй 
половине 1941 ив 1942 годах. Анализ данных медиатекстов, на наш взгляд, 
особенно важен для медиаобразовательных задач при обучении будущих 
историков, культурологов, искусствоведов, социологов, филологов, 
психологов, педагогов. 


Технология герменевтического анализа медиатекстов советских 
игровых фильмов 1941-1942 годов на военную тему 


Место действия, исторический, культурный, политический, 
идеологический контекст 
А. Исторический контекст 
Что медиатексты сообщает нам о периоде своего создания? 
а) место действия медиатекстов: июнь 1941 — декабрь 1942, СССР, другие 
страны; 
Ь) когда состоялась премьера этого медиатекста? 

Анализируемые нами фильмы создавались в самый тяжелый для СССР 
период войны с Германией (вторая половина 1941 и 1942 год), в эти же годы 
они и были показаны. 

с) как тогдашние события влияли на медиатексты? 

Реальные исторические события, сложившиеся в довоенный период, 
разрушили виртуальные стереотипы «войны малой кровью и на чужой 
территории», доминировавшие в «оборонных» фильмах второй половины 
1930-х («Если завтра война...», «Родина зовет», «Танкисты» и др.). Ни в 
одном советском фильме, снятом в первые два года после 22 июня 1941, не 
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показана война на территории противника (за исключением бомбардировок 
немецких городов и действий подпольщиков и партизан). Более того, 
вопреки стереотипам военно-утопических фильмов второй половины 1930-х, 
уже в «Боевом киносборнике № 4» (1941) в устах героини Любови Орловой 
звучат слова о том, что «мы знаем, что победа будет нелегкая». 

4) какие события происходили во время создания медиатекстов? Как 
медиатексты комментирует события? Как знание исторических событий 
помогает пониманию медиатекстов? 

В мировую войну в 1941-1942 годах были вовлечены не только 
Германия (завоевавшая к тому времени большую часть Европы) и СССР, но 
и Великобритания, Япония, Италия, Венгрия, Румыния, Словакия и США. 
Вместе с тем, советские аудиовизуальные медиатексты 1941-1942 годов, 
вопреки тяжелейшим реалиям войны (миллионы убитых, раненных, пленных 
советских граждан, захват нацистами огромных территорий СССР и т.д.), 
комментировали (особенно в «Боевых киносборниках» №№ 1-5 1941 года) 
текущие события в подчеркнуто оптимистическом ключе. 

Чрезвычайно важным для этапа 1941-1942 годов были эвакуация и 
интенсивное развитие советской военной промышленности, 
переоборудование многих заводов на военный лад ценой невероятного 
напряжения людских ресурсов, обороны прифронтовых городов. Этот 
исторический контекст также нашел отражение в фильмах той эпохи («Тебе, 
фронт», «Непобедимые»). 

В. Идеологический, политический контекст 
Каким образом медиатекст отражает, укрепляет, внушает или формирует 
ту или иную идеологию? 

При доминанте коммунистической идеологии, ссылок на верность 
Сталину и партии (Боевой киносборник № 1: «Скоро разгромим, будьте 
уверены! Партия и Сталин зовут нас защищать нашу Родину! За Родину, за 
Сталина!) в советских фильмах 1941-1942 года отчетливо прослеживается 
адаптация коммунистической идеологии к патриотическим лозунгам, 
идеологическая ориентация на исторические примеры воинской доблести 
(Александр Невский, Суворов, Чапаев), и, наоборот, напоминание о 
разгроме иноземных захватчиков. Так, в «Боевом киносборнике № 1» 
карикатурного Гитлера предупреждают о неизбежном поражении от русской 
армии немецкий рыцарь, вылезший из Чудского озера, Наполеон и 
кайзеровский генерал образца 1918 года; а в «Боевом киносборнике № 2» 


Бонапарт посылает Гитлеру телеграмму: «Не советую. Пробовал — не 
вышло». 
Но главное — ощутим ясный пропагандистский антинацистский 


посыл, направленный на то, чтобы убедить аудиторию в том, что: 

- немцы осуществляют массовый террор по отношению к мирному 
населению и стремятся превратить русских и славян в рабов (новелла «Сто за 
одного» из «Боевого киносборника № 2», сюжеты «Боевого киносборника № 
12» и др.); 
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- ответный террор по отношению к немцам оправдан и необходим для 
победы в войне (новелла «Встреча» из «Боевого киносборника № 2», новелла 
«Пир в Жирмунке» из «Боевого киносборника № 6», где старушка кормит 
оккупантов отравленной пищей); 

- пользу в борьбе с захватчиками могут принести даже дети («Клятва 
Тимура», боевой киносборник «Юные партизаны»), новелла «У старой няни» 
из «Боевого киносборника № 2», новелла «Маяк» из «Боевого киносборника 
№ 9», новелла «Ванька» из «Боевого киносборника № 9»); 

- нужно проявлять бдительность, так как рядом могут действовать 
нацистские агенты и диверсанты, которых необходимо изобличить и 
уничтожить («Секретарь райкома», новелла «У старой няни» из «Боевого 
киносборника № 2», «Боевой киносборник № 4», новелла «Однажды ночью» 
в киносборнике «Наши девушки»); 

- СССР не одинок в своей борьбе с Германией. Очень ярко этот тезис 
проявился в «Боевом киносборнике № 4», когда реанимированная героиня 
«Волги-Волги» — письмоносица Дуня — говорит зажигательную речь со 
следующими, совершенно немыслимыми в период до 22 июня 1941 года 
словами: «С нами передовые могущественные страны мира — Америка и 
Англия! Могучий английский флот воюет вместе с нами против Гитлера!». 
Еще радикальнее звучит дикторский текст в «Боевом киносборнике» № 5: 
«Два величайших демократических государства мира встали на защиту 
человечества от кровавого фашизма — СССР и Великобритания!». 

Сюда же примыкают сюжеты фильмов о борьбе восточно-европейских 
подпольщиков и партизан (новелла «100 за одного» из «Боевого 
киносборника» № 2, новелла «Ровно в семь» из «Боевого киносборника № 
7», новелла «Ночь над Белградом» из «Боевого киносборника № 8», новелла 
«Синие скалы» из «Боевого киносборника № 9», «Неуловимый Ян»). И здесь 
надо отдать должное оперативности реакции советского кинопроизводства на 
текущую политическую конъюнктуру. В новеллах «Квартал 14» («Боевой 
киносборник № 9», март 1942) и «Бесценная голова» («Боевой киносборник 
№ 10», 1942) сочувственно показано польское антинацистское движение 
сопротивления, которое, если верить, авторам этих медиатекстов, 
вдохновлялось поддержкой «Красной армии и вождя трудящихся товарища 
Сталина». В «Бесценной голове» также сочувственно показан персонаж из 
еврейского гетто в Варшаве... 

Напомним, что в предыдущие два десятилетия (1920-1940) Польша 
рассматривалась — (и в реальной политике, и в текущих медиатекстах 
(пресса, радио, кино) — как один из главных противников СССР. А 
территориальный раздел Польши, состоявшийся в сентябре 1939 года по 
секретному договору между Германией и СССР, породил, к примеру, весьма 
показательный фильм А.Роома «Ветер с Востока» (1940), где польские 
власть имущие изображались злобными и жестокими угнетателями простых 
людей Западной Украины, которые в финале фильма с восторгом встречали 
советские войска... 
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Более того, в то время как в реальной жизни против советской армии на 
Восточном фронте воевали не только немецкие, но и итальянские, 
румынские, венгерские и словацкие дивизии, Кремль, по-видимому, считал 
политически важным рассказать широкой аудитории, что даже в этих 
союзных гитлеровскому режиму странах существует сопротивление. Пример 
тому — новелла «Молодое вино» из «Боевого киносборника № 10» (1942), 
рассказывающая о деятельности румынских подпольщиков. 

Кроме того, и в реальной жизни, и на экране 1940-х (как, врочем, и в 
1930-х) немецкие нацисты всегда назывались фашистами (коими, как 
известно, на деле были итальянские сторонники Б.Муссолини). 
Употребление полного названия нацистской партии  (национал- 
социалистическая немецкая рабочая партия — Майопа|5олайзизсВе Бепзсве 
Агфецеграце, МЗОАР) Кремль стремился тщательно избегать, дабы у 
населения Страны Советов не возникли ассоциации с советским рабочим 
классом и размышления о национальных проблемах. Обобщенный термин 
«фашизм» для советской идеологической пропаганды был гораздо удобнее — 
в отличие от термина «нацизм» он был явно «заграничный», абстрактно- 
непонятный (во всяком случае, без помощи словаря иностранных слов) и 
хорошо сочетался с такими броскими идеологическими ярлыками как 
«коричневая чума», «немецкий оккупант», «зверь», «изверг», «людоед», 
«гадина» и т.п. 

В целом идеологический и политический контекст мировоззрения, 
изображенного в медиатекстах советских игровых фильмов 1941-1942 годов 
на военную тему, можно представить следующим образом (таблица 17): 


Таблица 17. Идеология и политический контекст мировоззрения, 
изображенного в медиатекстах советских игровых фильмов 1941-1942 
годов на военную тему 


Ключевые вопросы к Изображение мира СССР | Изображение 
медиатекстам советских вражеского мира 
игровых фильмов 1941- 
1942 годов на военную 
тему 
Какова идеология этого | Коммунистическая Империалистическая/ 
мира? идеология в ее сталинской | нацистская агрессивная 
трактовке. идеология. 
Какое мировоззрение Оптимистическое на Самоуверенно- 
представляет этот мир | протяжении всего действия | оптимистическое, 
- оптимистическое или | (характерная фраза из пессимистическое. 
пессимистическое? «Боевого сборника № 2», 
обращенная к врагу: «Не 
есть Вам, гадам, нашего 
сала! И хлеба нашего не 
видать!») 
Какова иерархия Патриотизм — Агрессия — 
ценностей согласно коммунистическая партия — | империализм/нацизм — 
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данному мировоззрению? 


Сталин — народ — 


ненависть к врагам — семья. 


обогащение — жестокое 
отношение к врагам, 
пренебрежительное -к 


медиатексте? 
Какие ценности 
преобладают в финале? 


ценности (на протяжении 
всего действия 
медиатекста). 


подчиненным. 
Какие ценности могут Патриотические, Империалистические, 
быть найдены в данном | коммунистические нацистские ценности, страх 


за свою жизнь (последнее 
преобладает, особенно в 
медиатекстах 1942 года). 


Что означает иметь 
успех в этом мире? 

Как человек преуспевает 
в этом мире? 

Какое поведение 
вознаграждается в этом 
в мире? 

Насколько оно 
стереотипно? 


Это значит быть 
коммунистом, верным 
ленинцем-сталинцем, 
патриотом, умелым и 
храбрым воином, 
безжалостным к врагам, 
хорошим семьянином. 

В этом положительные 
персонажи стереотипны, 
однако могут обладать и 
индивидуальными чертами 
(юмор, вокальные 
способности). 


Это значит быть 
империалистом/нацистом, 
профессиональным 
военным, безжалостным к 
врагам. 

В этом персонажи 
стереотипны, однако могут 
обладать и 
индивидуальными чертами 
(ум, расчетливость, 
хитрость, глупость, 
трусость, ирония, сарказм). 


С. Культурный контекст 
Каким образом медиатексты отражают, укрепляют, 


внушают, 


формируют культурные: отношения, ценности, мифы. 


Медиатексты 
аудитории обязаны 
фольклорные и 


популярной/массовой 
множеству факторов. 
мифологические 


культуры 
Сюда 
источники, 


своим успехом у 
входят: опора на 
постоянство метафор, 


или 


ориентация на последовательное воплощение наиболее стойких сюжетных 
схем, синтез естественного и сверхъестественного, обращение не к 
рациональному, а эмоциональному через идентификацию (воображаемое 
перевоплощение в активно действующих персонажей, слияние с атмосферой 
произведения), «волшебная сила» героев, стандартизация (тиражирование, 
унификация, адаптация) идей, ситуаций, характеров и т.д., мозаичность, 
серийность, компенсация (иллюзия осуществления заветных, но не 
сбывшихся желаний), счастливый финал, использование такой ритмической 
организации текста, где, например, на эмоции аудитории вместе с 
содержанием кадров воздействует порядок их смены; интуитивное 
угадывание подсознательных желаний аудитории и т.д. 

И здесь советские фильмы на военную тему 1941-1942 годов — как 
продукты массовой/популярной культуры —— тоже опираются на 
фольклорные и мифологические источники. В этом отношении и Александр 
Невский, и Наполеон, и Чапаев со Швейком использованы в «Боевых 
киносборниках», в первую очередь, не в качестве персонажей исторического 
и/или литературного происхождения, а как фольклорно-мифологические 
фигуры, знакомые самым широким слоям общества. 
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Практически для всех советских фильмов 1941-1942 годов на военную 

тему характерна серийность (например, «приквел» истории о героическом 
поваре Рыбкине в «Боевом киносборнике № 3» 1941 года и его 
последующий базовый вариант «Антоша Рыбкин», снятый в 1942 году» 
«сиквел» 1941 года — «Чапаев с нами»), стандартизация идей, ситуаций, 
характеров и т.д. Компенсаторный фактор исполнения заветных желаний 
проявлялся в том, что в большинстве советских фильмов 1941-1942 года, вне 
зависимости от реальной обстановки на фронте, положительные персонажи 
одерживали победу над гитлеровцами. 
О. Жанровые модификации: драма (64 фильма), комедия (10 фильмов), 
детектив (2 фильма). С учетом жанрового спектра игровых новелл «Боевых 
киносборников» в 1941 году было снято 33 драмы, 7 комедий и 1 детектив; в 
1942 — 31 драма, 3 комедии и 1 детектив. По понятным причинам 
необходимости быстрого реагирования на события подавляющее 
большинство из этих фильмов/новелл было короткометражным. К примеру, в 
1941 году была поставлена лишь одна игровая лента на военную тему 
длительностью более 60 минут, а в 1942 — пять. 

Хотя к созданию лент на военную тему в 1941-1942 годах были 
привлечены лучшие на тот период сценарные, режиссерские и актерские 
силы (см. фильмографию), стилистика подобных фильмов мало чем 
отличалась от киностилистики предыдущего десятилетия, разве что в показе 
военного быта было больше реализма. 

Драматургический — стереотип: нацисты разрушают мирную, 
безмятежную и счастливую жизнь людей, захватив город или село, они 
начинают массовый террор (расстрелы, казни, пытки и т.д.) по отношению к 
мирному населению, включая женщин и детей, угоняют россиян на тяжелую 
работу в Германию и т.д. Народ поднимается на борьбу с врагами: в 
регулярной армии, в партизанских отрядах, в подпольных организациях 
(диверсии партизан и разведчиков, расстрелы нацистов и т.д.). Попутно 
разоблачаются шпионы и диверсанты, изменники Родины... 

Приемы изображения действительности (иконография)- 
обстановка, предметы быта и т.д. 

Скромные жилища, учреждения и предметы быта советских 
персонажей; явно более зажиточный уровень жизни персонажей немецких, 
унифицированные фактуры советских и немецких военных объектов, 
техники. Жизнь советских людей (преимущественно, военных) и/или 
подпольщиков/партизан из стран Восточной Европы показана, как правило, 
условно правдоподобно и всегда позитивно; зажиточный быт немецких 
персонажей в Германии подан с долей гротеска, но в целом также на 
правдоподобном уровне; быт немецких персонажей на фронте или на 
завоеванных советских территориях выглядит довольно убогим (в частности, 
в зимний период, когда нацисты замерзают от холода). 

Детали: потери советских войск и особенно — потери среди мирного 
населения — в фильмах производства 194] года показаны весьма умеренно. В 
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фильмах 1942 года тяжелые людские потери СССР уже не скрываются, 
напротив, вкрапления документальных кадров жертв нацистов взывают к 
беспощадному мщению ненавистному врагу. В фонограмме фильмов 
присутствуют как бодрые маршевые «оборонно-наступательные» песни 
(«Вставай, страна огромная...»), так и лирические мелодии. 

В обобщенном виде приемы изображения действительности в 
советских игровых фильмов 1941-1942 годов на военную тему можно 
представить в виде таблицы 18. 


Таблица 18. Типичные иконографические коды места действия в 
советских игровых фильмов 1941-1942 годов на военную тему 


Условные коды Визуальная характеристика проявления данных кодов в 

типичного места медиатекстах 

действия 

в медиатекстах 

Жилище Выглядит богаче, чем у советских персонажей, однако 

персонажа-врага по сюжету это объясняется тем, что богатство добыто 
нечестным, преступным путем. 

Жилище Скромное, но добротное. Квартиры командного 

советского состава во многом сопоставимы с бытовыми 

персонажа условиями немецких бюргеров. 

Армейские Обстановка функциональная — стол, стулья/кресла и Т.Д. 

помещения В советском варианте все добротно, но просто, без 

(штаб, излишеств (правда, портреты вождей на стене обязательны). 

блиндаж и пр.), Во вражеском стане обстановка аналогичная, но мрачная (если 

окопы эти помещения 
находятся в Германии), грязная, неряшливая (если это 
помещения во фронтовой, прифронтовой зоне на 
оккупированных территориях). 

Самолет, танк, Строго функциональная обстановка — кабина, рычаги и 

корабль приборы управления, оружие, отсеки и пр. 


Типология персонажей (их ценности, идеи, этика, одежда, 
телосложение, лексика, мимика, жесты) 


Мужские персонажи 

Возраст персонажа: 10-70 лет (хотя иногда в кадр попадают и совсем 
маленькие дети). 

Внешний вид, одежда, телосложение персонажа: 

а) военные: советские персонажи, одетые в добротную форму, как правило, 
обладают крепким телосложением; нацисты, напротив, в основном не блещут 
физическими данными и во многих случаях (особенно — в фильмах с 
зимней натурой 1942 года) выглядят потрепанными, например, с головой, 
подвязанной женскими платками или шарфами; в целом подчеркнуты два 
базовых варианта телосложения нацистов — излишний вес, либо, наоборот, 
худосочность; зарубежные подполыцики (польские, югославские, чешские, 
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румынские) одеты по канонам европейской моды «среднего класса» начала 
1940-х; 

6) мирное население: советские персонажи одеты скромно (особенно — 
сельские жители), немцы — явно богаче; телосложение мирных персонажей 
— как советских, так и немецких — варьируется в широком диапазоне и 
зависит от контекста конкретного фильма; при этом физиономически 
персонажи вражеской державы — в отличие от советских — выглядят 
неприятно. 

Уровень образования: высшее (командиры/офицеры), среднее и начальное, 
реже — высшее (мирные жители, солдаты). 

Социальное положение, профессия: социальное положение советских 
персонажей примерно одинаково (хотя быт командного состава, разумеется, 
заметно комфортнее); социальное положение зарубежных персонажей 
дифференцировано; при общей доминанте военнослужащих отражен 
достаточно широкий спектр профессий персонажей. 

Семейное положение персонажа: не имеет принципиального значения, 
положительные и отрицательные персонажи могут быть в равной степени и 
женатыми, и холостыми. 

Черты характера: сила, находчивость, активность, верность, оптимизм, 
смелость,  целеустремленность (советские персонажи, персонажи 
завоеванных нацистами стран), враждебность, хитрость, жестокость, 
трусость, подлость, целеустремленность (немецкие персонажи). Советские 
персонажи — честные борцы за свою Родину и коммунистические идеи, с 
деловой или пафосной лексикой, скупыми жестами и мимикой. Немецкие 
персонажи (солдаты, офицеры, шпионы) показаны злыми, грубыми и 
жестокими фанатиками с примитивной лексикой, активной жестикуляцией и 
неприятными  тембрами визгливых криков. Впрочем, уже в фильмах 
производства 1942 года нацисты стали иногда изображаться злобными, но 
неглупыми противниками, как, например, в новеллах «Пауки» и «102-й 
километр» из «Боевого киносборника» № 11 или в фильме о летчиках 
«Дорога к звездам» Э. Пенцлина. Н. Охлопков и М. Штраух в «Боевых 
киносборниках» № 7 и № 11 «вышли за рамки карикатуры. Н. Охлопков 
изображал немецкого офицера с моноклем, впадавшего в экстаз при виде 
фисгармонии. Он очаровывал изысканностью манер, нежными модуляциями 
своего баритона голландскую семью, чтобы назавтра деловито ограбить ее 
дом. Новелла называлась «Белая ворона». М. Штраух играл в новелле 
«Пауки» философа-убийцу, одетого в белый халат, со шприцем в руке. Это 
были выразительные фигуры: еще не характеры, но уже не просто шаржи» 
[Зак, 1975, с.41]. 

Однако в целом характеры персонажей — как советских, так и 
немецких — прочерчены лишь пунктирно, без углубления в психологию. 
Вражеские персонажи говорят (для «понятности» для зрителей) по-русски, 
хотя иногда с немецким акцентом. В редких случаях произносятся реплики 
по-немецки. 
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Ценностные ориентации (идейные, религиозные и др.) персонажа: 
патриотические, коммунистические ценности (советские персонажи), 
империалистические, нацистские ценности (немецкие персонажи), 
религиозные ценности, как правило, выводятся за рамки медиатекстов. 

Поступки персонажей, их способы разрешения конфликтов 
продиктованы развитием фабулы медиатекста. Советские персонажи 
демонстрируют свои лучшие профессиональные/военные качества, 
блестяще разрабатывают и воплощают планы уничтожения противника. 
Немецкие персонажи либо обороняются, либо атакуют, но все равно терпят 
поражение. В поступках нацистских персонажей доминирует жестокость и 
беспощадность по отношению даже к мирному населению; в фильмах, 
снятых в 1942 году, у солдат и офицеров Вермахта отчетливо видны 
обреченность, сломленность боевого духа. 

Женские персонажи 

Возраст персонажа: 10-70 лет (хотя иногда в кадр попадают и совсем 
маленькие девочки). 

Внешний вид, одежда, телосложение персонажа: советские персонажи, как 
правило, обладают среднестатистическим телосложением, одеты в обычную, 
простую гражданскую одежду, реже - в военную форму. Зарубежные 
персонажи отчетливо делятся на две категории — сочувственно показанные 
женщины завоеванных нацистами стран и негативно изображенные 
жительницы Германии (последние, конечно, одеты побогаче, однако 
физиономически поданы отталкивающе). 

Уровень образования: среднее и начальное. 

Социальное положение, профессия: социальное положение советских 
персонажей примерно одинаково; социальное положение зарубежных 
персонажей дифференцировано; показаны работницы различных мирных 
профессий, реже — медсестры, подпольщицы, партизанки. 

Семейное положение персонажа: женщины старше 18 лет обычно замужем. 
Черты характера: сила, находчивость, активность, верность, оптимизм, 
смелость,  целеустремленность (советские персонажи, персонажи 
завоеванных нацистами стран), враждебность, хитрость, жестокость, 
трусость, подлость (немецкие персонажи). 

Ценностные ориентации (идейные, религиозные и др.) персонажа: 
патриотические, коммунистические ценности (советские персонажи), 
буржуазные, нацистские ценности (немецкие персонажи), религиозные 
ценности, как правило, выводятся за рамки медиатекстов, однако иногда 
акцентируются (пожилая крестьянка в «Пир в Жирмунке»). 

Поступки персонажа, его способы разрешения конфликтов: поступки 
персонажей продиктованы развитием фабулы медиатекста. Советские 
персонажи демонстрируют свои лучшие профессиональные/военные 
качества, способно радикально решать конфликты. 
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Существенное изменение в фабуле медиатекста и жизни 
персонажей, возникшая проблема 

Положительные советские персонажи либо сначала живут мирной 
жизнью (на это им выделяется минимум экранного времени), либо сразу 
находятся в ситуации военного времени, делая все, что в их силах для 
отражения нацисткой агрессии. Отрицательные персонажи совершают 
агрессию/преступление, и, несмотря на локальные первоначальные успехи, к 
финалу фильма неизбежно терпят поражение. Их рассуждения нередко 
полны пессимизма. 

Детали: Немецкий летчик-ас (иронично сыгранный Н. Волковым) из 
«Дороги к звездам» ворчит, увидев прибывшее новое пополнение: «Тебе 
сколько лет? — Сорок три, — А тебе? — Сорок пять, — Мне нужны 
летчики, а не летучие мыши». Он же произносит еще одну саркастичную 
фразу: «Плохо спится, лейтенант? Тогда подумайте о русском летчике, 
который Вас собьет»... 

Возникшая проблема, поиски решения проблемы 

Возникшая проблема: нарушение закона  — в результате 
гитлеровской агрессии жизнь положительных персонажей под угрозой. 
Единственный способ ее решения - вооруженная борьба положительных 
персонажей с вражеской — агрессией. Решение — проблемы: 
уничтожение/пленение агрессоров, победа советских солдат/партизан. 

Выводы. В итоге на примерах конкретных советских игровых фильмов 
1941-1942 годов на военную тему мы осуществили герменевтический анализ 
культурного контекста (Негтепеийс Апа!уз15 оЁ Сшеахга! Сощех)  - 
исследование процесса — интерпретации — медиатекста, культурных, 
исторических факторов, влияющих на точку зрения агентства/автора 
медиатекста и на точку зрения аудитории. При этом мы имели в виду, что 
герменевтический анализ предполагает постижение медиатекста через 
сопоставление с исторической, культурной традицией и действительностью; 
проникновение в его логику; через сопоставление медийных образов в 
историко-культурном контексте при сочетании исторического, 
герменевтического анализа со структурным, сюжетным, этическим, 
идеологическим, иконографическим/визуальным, анализом медийных 
стереотипов и персонажей медиатекста. 


Фильмография 


Раздел 1. Боевые киносборники (1941-1942) 


Боевой киносборник № 1. СССР, 1941 (три новеллы: «Встреча с Максимом», «Сон в 
руку», «Трое в воронке»). Премьера: 2 августа 1941. Режиссеры: И. Мутанов, Е. 
Некрасов, А. Оленин, С. Герасимов. Сценаристы: Б. Ласкин, Л. Леонов, Л. Ленч, Г. 
Козинцев, Л.Трауберг. Актеры: Б. Чирков, Н. Петропавловская, П. Репнин и др. 

Боевой киносборник № 2. СССР, 1941 (пять новелл: «Встреча», «Один из многих», 
«У старой няни», «Сто за одного», «Случай на телеграфе»). Премьера: 11 августа 1941. 
Режиссеры: Е. Червяков, В. Эйсымонт, Л. Арнштам, Г. Раппапорт, Г. Козинцев, В. 
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Фейнберг. Сценаристы: Ю. Герман, В. Воеводин, И. Зельцер, Л. Арнштам, В. Беляев, Е. 
Рысс, А. Штейн, М. Розенберг. Актеры: Е. Червяков, Т. Сукова, Б. Блинов и др. 

Боевой киносборник № 3. СССР, 1941 (три новеллы: «Английские зенитчики» 
(британская хроника), «Мужество», «Антоша Рыбкин»). Премьера: 22 августа 1941. 
Режиссеры: Б. Барнет, П. Бэйлис, К. Юдин. Сценаристы: И. Бондин, Л. Шифферс. Актеры: 
В. Аркасов, В. Шишкин, Н. Трофимов, Б. Чирков и др. 

Боевой киносборник № 4. СССР, 1941 (три новеллы: «Британский флот» 
(британская хроника), «Патриотка», «Приказ выполнен»). Режиссеры: Г. 
Александров, Е. Арон, В. Пронин. Сценаристы: А. Раскин, К. Исаев, Е.Помещиков, 
Г.Фиш, Н. Рожков. Актеры: Л. Орлова, 3. Фёдорова, В. Володин, А. Файт и др. 

Боевой киносборник № 5. СССР, 1941 (две документальные новеллы: «Лондон не 
сдается» (монтаж британской хроники), «Наша Москва»). Режиссер М. Слуцкий. 
Сценарист А. Каплер. 

Боевой киносборник № 6. СССР, 1941 (три новеллы: «Женщины воздушного флота» 
(хроника), «Ненависть», «Пир в Жирмунке»). Режиссёры: М. Доллер, В. Пудовкин, В. 
Вайншток. Сценаристы: Л. Леонов, Н. Шпиковский, В. Вайншток, Актеры: 3. Федорова, 
А. Данилова, Н. Крючков, и др. 

Боевой киносборник № 7. СССР, 1941 (шесть новелл: «Ровно в семь», «Эликсир 
бодрости», «Приемщик катастроф», «Самый храбрый», «Настоящий патриот», 
«Белая ворона» и др.). Премьера: 5 декабря 1941. Режиссеры: А. Гендельштейн, К. Минц, 
С. Юткевич, А. Роу, Л. Альцев, Р. Перельштейн. Сценаристы: М. Витухновский, М. 
Вольпин, К. Минц, А. Сазонов, Н. Эрдман, Д. Еремич, И. Маневич. Актеры: Э. Гарин, П. 
Оленев, Н. Охлопков, С. Мартинсон и др. 

Боевой киносборник № 8. СССР, 1941 (две новеллы: «Ночь над Белградом», «Три 
танкиста»). Премьера: 7 февраля 1942. Режиссеры: Л. Луков, Н. Садкович. Сценаристы: 
В. Иванов, И. Склют. Актеры: Т. Окуневская, Н. Гицерот, О. Абдулов, И.Новосельцев, П. 
Алейников, Б. Андреев, М. Бернес и др. 

Боевой киносборник № 9. СССР, 1942 (три новеллы: «Квартал 14», «Синие скалы», 
«Маяк»). Премьера: 4 мая 1942. Режиссеры: В. Браун, М. Донской, И. Савченко. 
Сценаристы: Ю. Олеша, С. Лазурин. Актеры: В. Миронова, Б. Рунге, Л. Кмит, М. Бернес 
и др. 

Боевой киносборник № 10. СССР, 1942 (две новеллы: «Бесценная голова», «Молодое 
вино»). Премьера: 10 июня 1942. Режиссер Б. Барнет. Сценаристы: Б. Петкер, К. Исаев. 
Актеры: В. Орлова, Н. Черкасов, В. Шишкин и др. 

Боевой киносборник № 11. СССР, 1942 (четыре новеллы: «В кольце ненависти», 
«Пауки», «Сто второй километр», «Карьера лейтенанта Гоппа»). Премьера: 7 августа 
1942. Режиссеры: В. Браун, А. Мачерет, Н. Садкович, И. Трауберг. Сценаристы: Б. Фаянс, 
М. Берестинский, Б. Ласкин, И. Склют. Актеры: С. Мартинсон, И. Переверзев, И. 
Новосельцев, О. Абдулов, П. Алейников, М. Штраух и др. 

Боевой киносборник № 12. СССР, 1942 (две новеллы: «Сын бойца», «Ванька»). 
Премьера: 12 августа 1942. Режиссеры: Г. Раппапорт, В. Строева. Сценаристы: С. 
Михалков, С. Полоцкий, И. Прут, М. Тевелев, М. Большинцов, Г. Мусрепов. Актеры: Я. 
Жеймо, Ю. Боголюбов, О. Жаков, М. Жаров, Б. Блинов, Н. Черкасов и др. 

Боевой киносборник «Наши девушки». СССР, 1942 (две новеллы: «Тоня», 
«Однажды ночью» (на экран не вышла). Режиссеры: А. Роом, Г. Козинцев. Сценаристы: 
Б. Бродянский, А. Ольшанский. Актеры: В. Караваева, С. Столяров, Л. Шабалина и др. 
Боевой киносборник «Лесные братья». СССР, 1942 (две новеллы: «Лесные братья», 
«Смерть бати»). Режиссеры: В. Журавлёв, Е. Шнейдер. Сценаристы: В. Журавлёв, Е. 
Помещиков, Н. Рожков. Актеры: А. Иванов, С. Свашенко, М. Ковалёва, Б. Тенин, А. Файт 
и др. 

Боевой киносборник «Юные партизаны». СССР, 1942 (две новеллы: «Левко», 
«Учительница Карташова»). Премьера: 12 августа 1942. Режиссеры: Л. Кулешов, И. 
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Савченко. Сценаристы: В. Василевская, Л. Кассиль, Е. Помещиков, Н. Рожков, Г. Тасин. 
Актеры: Г. Степанова, П. Галаджев, А. Дунайский, Г. Клеринг, С. Мартинсон, А. Файт и 


др. 
Раздел 1. Другие советские игровые фильмы 1941-1942 годов на военную тему 


1941 

В сторожевой будке. В черных горах. Кровь за кровь. Мать. Морской ястреб. Мы 
победим. На зов вождя. Огонь в лесу. Отважные друзья. Подруги, на фронт! Последняя 
очередь. Прохоровна. С добрым утром. Семья патриотов. Старая гвардия. Сын Родины. 
Уроки советского языка. Форпост. Чапаев с нами. 


1942 
Антоша Рыбкин. Бытыри степей. Бахтиар. Белорусские новеллы. Бой под Соколом. В 
подводном плену. Варежки. Дорога к звездам. Дочка. Клятва Тимура. Мост. 


Непобедимые. Неуловимый Ян. Парень из нашего города. Партизаны в степях Украины. 
Секретарь райкома. Сын Таджикистана. Тебе, фронт. 


Ретровзгляд № 4: Анализ советских анимационных медиатекстов 
второй половины 1940-х годов на тему «холодной войны» 


В наших предыдущих работах [Федоров, 2008; 2011; 2012 и др.] мы не 
раз обращались к технологии герменевтического анализа медиатекстов 
[Эко, 1998; 2005; Есо, 1976; ЗПуегЫаи, 2001, р.80-81]. На сей раз в качестве 
примера будут использоваться советские анимационные медиатексты на 
тему «холодной войны». 

Технология герменевтического анализа советских анимационных 
медиатекстов второй половины 1940-х годов на тему «холодной войны» 
Место действия, исторический, культурный, политический, 
идеологический контекст 

А. Исторический контекст 

а) место действия медиатекстов: США, неназванные страны. 

Ь) время создания медиатекстов: анализируемые нами 
мультипликационные фильмы создавались во второй половине 1940-х годов. 
с) как тогдашние события влияли на медиатексты? 4) какие события 
происходили во время создания медиатекстов? Как знание исторических 
событий помогает пониманию медиатекстов? 

Эпоха «холодной войны» стала источником создания множества как 
антисоветских /  антикоммунистических, так и антизападных / 
антибуржуазных медиатекстов в рамках временного интервала 1946-1991 
годов (после того, как 5 марта 1946 года У. Черчилль произнес свою 
знаменитую Фултонскую речь, содержащую резкую критику политики 
СССР, а в августе-сентябре 1946 года по инициативе И.В. Сталина были 
приняты «антикосмополитические» постановления «О журналах «Звезда» и 
«Ленинград», «О репертуаре драматических театров и мерах по их 
улучшению» и «О выписке и использовании иностранной литературы»). 

В этом контексте так называемый План Маршалла, разработанный в 
1947 году госсекретарем США Дж. К. Маршаллом, трактовался советской 
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пропагандой как угроза социалистическому лагерю. План Маршалла 
действовал в странах западной Европы (Великобритании, Франции, Западной 
Германии, Италии, Нидерландах) с 1948 по 1951 год и стал, как известно, 
одним из наиболее эффективных экономических проектов по возрождению 
разрушенных войной государств. Разумеется, миллиардные вложения в 
развитие Европы были сопряжены с политическими условиями 
антикоммунистической направленности. Отсюда понятно, что в СССР План 
Маршалла был воспринят враждебно, и советские медиа конца 1940-х были 
наводнены статьями, направленными против этой акции. 

Идеологическая пропаганда эпохи холодной войны не могла обойти и 
художественную сферу жизни в СССР. Так в дополнение к Постановлениям 
Политбюро ЦК ВКП(б) «О журналах «Звезда» и «Ленинград» 
[Постановление..., 1946], «О репертуаре драматических театров и мерах по 
их улучшению» [Постановление..., 1946] в феврале 1948 года вышло 
Постановление Политбюро ЦК ВКП(б) «Об опере «Великая дружба» В. 
Мурадели», где обличались композиторы, «в творчестве которых особенно 
наглядно представлены формалистические извращения, 
антидемократические тенденции в музыке, чуждые советскому народу и его 
художественным вкусам. Характерными признаками такой музыки является 
отрицание основных принципов классической музыки, проповедь 
атональности, диссонанса и дисгармонии, являющихся якобы выражением 
«прогресса» и «новаторства» в развитии музыкальной формы, отказ от таких 
важнейших основ музыкального произведения, какой является мелодия, 
увлечение сумбурными, невропатическими сочетаниями, превращающими 
музыку в какофонию, в хаотическое нагромождение звуков. Эта музыка 
сильно отдает духом современной модернистской буржуазной музыки 
Европы и Америки, отображающей маразм буржуазной культуры, полное 
отрицание музыкального искусства, его тупик» [Постановление..., 1948]. 

И надо отметить, что все три антизападных мультфильма, снятые в 
1949 году, — «Скорая помощь», «Мистер Уолк» и «Чужой голос» — 
полностью отвечали задачам упомянутых выше постановлений. В первом из 
них разоблачалось коварство Плана Маршалла, во втором — алчность и 
лживость американской буржуазии, а в третьем —  тлетворность и 
формализм джазовой музыки. 

В. Идеологический, политический контекст 
Каким образом медиатексты отражают, укрепляют, внушают или 
формируют ту или иную идеологию? 

Понятие «холодная война» тесно связано с такими понятиями, как 
«информационно-психологическая война», «идеологическая борьба», 
«политическая пропаганда», «идеологическая пропаганда», «пропаганда» 
(здесь и далее под «пропагандой» мы будем понимать целенаправленное 
регулярное медийное внедрение в массовое сознание той или иной идеологии 
для достижения того или иного намеченного социального эффекта) и «образ 
врага». 
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В этом смысле в мультфильмах «Скорая помощь», «Мистер Уолк» и 
«Чужой голос» ощутим ясный пропагандистский посыл, направленный на 
то, чтобы убедить аудиторию в том, что: 

- План Маршалла построен на коварном замысле американских 
империалистов под маской экономической помощи обобрать и ввергнуть в 
нищету население европейских стран («Скорая помощь»); 

- даже притворяясь на какое-то время пацифистом, западный буржуй рано 
или поздно обнаружит свою агрессивную, алчную сущность («Мистер 
Уолк»); 

- навязываемая Западном дисгармоничная и развязная «музыка толстых» 
(джаз и т.п.) должна быть бескомпромиссно отвергнута истинными 
ценителями музыкальной классики и подлинно народных мелодий («Чужой 
голос»). 

В целом идеологический и политический контекст мировоззрения, 
изображенного в антизападных советских мультфильмах 1949 года можно, 
наверное, представить следующим образом (ключевой вопросе — 
изображение мира западных персонажей, принадлежащих к правящим 
кругам или персонажей, находящихся под западным влиянием — 
изображение мира простых персонажей): 


Таблица 19. Идеология и политический контекст мировоззрения, 
изображенного в антизападных советских мультфильмах эпохи 
холодной войны 


Ключевые вопросы Изображение мира западных Изображение мира 
персонажей, принадлежащих к | простых персонажей 
правящим кругам или 
персонажей, находящихся под 
западным влиянием 


Какова идеология Империалистическая, Идеология выживания в 
мира, буржуазная идеология. волчьем мире («Скорая 
представленного в помощь»), идеология 
медиатексте? борьбы за традиционную 


музыку против вредных 
иноземных влияний 
(«Чужой голос»). 


Какова степень Высокая степень самоуверенно- | Низкая (Скорая 
оптимизма/ оптимистичного мировоззрения. | помощь») и высокая 
пессимизма («Чужой голос») 
мировоззрения степень 
персонажей данного оптимистичности 
медиатекста? мировоззрения 


(в «Мистере Уолке» 
простых персонажей нет 


совсем). 
Какова иерархия Богатство — власть — Безбедное 
ценностей удовольствия, развлечения существование (Скорая 
мировоззрения помощь»), наслаждение 
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персонажей данного 
медиатекста? 


традиционной 
мелодикой («Чужой 
голос»). 


Что означает иметь 
‘успех для персонажей 
данного 
медиатекста? 
Каким образом 
достигается этот 
успех? 

Какое поведение 
персонажей 
медиатекста 
вознаграждается? 
Насколько оно 
стереотипно? 


Это значит быть агрессивным 
империалистом, алчным и 
лживым буржуа («Скорая 
помощь», «Мистер Уолк»), 
любителем диссонанса и 
дисгармонии в музыке («Чужой 
голос»). 

Персонажи стремятся достичь 
данного успеха любыми 
доступными им способами — 
лживой пропагандой, 
вооруженной агрессией, 
настойчивым внедрением в 
массы модернисткой музыки. 
Такой тип поведения — в 
зависимости от замысла авторов 
медиатекста — либо приводит к 
желанной цели («Скорая 
помощь», «Мистер Уолк»), либо 
терпит крах («Чужой голос»). 

В целом персонажи 
стереотипны, однако могут 
обладать и некоторыми 
индивидуальными чертами 
(например, мистер Уолк 
поначалу надевает на себя маску 
пацифиста) 


Это значит суметь 
выжить в волчьем мире 
(«Скорая помощь»), 
победить в борьбе с 
пропагандистами 
вредной иноземной 
музыки («Чужой 
голос»). 

В этом персонажи 
стереотипны, однако 
могут обладать и 
индивидуальными 
чертами (например, 
доверчивость зайчишки 
из «Скорой помощи»). 


С. Культурный контекст 
Каким образом медиатексты отражают, укрепляют, 
формируют культурные отношения, ценности, мифы. 

В качестве продуктов массовой/популярной культуры, советские 
мультфильмы 1949 года на тему конфронтации с западным образом жизни 
опирались на фольклорные и сказочные источники, в том числе на 
традиционные сказочные представления о волках как о негативных и 
злобных существах, сороках — как бестолковых балаболках, зайцах как 
вечных жертвах хищных животных и пр. Таким образом, в «Скорой помощи» 
и «Чужом голосе» фольклорно-сказочные имиджи зверей и птиц 
переносились на западные и советские ценностные представления, помогая 
укреплению имиджа Запада как вражеского и чуждого СССР. 

В частности, мультфильм «Чужой голос» по отношению трактовки 
джаза вполне отчетливо перекликается с базовой для эпохи «холодной 
войны» советской книги с красноречивым названием «Музыка духовной 
нищеты», где четко сказано, что «задача современной джазовой музыки 
прямо противоположна задачам народно-танцевальной и песенной музыки. 


Она не возбуждает сильные, жизнерадостные чувства, а, напротив, гасит и 
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внушают, или 


подавляет их. Она не увлекает порывистой страстностью, но гипнотизирует 
мертвенной, холодной механистичностью своих ритмов, бедственным 
однообразием и скудностью музыкального материала. И даже когда ее 
назначение — действовать в качестве возбудителя, она прибегает только к 
оглушающим истерическим воплям» [Городинский, 1950, с.81]. 
О. Жанровые модификации: в основном -— сатира. 
Е.Базовые драматургические стереотипы медиатекстов: 
- в мир простых персонажей вторгаются представители западных ценностей: 
экономических («Скорая помощь»), музыкальных («Чужой голос»), пытаясь 
обмануть, завлечь, ограбить, испортить художественный вкус; однако — 
раньше или позже — простые персонажи понимают коварство этих акций и 
начинают с ними бороться; 
- западные буржуазные персонажи могут на какое-то время прикинуться 
пацифистами («Мистер Уолк») или благодетелями («Скорая помощь»), 
однако, их негативная, звериная суть все равно выплывет наружу... 

Приемы изображения действительности (иконография)- 

обстановка, предметы быта и т.д. 

Скромный облик простых персонажей; роскошная обстановка жизни 
западных буржуев. Быт западных капиталистов («Мистер Уолк») показан со 
значительной долей гротеска. 

Типология персонажей (их ценности, идеи, этика, одежда, 

телосложение, лексика, мимика, жесты) 

Возраст персонажа: 50-60 лет (Мистер Уолк и его супруга), возраст персонажей- 
животных определить труднее, но, по крайней мере, они не старики... 
Внешний вид, одежда, телосложение персонажа: персонажи одеты в зависимости 
от социального статуса, хотя бедный заяц получает поначалу от буржуев новый 
дорогой костюм (потом-то его, как и остальных зайцев ждет печальная судьба быть 
полностью ограбленным). Внешность простых персонажей, как правило, 
привлекательна, у «буржуинов» и их прихвостней, напротив, — отталкивающая... 
Уровень образования: авторы не делают акцента на степени образованности 
своих персонажей. 
Социальное положение, профессия персонажей: социальное положение 
персонажей-буржуев и простых персонажей (вне зависимости — люди, или 
животные) существенно отличается. Профессия персонажей акцентируется только 
выборочно (алчные бизнесмены из «Скорой помощи» и «Мистер Уолка», певцы из 
«Чужого голоса»). 
Семейное положение персонажей также зависит от конкретных сюжетов 
фильмов. Скажем, у Мистера Уолка семья есть, а вот зайчишке из «Скорой 
помощи» семью создать не удается, так как понравившаяся ему молодая зайчиха 
считает его оборванцем... 
Черты характера: алчность, жестокость, подлость, целеустремленность, 
враждебность, хитрость, сила (буржуазные персонажи); доверчивость, наивность, 
способность к сопротивлению буржуазным влияниям (простые персонажи). 
Буржуазные персонажи показаны злыми, грубыми и жестокими, с примитивной 
лексикой, активной жестикуляцией и неприятными тембрами голосов. 
Положительные персонажи, напротив, обладают приятными голосами (особенно 
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Соловей из «Чужого голоса»). В целом характеры всех персонажей указанных 
выше медиатекстов прочерчены пунктирно, без углубления в психологию. 
Ценностные ориентации (идейные, религиозные и др.) персонажа: во всех трех 
«конфронтационных» мультфильмах 1949 года у отрицательных персонажей четко 
проявлены буржуазные, империалистические, модернистские ценности в купе с 
ориентацией на насилие как средство решения проблем. Ценности положительных 
персонажей близки к «традиционно народным». 

Поступки персонажа, его способы разрешения конфликтов: — поступки 
персонажей продиктованы развитием упомянутых выше стереотипных фабул 
медиатекстов. 

Существенное изменение в фабуле медиатекста и жизни 
персонажей, возникшая проблема, поиски решения проблемы 
Обычная жизнь положительных персонажей прерывается активными 

действиями отрицательных персонажей. Возникшая проблема: в результате 
акций отрицательных персонажей — жизнь («Скорая помощь») или 
художественные ценности (Чужой голос») положительных персонажей 
находятся под угрозой. И есть только один способ ее решения — борьба с 
отрицательными персонажами, их чуждым влиянием. 

Итак, мы пришли к выводу, что эпоха «холодной войны», породившая 
взаимную — идеологическую — конфронтацию — коммунистических и 
капиталистических государств, охватывала все категории медиатекстов, 
включая мультипликационные/анимационные. Мультфильмы 
использовались властью как рычаги донесения необходимых 
конфронтационных идей в привлекательной фольклорной, сказочной 
упаковке, дабы воздействовать не только взрослую, но и на детскую 
аудиторию. 

Фильмография 


Мистер Уолк. СССР, 1949. Режиссер В. Громов. Сценаристы: В. Длугач, С. Романов 
(автор пьесы «Остров мира» - Е.Петров). Оператор М. Друян. Композитор Ю.Левитин. 
Скорая помощь. СССР, 1949. Режиссер Л. Бредис. Сценарист А. Медведкин. Оператор 
Е. Петрова. Композитор Н. Пейко. Художник С. Белковская. 

Чужой голос. СССР, 1949. Режиссер И. Иванов-Вано. Сценаристы: Д. Тарасов, М. 
Калинин. Оператор Н. Воинов. Композитор Ю. Никольский. Художники: Л. Мильчин, Н. 
Строганова. 
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Заключение 


Анализ трансформации образа Запада на советском и российском 
экране и образа СССР и России в западном кинематографе — от эпохи 
идеологической конфронтации (1946-1991) до современного этапа (1992- 
2016), включающий идеологический, социальный анализ, анализ 
стереотипов, анализ характеров персонажей, ’идентификационный, 
иконографический, сюжетный/ повествовательный, репрезентативный 
анализ, классификацию моделей содержания и модификаций жанра 
позволяет нам сделать следующие выводы: 

- антисоветизм/антикоммунизм западного экрана играл важную роль в 
холодной войне, однако не стоит забывать о том, что во все времена 
политика Запада во многом была антироссийской, и всякое усиление России 
(экономическое, военное, геополитическое) воспринималось как угроза 
Западному миру. Эту тенденцию можно проследить и во многих западных 
художественных произведениях — как до возникновения СССР, так и после 
его распада; 

-  контент-анализ западных медиатекстов «холодной войны» (1946- 
1991) позволяет представить их основные сюжетные схемы следующим 
образом: советские шпионы проникают на территорию США/Западной 
страны, чтобы совершить диверсии и/или выведать военные секреты; СССР 
готовит тайный удар по территории США/Западного мира, создавая для 
этого секретные базы с ядерным оружием; бесчеловечный советский 
тоталитарный режим угнетает свой собственный народ или народ иной 
страны; диссиденты покидают/пытаются покинуть СССР, где, по их мнению, 
душат демократию и свободу личности; обычные западные жители 
объясняют введенным в заблуждение пропагандой советским 
военным/гражданским визитерам, что США/Западная страна — оплот 
дружбы, процветания и мира; на пути влюбленной пары возникают 
препятствия, связанные с идеологической конфронтацией между СССР и 
Западным миром; 

- контент-анализ западных медиатекстов, созданных в постсоветский 
период 1992-2016 годов, позволяет представить их основные сюжетные 
схемы следующим образом:  ретровариант: преступления советской власти 
в период с 1917 по 1991 годы (тоталитарная диктатура, концлагеря, военная 
агрессия против иных стран, шпионаж и пр.); современность: беспомощность 
и  коррупционность российских властей, которые не могут наладить 
экономику, контролировать скопившиеся запасы вооружения и бороться с 
преступностью; современная Россия — страна мафии, бандитов, террористов, 
проституток, нищих, обездоленных, несчастных людей; русские эмигрируют 
на Запад в поисках лучшей жизни (женитьба/замужество, проституция, 
преступная деятельность); 

- вотличие от периода 1946-1991 годов, западные фильмы на российскую тему 
в 1992-2016 подпитывались не только конфронтационными сюжетами (военное 
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противостояние, шпионаж, мафия и пр.), но и удовлетворением интересов значительно 
выросшей диаспоры русскоязычных эмигрантов, делегировавшей своих 
представителей в кинобизнес. Все это не могло не сказаться на постоянном 
присутствии «россики» в западном (прежде всего — в американском) 
кинопроизводстве. Поэтому, например, во многих американских сериалах, действие 
которых происходит в США, хоть в одной серии, да и появляется русский персонаж — 
эмигрант или приехавший в Америку по какой-то надобности россиянин; 

- однако в целом западная кинематографическая «россика» в полной 
мере унаследовала традиции отношения Запада к России: в большинстве 
игровых фильмов 1946-2015 года образ России трактуется как образ 
«Чужого», «Другого», часто враждебного, чуждого западной цивилизации; 

- антизападная, антибуржуазная направленность советского экрана 
играла важную роль в холодной войне. Тенденцию конфронтации по 
отношению к Западу можно проследить и во многих отечественных 
медиатекстах после распада СССР (хотя в российском кино 1990-х годах и 
был короткий всплеск прозападных настроений); 

- контент-анализ советских экранных медиатекстов «холодной 
войны» (1946-1991) позволяет представить их основные сюжетные схемы 
следующим образом: западные шпионы проникают на территорию СССР, 
чтобы совершить диверсии и/или выведать военные секреты; США готовит 
тайный удар по территории СССР, создавая для этого секретные базы с 
ядерным оружием; бесчеловечный западный режим угнетает свой 
собственный народ или население иной страны, душит демократию и 
свободу личности; обычные советские жители объясняют введенным в 
заблуждение пропагандой западным гражданам, что СССР — оплот 
дружбы, процветания и мира; на пути влюбленной пары возникают 
препятствия, связанные с идеологической конфронтацией между СССР и 
Западным миром; 

- контент-анализ российских медиатекстов, созданных в 
постсоветский период 1992-2016 годов, позволяет представить их основные 
сюжетные схемы следующим образом: притяжение Запада как символа 
лучшей Жизни ДлЯ россиян (эмиграция на Запад, 
женитьба/замужество/любовная связь, преступная деятельность и др.; в 1990- 
х годах эта сюжетная схема окрашена показом низкого уровня жизни, 
обездоленности россиян); совместная борьба российских и западных 
спецслужб, военных с терроризмом и преступностью (данная тематика 
свойственна больше российским лентам 1990-х); борьба российских 
спецслужб или отдельных россиян с западными шпионами и преступниками, 
поддерживаемыми Западом (данная схема стала отчетливо проявляться в 
российском кино ХХ! века); 

- вотличие от периода 1946-1991 годов, российские фильмы на западную тему 
в 1992-2016 подпитывались не только конфронтационными сюжетами (военное 
противостояние, ппионаж, мафия и пр.), нои (особенно в 1990-х годах) историями о 
взаимном сотрудничестве, взаимопомощи России и Запада; 


279 


- но в целом российская кинематография постсоветского периода 
унаследовала традиции отношения России к Западу: в большинстве игровых 
фильмов образ Запада трактуется как образ «Чужого», «Другого», часто 
враждебного, чуждого российской цивилизации. 

В силу сказанного выше, на мой взгляд, было бы излишне 
оптимистично ожидать, что формировавшиися веками стереотипные 
концепции западного экрана относительно образа России и российского 
экрана относительно образа Запада могут измениться в ближайшее время. 
Скорее всего, проанализированные сюжетные схемы, идеологические 
подходы, характеры персонажей и т.п. будут в той или иной форме 
доминировать и в обозримом будущем. 
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Фильмографии 


Фильмография по теме трансформации образа России на западном 
экране * 


* создана при финансовой поддержке гранта Российского гуманитарного научного фонда (РГНФ, 
проект № 09-03-00032а/р «Сравнительный анализ трансформации образа России на западном 
экране: от эпохи идеологической конфронтации (1946-1991) до современного этапа (1992-2008)». 
Научный руководитель проекта — А.В.Федоров. 


В данную фильмографию по причине их особой специфики не включались игровые фильмы, 
действие которых ограничивается исключительно периодом второй мировой войны. 


1946 

Идиот / 1.119101. Франция, 1946. Режиссер Сеогоез Гатрш. Сценарист Са ез ЗрааК 
(автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Сегага РыШре, Еа\ее ЕеиШеге, Гаслеп Соеде] и 
др. Драма. 

Черный орел / АдиЙа пега. Италия, 1946. Режиссер ЕКлссаг4о Егеда. Сценарист Васс!о 
АзпоЙе (автор повести «Дубровский» А.Пушкин). Актеры: Коззапо Вга77, Пазета 
ОШап, Ошо Сегу1, Кша Могеш, Слпа ГоПобие1да и др. Драма. 


1947 

Братья Карамазовы / Т ёгавеШ Кагата7оЁ. Италия, 1947. Режиссер Сласото Сепото. 
Сценарист Сазраге Сао (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Еозсо Сласвеа, 
МапеПа Гош, ЕШ Рагуо и др. Драма. 

Капитанская дочка / Га ЯоНа де сарйапо. Италия, 1947. Режиссер и сценарист Мапо 
Сатегит. (автор повести А.Пушкин). Актеры: Газета ОШап, Атедео Ма7тап, Ущюпо 
Саззтап и др. Драма. 


1948 

Анна Каренина / Аппа Кагепта Великобритания, 1948. Режиссер ЛШеп Оиум!ег. 
Сценарист Геап АпочИВ (автор романа Л.Толстой). Актеры: У1\1еп Геэв, Ва]рЬ Касвагазоп, 
Юегоп Мооге и др. Драма. 

Берлинский экспрессе / Вегтп Ехргез$. США, 1948. Режиссер Ласдиез Тоитеиг. 
Сценаристы Сий 51одтак, Наго!а Ме4Гога. Актеры: Мейе ОЪегоп, Кобе Куап, Спаез 
Когу и др. Драма. 

Екатерина Великая / Стеаё Саегте. США, 1948. Режиссер Егеа Сое. Автор пьесы 
Сеогге Вегпага ЗВа\у. Актеры Сегилде Га\зугепсе, МасВеа! МасГлаттойг, Са Шееп СогдеП 
и др. Комедия. 

За железным занавесом / Вента Фе гоп Сибаш / Железный занавес / ТЬе гоп 
Сичат / США, 1948. Режиссер \Пат \УеШтап. Сценаристы И.Гузенко, МШюп Кгипз. 
Актеры: Рапа Апаге\уз, Сепе Тиегпеу, Гапе Науос и др. Драма. 

Прогулка окружным путем / УУаК а Сгоокей Ме. США, 1948. Режиссер Согаоп Роиз]аз. 
Сценаристы Сеогое Вгасе, Вейгат МШБаизег. Актеры: Г.оу1з Нау\ага, Оепп1з О'КееЁе, 
Гоше АПбийоп и др. Триллер. 

София / Зойа. США, 1948. Режиссер Лобп Кешвага. Сценарист Егедейск З{ервапи. 
Актеры: Сепе Каутопа, 51214 Сапе, Раблсла Мопзоп и др. Драма. 


1949 
Великая грешница / Тве Стеаё Эшпег. США, 1949. Режиссер КоБем З1одтак. 
Сценаристы Га@$аз Еодог, Кепе’ Ещор-МШег (по мотивам произведений 
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Ф.Достоевского). Актеры: Отегогу Реск, Ауа Сагапег, Ме]ууп Роче]аз и др. Драма. 
Женщина на Пирсе 13 / Я вышла замуж за коммуниста / УУотап оп Рег 13 / Магаед 
а Сопитип 5. США, 1949. Режиссер КоБеге З{еуепзоп. Сценаристы Кобег Нагау Апаге\з, 
Сеогое У\. Сеогсе. Актеры: Гагаше Рау, Кобец Вуап, Лобп Азаг и др. Драма. 

Красная угроза / Вед Мепасе. США, 1949. Режиссер К.С. Зргпе$ееп. Сценаристы 
АШег Оетопа, Сега!4 СегаМу. Актеры: Кобе КосК\ей, Наппе Ахтап, 5БВерага МепКеп 
и др. Драма. 

Патруль Аляски / АЛа5Ка Райгое. США, 1949. Режиссер ЛаскК Вегпвага. Сценарист Апваг 
Ноеп. Актеры: ЕасВаг4 Тгау1з, Н@аеп Уезсой, Лт СиНИВ и др. Боевик. 

Пиковая дама / Тве Оцееп о $радез. Великобритания, 1949. Режиссер ТКогоа 
ПусКи5оп. Сценарист Водпеу АсКап (автор рассказа А.Пушкин). Актеры: Апюп 
У/аЬгоок, Еаив Еуап$, Ууоппе Мисвей и др. Драма. 

Проект Х / Рго]есЕ Х. США, 1949. Режиссер Е4\ага /. Мощаэпе. Сценаристы Сепе НиПеу 
и др. Актеры: Кейв Апаез, Виа Со[оп, ГасК Гога и др. Боевик. 

Ревизор / ТВе Гпзресюг Сепега!. США, 1949. Режиссер Непгу Ко%ег. Сценарист Нашу 
Кигии (автор пьесы Н.Гоголь). Актеры Раппу Кауе, У!аЦег З]етак, Сепе ГосКВаге и др. 
Комедия. 

Серп или крест / ТВе 5с«Ке ог ве Сгоб$. США, 1949. Режиссер ЕгапКк В. Згауег. Сценарист ]еззе 
ГазКу Л. Актеры: Кеп( Тау]ог, С1опа Но!4еп, Сепе Г.осКВаг и др. Драма. 


1950 

Большой подьем / ТЬе Вх Г США, 1950. Режиссер и сценарист Сеогое Зеаюп. Актеры: 
Мопеотегу СП, Рау] Роиз]аз, Согпей ВогсВег$ и др. Драма. 

Виновен в измене / Сийб о!Тгеабоп. США, 1950. Режиссер Еейх Е. Ее15е. Сценаристы Етте 
Гауегу, 1075еЁ Саг4та| М4$7ещу. Актеры: Свайез В1сКЮга, Вопца ОтапуШе, Рау] КеПу и 
др. Драма. 

Конспиратор / Сопзригаог. Великобритания, 1950. Режиссер У1сюг бауШе. Сценарист 
ЗаПу Вепзоп. Актеры: КоБеп Тауог, Ейтаей Тауог, КоБем Нетуп® и др. Триллер. 
Красный Дунай / Вед РапиБе. США, 1950. Режиссер Сеогое З1апеу. Сценарист Сша 
Каи$ (по роману Вгасе Магзва!). Актеры: У/аЦег Р14еоп, Ефе| Ватутоге, Раег Га\ога, 
Апзе]а ГапзБагу, Гапее Ге1оВ и др. Драма. 

Летающая тарелка / Тве Нушо Заисег. США, 1950. Режиссер Мще| Сопгаа. 
Сценаристы Ме Сопгаа, Н..Уоип?. Актеры: Ме Сопгаа, Рае Сагизоп, Напй уоп 
ТеаЁеп и др. Фантастика. 

Настоящий цвет Свенсона / Рипрегпе Зуеп$5оп. Швеция, 1950. Режиссер ЕтИ А. ГлизВейт. 
Сценаристы АКе ОБтагК$, Магои ВесКтап. Актеры: Едуага Регззоп, Гуаг \Ма этеп, Аигоге 
Ра|пэгеп и др. Комедия. 

Шпионская охота / Зру НипЕ. США, 1950. Режиссер Сеогое ЗВегтап. Сценарист Глеопаг4 
Гее (автор романа У1сюг Сапппе). Актеры: Но\ага РиЁ, Мапа Тогеп, Рыйр Епепа и др. 


Драма. 


1951 

Высшая степень измены / НВ Тгеазоп. Великобритания, 1951. Режиссер Коу ВошШ@п?. 
Сценаристы Коу ВошШ@ап?, Егапк Нагуеу. Актеры: Глат Ведтопа, Апагё Могей, Апфопу 
ВизБей и др. Детектив. 

День, когда земля замерла / ТВе ау Фе Еа и Эюо4 591. США, 1951. Режиссер КоБем \\15е. 
Сценаристы Нату Ваез, Едтипа Н. № опр. Актеры: Мисвае| Кепше, Райлс1а Ма, Ни?В 
Мапо\е и др. Фантастика. 

Дикие барабаны / Зауасе Опии5. США, 1951. Режиссер \/ППат А. ВегКе. Сценарист Еепюоп 
ЕагозВах. Актеры: Заба, Га Вагоп, 514 МеГоп и др. Боевик. 

Пятеро / Нуе. США, 1951. Режиссер АтсН ОБоег. Сценаристы АтсН ОБоег, Ллатез У/е4оп 
ЛГорпзоп. Актеры: \/Иат РЫ1ррз, зизап Ооиз]аз Кибез, Глатез Апдегзоп и др. Фантастика. 
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Рука с хлыстом / Тве УУШр Напа. США, 1951. Режиссер У/ППат Сатегоп Меп71е$. Сценаристы 
Сеог?е ВпсКег, Коу НатШоп. Актеры: СаЙа Ваепда, ЕШой Кеа, Е4заг Ваглег и др. 
Фантастика. 

Токийский файл 212 / ТоКуо ЕПе 212. США, 1951. Режиссеры РотеЙ МсСо\ап, Зак Е. 
МсеОо\ап. Сценаристы Сеогее Р. ВтеаКюп, оте! МсСоуап. Актеры: Ногепсе Мапу, Гее 
Егедепск, Кази Ко На1да и др. Драма. 

Я был коммунистом по заданию ФБР / ТУ\а$ а Сотитиш& Гог Фе ЕВГ. США, 1951. Режиссер 
Согаоп Рои?]1а5. Сценарист Сгапе У/ПЬиг. Актеры: ЕгапкК Гоуе]оу, Оогошу Наг, РЫЙр 
Сагеу и др. Драма. 


1952 

Арктический полет / Агсйс ЕПове. США, 1952. Режиссеры Ге\ Гапдегз, Е\мтя Эсой. 
Сценаристы Е\ше 5сой, Кобег НШ, Сеогое ВисКег. Актеры: У/аупе Мопл$, Го!а АБи?Вь 
А]ап На. Драма. 

Атомный город / Аюпис СИу. США, 1952. Режиссер Лету Норег. Сценарист Зудпеу 
Воерт. Актеры: Сепе Ваггу, Гуфа СЛаКе, М1сБае! Мооге и др. Триллер. 

Большой Джим МакЛейн / Вю Лт МсГаш США. США, 1952. Режиссер Е\ага Гадуло. 
Сценаристы Е1ерага Епэ1 В, Ллатез Е4\уагА Сгапе. Актеры: оби Уаупе, Мапсу О[5оп, Латез 
Агпез$ и др. Драма. 

Вор / Тве Тые. США, 1952. Режиссер Киз5ейЙ Копзе. Сценаристы СЙагепсе Отеепе, 
Киз5е! Воизе. Актеры: Кау МШапа, Магип Сабе|, Нашу Вгоп$оп и др. Триллер. 

Вторжение в США / шуа$юп ОЗА. США, 1952. Режиссер АШеа Е. Отееп. Сценаристы 
Корее Зтив, Егап7 эсри7. Актеры: Сега4 Морг, Рессле СазЙе, Пап О’НейВу и др. 
Фантастика. 

Дипломатический курьер / Орютайс Соитег. США, 1952. Режиссер Непгу Нафа\мау. 
Сценарист Глат О’Впеп (автор романа Реег СБеупеу). Актеры: Тугопе Ро\ег, Райлсла 
М еа1, 5{ербеп МсМаПу и др. Драма. 

Задание Париж / Азепттепе: Райз. США, 1952. Режиссер Кобе Рагиз$В. Сценаристы У/Иат 
Во\егз, Раи!пе СаШсо. Актеры: Рапа Апаге\уз, Маца Тогеп, Сеогое Запаегз и др. Триллер. 
Красная планета Марс / Веа РЛапеё Маг$. США, 1952. Режиссер Нату Ногпег. 
Сценаристы Лобп Г.. ВаЧегзюп, Лорп Ноаге. Актеры: Реег Сгауез, Апагеа Кте, Негем 
ВегэВоР и др. Фантастика. 

Красный снег / Ве Зпоу. США, 1952. Режиссеры Борис Петров, Н.$.ЕгапКИп. 
Сценаристы Т.НабагА и др. Актеры: Спу Ма@5оп, Кау Майа, Саго!е Майве\уз и др. 
Триллер. 

Курс на восточный маяк! / УУаК Еа5ё оп Веасоп! США, 1952. Режиссер АШтеа Г.. УегКег. 
Сценаристы Геопага Неетап, ). Е4еаг Нооуег. Актеры: Сеогге Мигрву, Еиау Сигте, 
Упеппа ОШптоге и др. Триллер. 

Мир в его руках / Тве УоНа т Н5 Агиз. США, 1952. Режиссер Каоц! У/а158. Сценарист 
Вогаеп СВазе (автор романа Кех ВеасВ). Актеры: Отесогу РесК, Апп В]у®, Апфопу Ошил и 
др. Мелодрама. 

Мой сын Джон / Му 5оп ]овп. США, 1952. Режиссер Гео МсСагеу. Сценаристы Му[ез 
СоппоПу, орп Гее Март. Актеры: Нееп Науе$, Уап Нейт, Оеап Лазоег и др. Драма. 
Небесная высота / Ку НВ. США, 1952. Режиссер Запие! Ме\’Йе!4. Сценарист ОгуШе 
Натроп. Актеры: $14 МеКоп, Мага Гупп, зат Ейпё и др. Драма. 

Пять пальцев / 5 Ешоег$. США, 1952. Режиссер озер Г.. Мапе\м1с7. Сценарист М1сВае] 
\!15оп (автор романа Г.С. Моу71зсВ). Актеры: Латез Мазоп, Раше!е Рагпеих, М1сВае] 
Кепше и др. Драма. 

Покорение Калифорнии / СаШогиа Сопдие$. США, 1952. Режиссер Ге\м Гапаегз. 
Сценарист Кофем Е. Кепё. Актеры: Согпе! \УПае, Тегеза У\Упзв АШопзо Ведоуа и др. 
Мелодрама. 

Совершенно секретно/Тор Зесгей. Великобритания, 1952. Режиссер Мапо Хатр!. Сценаристы 
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Таск Оа\ез, Таск Рау1ез. Актеры: Сеогое Се, ОзКаг Ното!а, МаФа Отау и др. Комедия. 
Стальной кулак / Тве 5ее| Е 5. США, 1952. Режиссер \!е$]еу Вату. Сценаристы С.К.Куан, 
РруШ5 РагКег. Актеры: Кодау МсБо\маП, Кизипе МшШег, Нагу Гащщег и др. Драма. 


1953 

Дикий мятеж / Зауаое Миабпу. США, 1953. Режиссер Зрепсег Сог4оп Веппе{. Сценарист $01 
ЗБог. Актеры: Гобппу У!е15зтиПег, Апоеа З{еуепз$, Гезег МаиВе\уз и др. Боевик. 

Кража на Южной улице / РкеКир оп Зои У6гееё. США, 1953. Режиссер Затие| ЕиПег. 
Сценаристы Затие! ЕаПег, О\у1е{ Тау]ог. Актеры: ВлсБага У/1ЧтагК, Геап Реегз, ТВейта 
Ешег и др. Триллер. 

Мистер Поттсе едет в Москву / Мг. Рой5 Сое$ 0 Мозсоу / Тор Зесге{. Великобритания, 
1953. Режиссер Мапа Хатр!. Сценаристы ЛасК Рау1з, МасВае! Рец\уее. Актеры: Сеогое 
Сое, ОзКаг НотшКа, МаЧа Отеу и др. Детектив. 

Не дай мне уйти / Меуег Т.её Ме Со. США, 1953. Режиссер ОБетег Рауез. Сценарист 
Копаа МШаг (по роману Кодег Вах). Актеры: Са СаЫе, Сепе Тлетеу, Вегпага МПез и 
др. Мелодрама. 

Нет пути назад / УУес обпе ОткКег / №о УУау Васк. ФРГ, 1953. Режиссер Улсюг У1саз, Веме уоп 
Мою. Сценарист Сеграга Т. ВисВро]и (автор книги Григорий Климов). Актеры: [уап 
Пезпу, Киф №еБац$, Л.Кедрова, С.Белоусов, Л.Пиляев и др. Мелодрама. 

Цель — Гонконг / Тагоеё Ноп? Копе. США, 1953. Режиссер Егеа Н. Зеагз. Сценарист Нефем 
Ригаот. Актеры: Еасвага Реппте, Мапсу Саез, КасВага Г.оо и др. Боевик. 

Человек на канате / Мап оп а Тюйегор. США, 1953. Режиссер Ейа Кагтап. Сценаристы 
№1 Рмегзоп, КоБег Е. 5Вегу’оо4. Актеры: Еге4пс Магсв, Тату Мооге, С]опа Сгабате и 
др. Драма. 

Человек на распутье / Те Мап Вебуеепт. Великобритания, 1953. Режиссер Саго! Веед. 
Сценаристы У/аЦег Ефем, Нагу Кигпий. Актеры: Латез Мазоп, Саше В]оот, НИдезага 
КпеРи др. Драма. 


1954 

Ад в отрытом море / Не апа Ни УУаег. США, 1954. Режиссер Затие! ЕиЙег. Сценаристы: 
Рау1а Нетруеаа, Затие| ЕиЙег. Актеры: КасВага У\М1атакк, ВеПа Рагу, У1сюг Егапсеп и 
др. Боевик. 

Военнопленный / Рибопег оЁ У\Уаг. США, 1954. Режиссер Апагем Моцоп. Сценарист 
АПеп Е1ук. Актеры: Копа] Кеазап, 5(еуе Рогге, ОзКаг Ното!Ка и др. Драма. 

Их! / ТВешт! США, 1954. Режиссер Сог4оп Рои?]а5. Сценаристы Киззей] $. НизВез, Теа 
ЗБегдетап. Актеры: Латез \/Б итоге, Е4типа Суепп, юап У е9оп и др. Фантастика. 
Ночные люди / №8 Реоре. США, 1954. Режиссер МаппаПу Ловпзоп. Сценаристы Леа 
Нагиз, МиппаПу ЛоБпзоп. Актеры: СОтегогу Реск, Втодепск СтаузЮюга, Апиа В]огК и др. 
Триллер. 

Операция «Розыск» / Орегайоп МаппипЕ. Канада, 1954. Режиссер аск Аехапдет. 
Сценарист Ро! МопазВ. Актеры:  Наму То\’пез, Пуа Лепзеп, Ласдиез Аибасвоп и др. 
Драма. 

Распутин / Казроийпе. Франция-Италия, 1954. Режиссер Сеогоез Сотбге". Сценаристы 
СЛаиае Во13501, Сеогоез Сотбге(. Актеры: Р1ете Вгаззеиг, [за Миапда, МШу Уцае и др. 
Мелодрама. 

Рука незнакомца / ТВе Эгапоег"'5 Напа. Италия-Великобритания, 1954. Режиссер Мамо Зодан. 
Сценаристы Слого1о Ваззат, Сиу Етез. Актеры: ЕсБага О’ЗиШуап, АН4а УаШ, Едиаг4о 
СлаппеШ, Тгеуог Но\ага и др. Триллер. 

Свадьба / П шаййтошо. Италия, 1954. Режиссер Апюшюо Рейласс1. Сценарист Запаго 
Сопйпепта (по мотивам произведений А.Чехова). Актеры Ущюпо Ое З1са, ЭПуапа 
Ратрапии, АБепо зога! и др. Комедия. 
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1955 

Дуня / Эицда. Австрия, 1955. Режиссер Тоз6Ё уоп ВаКу. Сценарист СегвагА Меп7е (автор 
рассказа «Станционный смотритель» А.Пушкин). Актеры: Еуа Вацок, [ап Оезпу, У/аЦег 
Е1сШег и др. Мелодрама. 

Женитьба / Ге НегаКото@е. ФРГ, 1955. Режиссер Втипо Нибпег (автор пьесы 
Н.Гоголь). Актеры Ем, Азтиззеп, Глпа Сагу%еп$, Нап$ СТапп и др. Комедия. 
Каролинские пушечные ядра / Сагойпа СаппопаП$. США, 1955. Режиссер Свайез 
Гатоп. Сценарист Ваггу ЗМртап. Актеры: Ладу Сапоуа, Апду СЛуде, Коз$ ЕШоЕ и др. 
Комедия. 

Маленькая красная обезьяна / Ге Ве МопкКеу. Великобритания, 1955. Режиссер 
Кеп НизВе$. Сценаристы Ейс МазсВ\/ит, Латез Еаз\оо4. Актеры: ЕКсерага Соще, Копа 
Апаегзоп, Ва$зе! Марлег и др. Боевик. 

Они не могут схватить меня / ТВеу Сап* Нап? Ме. Великобритания, 1955. Режиссер и сценарист 
Уа| Сиез( (автор романа Геопага Мозеу). Актеры: Тегепсе Могеап, Уоапае Рощап, 
Апфопу ОПуег и др. Триллер. 

Полег в Данию / Ииоеп @ Раптагк. США-Дания, 1955. Режиссеры Сеогое Соогап, Ласме 
Соогап. Сценаристы Латез Вагпей, Лобп Нчепегз. Актеры: Ласме Соогап, Мопа Кпох, Ме 
ЗоКеу и др. Драма. 

Пуля для Джоя / А ВаШе г ]оеу. США, 1955. Режиссер Ге\у5 АПеп. Сценаристы 
СеоНтеу Нотез, А.1.Ве77еп4е$. Актеры: Едуага С. КоБпзоп, Сеогое Кай, Ачагеу Тоцег и 
др. Драма. 

Преступление и наказание / Сите её свайтепе. Франция, 1955. Режиссер и сценарист 
ЗеШо Г.огеп71 (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Косег Сгои7е,  Р1епе Мопду, 
Рлете А$зо и др. Драма. 

Ревизор / Оег Веу15ог. ФРГ, 1955. Режиссер и сценарист У]исВ ГашегфасВ (автор пьесы 
Н.Гоголь). Актеры Егед Ка]тапи, У\аКег Гадепга$, Нагаа Мапи и др. Комедия. 
Смерть Михаила Турбина / ед о? М!свае ТигЬт. Великобритания, 1955. Режиссер 
Вегтага Кпо\ез. Сценаристы Раш Ушсеп СатоЙ, Га\тепсе В. Магсиз. Актеры: Магап 
Вепзоп, Тот Риззап, СризюрВег Гее и др. Драма. 

Специальная доставка / Зрес!а! Оейуегу. США, 1955. Режиссер Лови Вгайт. Сценарист 
РЫШр Ве1зтап. Актеры: Лозерь Со(цеп, Еуа Вацок, Лоего ВесКег и др. Драма. 
Стратегическая воздушная команда / Згаеос Ат Сопитапа США, 1955. Режиссер Апопу 
Мапп. Сценаристы: Уаепипте Рау1ез, Веппе Гау Л. Актеры: Латез 5‘е\аг, Лапе АПузоп, 
ЕгапКк Гоуе]оу и др. Боевик. 

Суд / Тна. США, 1955. Режиссер Магк Коб5оп. Автор сценария и романа Роп Мапе\ис?. 
Актеры: Сепп Рога, Рогофу МсСиге, Атфиг Кеппеду и др. Драма. 


1956 

Анастасия / Апабаяа. США, 1956. Режиссер Апаюе ГиуаК. Сценаристы Сиу Вооп, 
Агфиг Гаигеп $. Актеры: шопа Веготап, Уч Вгуппег, Н@еп Науез, АКип Ташной и др. 
Мелодрама. 

Анастасия - последняя дочь царя / Апазаяа - О еде Гагепюсшег. ФРГ, 1956. Режиссер 
ЕаК Нагпаск. Сценаристы: Нее КештесКег, АМ Теср$. Актеры: ГАШ Райпег, [уап Оезпу, 
ЕПеп ЗсВулегз и др. Мелодрама. 

Война и мир / УУаг апд Реасе. США-Италия, 1956. Режиссер Кше У194ог. Сценарист 
Вп4ееё Воапа (автор романа Л.Толстой). Актеры: Ач@агеу НерБагп, Непгу Еопда, Ме 
Еегтег, Уюпо Саззтап и др. Драма. 

Вторжение похитителей тел / шуазюп оЁ Фе Воду ЗпакВег$ . США, 1956. Режиссер Ооп З1ее]. 
Сценаристы Таск Ешпеу, Раше] Машуаниэ. Актеры: Кеуш МсСагфу, Бапа \Мущег, Гаггу 
Сае$ и др. Фантастика. 

Двойной крест / ВоцЫе Сго$5. Великобритания, 1956. Режиссер и сценарист Ап®фопу 
Заите. Актеры: Оопа4 Низюп, У/Пат Нагтей, Еау Сотрюп и др. Триллер. 
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Крейцерова соната / Га зопае ‘а Кгеи7ег. Франция, 1956. Режиссер и сценарист Епс 
Вортег (автор рассказа Л.Толстой). Актеры Леап-Саиде Впау, Егапсо1зе Магапеш, Епс 
Кортег и др. Мелодрама. 

Люди гаммы / ТВе Сапитла Реоре. Великобритания, 1956. Режиссер Лови СИп®. Сценаристы 
юрт У. Соззазе, Лови СИп. Актеры: Рау] Дои]аз, Еуа Вацмок, ГезИе РЫИрз и др. 
Фантастика. 

Ревизор / Ге геу!хог оц Г.’тзресеиг оепега!. Франция, 1956. Режиссер Магсе! В]а\а1. 
Сценарист Апаге’” Вагзаса (автор пьесы Н.Гоголь). Актеры С!аиде Васв, Козег Сагё, 
Мадеете Гатбеге и др. Комедия. 


1957 

Двадцать седьмой день / Те 27 Рау. США, 1957. Режиссер У/ППат АзВег. Сценарист и автор 
романа Любп Мапйеу. Актеры: Сепе Вату, Уаепе РЕгепсЬ, Сеогое УозКоуес и др. 
Фантастика. 

Девушка в Кремле / Тве СШ ш Фе Кгет!п. США, 1957. Режиссер Киззе! Виажей. 
Сценаристы Ре\\1& Водееп, Сепе Г.. Сооп. Актеры: Гех ВагКег, 75а /за СаБог, ]ЛеНтеу Зюпе 
и др. Драма. 

Дядя Ваня / Опае Уапуа. США, 1957. Режиссеры Лот Сое я, ЕгапсВоЕ Топе. Сценарист 
З(агк Уоип? (автор пьесы А.Чехов). Актеры ЕгапсВо! Топе, СЛагепсе Оегууепе, Оо]огез Рогп 
и др. Драма. 

Железная юбка / ТВе гоп Ре @соа(. США, 1957. Режиссер Кафь ТВотаз$. Сценарист Веп 
Несв. Актеры: Воб Норе, Кафагте Нербигп, М№ое!е М9 еюп, Гатез КоБензоп Лазйсе и 
др. Комедия. 

Остановка в пути - Токио / Убороуег Токуо. США, 1957. Режиссер ЕасВага Г. Вгееп. 
Сценаристы Е1сВага Г.. Вгееп, \МаЦег Ке1зсВ (автор романа Лобп Магацапа). Актеры: гобей 
У!аепег, Люап СоШип$, Кеп З$сой и др. Драма. 

Пилот реактивного самолета / ]её РЦоё. США, 1957. Режиссер ЛозерЬ уоп З(егибеге. 
Сценарист ЛШез Рай тап. Актеры: юри \Уаупе, Лапеё Ге1оЪ, Касваг4а Кобег и др. 
Мелодрама. 

Плащ без кинжала / Конспиративная операция / Соак УУош Баооег / Орегайоп 
Сопзригасу. Великобритания, 1957. Режиссер Лозерь Зегп». Сценарист А.В. Ка\Ппзоп. 
Актеры: РЫШр Епепа, Магу МасКепие, ГезПе Оууег и др. Триллер. 

Путешествие к свободе / Дошглеу ю Егеедот. США, 1957. Режиссер Кобеи С. ПОецапо. 
Сценаристы З{ерВеп С. Ароз{ю1юЕ, Нефен Е. №ссоП5. Актеры: Тасдиез Зсой, Сепеуёуе 
Аитопье, Сеогое ОтаВат и др. Мелодрама. 

Пять шагов в опасность / Еуе Зер$ ®ю Оапзег. США, 1957. Режиссер Непгу Кезег. 
Сценаристы Непгу КеЗег, опа! Нат оп. Актеры: Вай Котап, З{е те Наудеп, УМегпег 
КЮетрегег и др. Триллер. 

Человек на дороге / Мап ш Фе Воад. Великобритания, 1957. Режиссер Гапсе Сот г. 
Сценарист Сиу Могоап (автор романа Ап®опу Агтзгопэ). Актеры: ШОегек Нат, ЕПа 
Кашез, Оопа!а У оШЕ и др. Драма. 

Шелковые чулки / ЗИК 5®0сКт5$. США, 1957. Режиссер Коибеп Матийап. Сценаристы 
Сеог?е 5. Каийптап, Геиееп МасСга@, Геопаг4 СегзВе, АБе Вшто\/з, Геопага 5р!юе]газ$ 
(автор романа "МтосВЬКа" - Ме]сшог Гепзуе)). Актеры: Еге4 Аяаие, Суд СВап$зе, Лап1$ 
Ра1се, Раег Гоше и др. Комедия. 


1958 

Братья Карамазовы / ТБе Вгофег$ Кагата?7оу. США, 1958. Режиссер Е1срага ВгоокК$. 
Сценарист Лиз 7. Ермеш (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Уч Вгуппег, Мапа 
осрей, Саше Воот и др. Драма. 

Будапештский зверь / ТВе Веа$ё оГ Видарезё. США, 1958. Режиссер Нагтоп Лопез. Сценаристы 
Лори МсОгееуеу, Г.ои15 Зеуепз. Актеры: Сегаа МШюп, М1сВае! МШ$, У19е! Кепзпе и др. 
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Драма. 

Буря / Га фетре$а. Италия-Франция-Югославия, 1958. Режиссер АПШецо Габаада. 
Сценаристы ТШуо РегИИ (автор повести «Капитанская дочка» А.Пушкин). Актеры: ЭПуапа 
Мапгапо, Уап Нейт, Улуеса ГлидГог$ и др. Драма. 

Воскресенье / Ам егеВип?. ФРГ-Италия-Франция, 1958. Режиссер Ко! Напзеп. 
Сценаристы Кепаю СазеПаш, Лапе Кау (автор романа Л.Толстой). Актеры Ног 
ВисВВо|7, Мупат Вга, Едиф МШ и др. Мелодрама. 

Врач из Сталинграда / Оег Аг74 уоп 5баНпогад. ФРГ, 1958. Режиссер Сета уоп Кадуапу1. 
Сценарист Уегпег Р. 7лбазо (автор романа Неш7 С. КопзаПК). Актеры: О.Е. Наззе, Еуа 
Вацок, Мапо Адо\, Вера Чехова и др. Драма. 

Гонконг, конфиденциально / Нопо Копо Сопйдепва|.. США, 1958. Режиссер ЕА\ага Г.. Савп. 
Сценарист ОгуШе Н. Натрюп. Актеры: Сепе Вату, Веуейу Туег, Мое! Огауюп и др. 
Триллер. 

Заговор с целью убить Сталина / ТВе Ро ю КШ Зап США, 1958. Режиссер Оефеи Мапп. 
Сценарист Рау! Кагр. Актеры: Гафег А4ег, Раш Вгуаг, Меууп Роиз]а$, ОзКаг Нотоа и 
др. Драма. 

Игрок / Ге уфоцеиг. Франция-Италия, (1958). Режиссер С!аиде Ашап-Гага. Сценарист 
Теап АпгепсВе (автор повести Ф.Достоевский). Актеры: Сегага РЫШр, Газеойе Ршуег, Леап 
Папе и др. Драма. 

Петербургские ночи / РеегзБигрег Масше. ФРГ, 1958. Режиссер Рау] Магип. Сценаристы 
Лораппез НепапсВ, Мах М №оззесК. Актеры: Ема! Ва[5ег, Ловаппа уоп Кос7лап, Гуап Оезпу и 
др. Драма. 

Пиковая дама / Га дате 4е р1дие. Франция, 1958. Режиссер и сценарист 5{еШо Гогеп71 
(автор рассказа А.Пушкин). Актеры: СабмеПе Оог2лай, АПеце ТВотаз$, Вейу ЗсВпеаег и др. 
Драма. 

Профессор / Тве РгоЁе55ог. США, 1958. Режиссер Тот МсСаш. Актеры: Пепе Ват, Лорп 5. 
Соре!апа, Воиз Ноам и др. Фантастика. 

Ревизор / ТВе Соуегитеп Гпзресюг. Великобритания, 1958. Режиссер и сценарист 
О./.СатрЬеП (автор пьесы Н.Гоголь). Актеры Топу Напсоск, Лобп СОШ, Раза Сгарате 
и др. Комедия. 

Униженные и оскорбленные / ОшШай е оНе$!. Италия, 1958. Режиссер и сценарист 
Уюопо СоНа#ау! (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: \агпег Вепйуеспа, АКопзо 
Сазшт, Апагеа Соза и др. Драма. 


1959 

Вишневый сад / Тве Свеггу Огсвагд. США, 1959. Режиссер Ваше] Реше (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Наеп Науез, юБп АББо{, Зизап ЭгазБего, и др. Комедия. 

Вишневый сад / Оег Ки5сВоацеп. ФРГ, 1959. Режиссер и сценарист Неш7 НПрег (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры шее ВиКтапп, Кафип АсКегтапп, Леппу Гацегтаппй и др. 
Комедия. 

Друзья и соседи / Ечет45 ап МеюВБоиг$. Великобритания, 1959. Режиссер Сог4оп 
Рау. Сценаристы Тао! Кой\ей, Аизип 5З{е@е. Актеры: Агог А$Кеу, Ме2з ЛепК1л$, Рщег 
Пао и др. Комедия. 

Идиот / Гоа. Италия, 1959. Режиссер С1асото Уассап. Сценарист Ологе1о АЪепа271 
(автор романа Ф.Достоевский). Актеры: С1оге1о Афега?771, Мапо ВагаеПа, Магсе!о Вега 
и др. Драма. 

История ФБР /'Тве ЕВГ Зюгу. США, 1959. Режиссер Мегууп ГеКВоу. Сценаристы: ВасВагА Г.. 
Вгееп, Лорп Т\15(. Актеры: Латез З{е\ац, Уега МПез, Миггау НатШоп и др. Детектив. 

На берегу / Оп Фе Веасв. США, 1959. Режиссер З‘ащеу Кгатег. Сценарист Ловп Рахюп (автор 
романа МеуЦй $6ще). Актеры: Отегогу Реск, Ауа Сагапег, Егед Азаше, Апопу Регк1$ и 
др. Фантастика. 

Предложение / ТВе Ргороза!. Великобритания, 1959. Режиссер Сценарист ЕЙ5ауеа Ееп 
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(автор рассказа А.Чехов). Актеры Рау14 Виа, Нашу Мооге, Аппе Кобзоп и др. Комедия. 
Путешествие / Те Допгпеу. США, 1959. Режиссер Апаюе Гиуак. Сценарист Сеогэе 
Табоп. Актеры: ОебогаВ Кегг, Уч] Втгуппег, Газоп КоБага$ и др. Драма. 

Раскольников / ВазкошКой. ФРГ, 1959. Режиссер Егап7 Раег \/ш®. Сценарист Георо!4 
АЫШ5еп (автор романа «Преступление и наказание» Ф.Достоевский). Актеры:  Нагитий 
Кеск, Раш УегВоеуеп, Зо]уе» ТБотаз и др. Драма. 


1960 

Дети в подвале / УУй` Кейепатдег. ФРГ, 1960. Режиссер Нап5-Лоасвит Уе4дегтапп. Сценаристы 
Тротаз Кеск, Нее Кип ег. Актеры: \МоШеапе Меи5$, Кайп Ваа|, шопа уап Вегоеп и 
др. Комедия. 

Джонни не любят / № Гоуе юг ]овпше. Великобритания. 1960. Режиссер Кафрв 
Тротаз. Сценарист №сво]аз РЫ1ррз (автор романа У\/Ийеа НепбогэВ). Актеры: Раег Ешсь, 
З(ашеу НоПо\ау, Магу РеасН и др. Драма. 

За занавесом / Веуопа ве Сичат. Великобритания, 1960. Режиссер Сотшрюп Веппеи. 
Сценарист Сотрюп Веппей (автор романа Свайез Е. В]а1). Актеры: КасВага Отеепе, Еуа 
Вапок, Мапиз Сопие и др. Драма. 

Кто была эта леди? / УУВо УУаз 'ТБаё Гаду? США, 1960. Режиссер Сеогое 514пеу. Сценарист 
М огтап Кгазпа. Актеры: Топу Сига$, Оеап Магии, Гапее Гле1оВ и др. Комедия. 

Месяц в деревне / Еш Мопаё аЁ дет Гапде. ФРГ, 1960. Режиссер ВКоБем Егейа» (автор 
пьесы И.Тургенев). Актеры Мапа ВесКег, Логп Верптапп, Мах Висб$баишт и др. 
Мелодрама. 

Ниночка / МпокВКка. США, 1960. Режиссер Тот Бопоуап. Сценаристы Козег О.Низоп, 
Масшог Гепгуе! (римейк классической комедии «Ниночка» 1939 года, сценаристами 
которого были Свайез ВтасКей, У аКег Ке1зсв, ВШу \!Паег, а режиссером - Егп$ ГаБизсВ). 
Актеры: Мапа Зсвей, Мизсва Ачег, [.еоп Веа5со, 75а 75а СаБог и др. Комедия. 

Одеяние Иуды / Тве ГЛа4а$ Соаё. США, 1960. Режиссер Сега@ Мауег. Сценарист Лету 
Реуш (автор романа Г..5.Моу74зсВ). Актеры: Рау1А Не415оп, Гаслапа Ра1771, Магоаге 
Глиазау, Владимир Соколов и др. Драма. 

Ракетная атака на США / Воскеё АНаск 0.5.А. США, 1960. Режиссер Вашу 
Мароп.Актеры: Лобп МсКау, Мошса Рау1з, Раше! Кегп и др. Боевик. 

Три сестры / 1.е$ 015 50еиг5. Франция, 1960. Режиссер еап Ргае (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры Ротииаче Гасагпеге, СЛоШ@е Лоапо, Зеда МаНапе и др. Драма. 

Человек на нити / Мап оп а 5&те. США, 1960. Режиссер Апаге 4е Тоф. Сценаристы 
юра Н. КаЁа, Уиепиа ЗБаег (авторы романа Воп$ Мо!гоз, СВайез Затие|5). Актеры: 
Егпез( Вогопте, Кегулт Мафеуз, СоПееп Ре\мВигз( и др. Драма. 

Юные любовники / ТВе Уоппе Гоуег$ / СВапсе Меейп®. Великобритания, 1960. 
Режиссер Апюпу Азачив. Сценаристы Комп Ез$и14ее, Сеогое Табоп. Актеры: ОдПе 
\Уез01$, Рау! Клюв, Рау1А КоззоЁ и др. Мелодрама. 


1961 

Анна Каренина / Аппа Кагепта. Великобритания, 1961. Режиссер КидорьЬ Сагйег. 
Сценарист Попа! Ви (автор романа Л.Толстой). Актеры Сапе В]оот, Мапи$ Сопипе, 
беап Соппегу и др. Мелодрама. 

День, когда земля загорелась /ТВе Рау Фе Еаг® Саио в Ее. Великобритания, 1961. Режиссер Уа1 
Сче5(. Сценаристы: \УоЁ МапКо\и, Уа! Счез$. Актеры: Лапеё Мипго, Гео МсКегт, Ед\уага 
Лада и др. Фантастика. 

Длинная тень / ТВе Гопо УВадоу\. Великобритания, 1961. Режиссер Раег Мах\ме[. 
Сценарист Рад4у Маппте О’Вгше. Актеры: Тоби Сга\ога, Зазап НатрзЬте, \МШочиеВБу 
Сод9ага и др. Драма. 

Женитьба / Тгоиуеп. Бельгия, 1961. Режиссер СегагА ВеКегз. Сценарист Рау! Копше 
(автор пьесы Н.Гоголь). Актеры Тап Саттап$, Мам Сеуег$, Магсе| НепапскКх и др. 


288 


Комедия. 

Женитьба / Ге тапазе. Франция, 1961. Режиссер Косег Кавапе. Сценарист РЫШрре 
Зопраи (автор пьесы Н.Гоголь). Актеры М1све| Са]абга, Саеап Ме], Маипсе СБеуй 
и др. Комедия. 

Захвати эту капсулу / Саршге ТВаё Сарзще. США, 1961. Режиссер и сценарист \УШ 
Геп$. Актеры: Оск МшШег, Пуск О'Мей, Е1сБага НогдаШ и др. Драма 

Раз, два, три /Опе, Тууо, Твгее. США, 1961. Режиссер ВШу У/Паег. Сценаристы: Еегепс Мо|паг, 
ВШу УПаег. Актеры: Татез Сазпеу, Ног ВисбБо]7, Ратеа ТИйп и др. Комедия. 

Романов и Джульетта / Вотапой ап ЛШе. Великобритания, 1961. Режиссер и 
сценарист Раег О$йпоу. Актеры: Рщег ОзИпоу, Запага ОБее, Лорп Сауш, АКит Ташиой и др. 
Комедия. 

Свадьба / А УМедат>. Великобритания, 1961. Режиссер Сценарист Епс Вепйеу (автор 
рассказа А.Чехов). Актеры Оепп НапаБу, Козег Кетр, Коу Кшпеаг и др. Комедия. 
Секретные пути / Те Зесгеё У\ау5. США, 1961. Режиссер РЫ Каг5оп. Сценарист Леап 
Нае\уоо (автор романа АП|${аш МасГ.еап). Актеры: ЕлсВага УЧтагк, Зопда Хлетапп, 
Свайез Везшег, Зета Вегоег и др. Драма. 


1962 

Агент дьявола / ТВе Оеуй'5 Азепё, ФРГ-Великобритания-Ирландия, 1962. Режиссер Лорп Рааду 
Сагз(аиз. Сценарист Лобп Радау Сагу%аиз (автор романа Напз НаБе). Актеры: Раег уап 
Еуск, Мапаппе КосВ, Масдопа1 Сагеу, СВизюрбег Г.ее и др. Драма. 

Вишневый сад / ТВе СБеггу Огсвага Великобритания, 1962. Режиссер М!свае! ЕШой 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры Резоу Азбсгой, Лаа1 Оепсв, Лоби Сле!еч4 и др. Комедия. 
Дядя Ваня / Опае Уаша. Франция, 1962. Режиссер 5{еШо Г.огеп71 (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры МиеБе! Уцо14, Непи Сгептеих, Леап Тора и др. Драма. 

Игрок / Те доцеиг. Франция, 1962. Режиссер Егапсо1з О. Сценарист Апаге’ Сваграк 
(автор повести Ф.Достоевский). Актеры: Апаге’ СваграК, Низчене Ние, Рога Рой и др. 
Драма. 

Красный кошмар / Ве №ейбтаге. США, 1962. (телеверсия пропагандистского фильма для 
американской армии, снятого первоначально под названием Свобода и ты / Егеедот апа Уоц 
(1957). Позже этот же фильм был выпущен на видео под названием Коммуняки идуг... / ТВе 
Сошпиез Аге Сопит?, е Сотпиез Аге Сотше (1985). Режиссер Сеогое У\асепег. 
Сценарист Ушсеп Кобе. Актеры: ЛасК КеПу, Леаппе Соорег, Реег Вто\уп и др. Драма. 
Манчжурский кандидат / ТБе Мапсвинап Сапдае. США, 1962. Режиссер Ловп 
ЕгапКепбептег. Сценарист Сеогое Ахешо4 (автор романа ВасВага Сопдоп). Актеры: Егапк 
Зшава, Гаигепсе Нагуеу, Гапе! Ге1оВ, Апо@а ГапзБигу и др. Драма. 

Мастер шпионажа / Мафег $ру. Великобритания, 1962. Режиссер Мопеотегу ТиПу. 
Сценаристы Маипсе \/П5оп, Мопеотегу ТиПу. Актеры: 5З(ерВеп Мигау, Лапе ТБогибиги, 
А]ап У!Веп(еу. Детектив. 

Месть / Пе Васве. ФРГ, 1962. Режиссер Кашег ЕЦег (по мотивам произведений 
А.Чехова). Актеры Кадо[ Уозе1, Еуа Мапа Мешеке, Нага!4 Ге1рпиа и др. Комедия. 

Побег из Восточного Берлина / Ебсаре гот Еаё Вей 1. США-ФРГ, 1962. Режиссер Кобе 
З1одтак. Сценаристы Саблейе Орюп, Реег Вегпе!з. Актеры: оп Мштау, Свизипе 
Каийтапп, У!егпег Кетрегег и др. Драма. 

Свидетельство мертвого человека / Эеа@ Мап'5 Ея@епсе. Великобритания, 1962. 
Режиссер Егапс1$ Зеайе. Сценарист Агтфиг Га Веги. Актеры: Сопгаа РЫИШрз, Лапе Сийз, 
Уегошса Нигз( и др. Драма. 

Совет и согласие / Адубе & Сопзепё, США, 1962. Режиссер Ойо Ргетитеег. Сценарист У\УепаеП 
Мауе$ (автор романа АПеп Огигу). Актеры: Непгу Еопда, Свайез ГаиеБюп, оп Миггау и 
др. Драма. 

Степь / Га %ерра. Италия-Франция-Югославия, 1962. Режиссер АШБено Гайиада. 
Сценарист Епто Сштей (автор пьесы А.Чехов). Актеры Спайез Уапе], Рашее ЗраПопе, 
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Манпа У1Паду и др. Драма. 

Тарас Бульба / Тагаз Вифа. США, 1962. Режиссер 7. [ее Твотрзоп. Сценарист У/а14о 
За{ (автор повести Н.Гоголь). Актеры Уш Втгуппег, Топу Сиги$, Зат У\УапатакКег и др. 
Драма. 

Товарищ Мюнхгаузен / Сепоззе МапспВаизет. ФРГ, 1962. Режиссер \УМоап® Мей5$. Актеры: 
Уо[Геап® М ецз$, Согпу СоШип$, 112114 уап Вегееп и др. Комедия. 


1963 

Вишневый сад / Ое Кегбепит Бельгия, 1963. Режиссер \/Шу уап Нетей (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры 14а У\аз5егтап, Ро уап 5{екК, Аппу ае Гапее и др. Комедия. 

Господин Обломов / Негга ОШотоу. Финляндия, 1963. Режиссер и сценарист Маипо 
Нууопеп (автор романа «Обломов» И.Тургенев). Актеры Заза Наарапеп, Несе Нега!а, 
Маап ааККо|а и др. Драма. 

Дети проклятых / СЫ @геп о Фе Патпед. Великобритания, 1963. Режиссер Апюп Геадег. 
Сценарист оби Вщеу (автор романа Лорп У\упаВат). Актеры: Тап Непагу, А]ап Ваде]|, 
Вагфага Неги$ и др. Фантастика. 

Дядя Ваня / Опае Уапуа. Великобритания, 1963. Режиссер Эша Вигее (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры МсВае! Ведетауе, Мах Адпап, Ге\/1з Саззоп и др. Драма. 

Зови меня Бвана / Са] Ме Ву’апа. Великобритания, 1963. Режиссер Согдоп Роиз]а5. Сценаристы 
Люраппа Наг\оо4, Мае Мопазег. Актеры: Воб Норе, Апиа ЕкКБеге, Ее Адатз и др. 
Комедия. 

Из России с любовью / Егот Виза уйй Гоуе. Великобритания, 1963. Режиссер 
Тегепсе Уоип?. Сценарист Лобаппа Наг\уоо4 (по роману ап ЕНеття]). Актеры: Зеап 
Соппегу, Раше!а ВлапсН1, КоБек Звау и др. Боевик. 

Мертвые души / Ге апппе тоге. Италия, 1963. Режиссер Ето Еепо2По. Сценаристы 
Артур Адамов, Аппатама Ката (автор романа Н.Гоголь). Актеры Сазюпе Мозес, 
Е за Мет, СатШо РИово и др. Комедия. 

Мышь на луне / Тве Моизе оп Фе Мооп. Великобритания, 1963. Режиссер Е1спага Гезет. 
Сценарист М!свае! Реп\мее (автор романа Геопага УББейеу). Актеры: Магеаге 
Кифегога, Коп Мооду, Вегпага Ст БЫт$, Тету-Твота$ и др. Комедия. 

Первая любовь / Ргепмег атопг. Франция, 1963. Режиссер Леап Ргае. Сценарист 
Е.Ритауе! (автор повести И.Тургенев). Актеры Еабисе Кошеаи, Мапе ПиБо1$, Лозе’ Глиз 
де УШаюпга и др. Мелодрама. 

Преступление и наказание / ешо е саз@ео. Италия, 1963. Режиссер Апюп Со 
Ма]апо (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: [лиг УапписсШ, Пама Оссбия, В ша 
Егапсбеш и др. Драма. 

Приз / ТБе Ре. США, 1963. Режиссер Магк КоБзоп. Сценарист Егпезё Гебтап (автор 
романа Пуше У/аПасе). Актеры: Рау! Ме\утап, Ее Зоттег, Е4\уага С. Ко птзоп, ПО1апе 
Вакег, Мисвейпе Ргезе, СегагА Опту и др. Детектив. 

Русская Екатерина / Са{егта 4 Кизяа. Италия-Франция, 1963. Режиссер ОтБецо 
Геп71. Сценаристы ОтБено Геп71, Ошо Мазеза. Актеры НИ4ежага КпеЁ, Зегело 
Еапют, Оласото Во$$1-З ап и др. Мелодрама. 

Сбор орлов / А Сафеппо оГ Еафе5. США, 1963. РеБеи Мапи. Сценаристы Зу Ваей, КоБей 
Риоз|. Актеры: Коск Нидзоп, Ко4 Тау]ог, Магу РеасВ и др. Драма. 

Сталинград / ЗаНпогад. ФРГ, 1963. Режиссер Сихау Вигтезег. Сценарист СПаи$ 
НабаекК (автор романа ТВеодог РПе\мег). Актеры: ОПась Наирё, Наппз Гофаг, Саг| Гапое и 
др. Драма. 

Тарас Бульба / Тагаз ВиФа, П созассо. Италия, 1963. Режиссер Еег@атапдо Ва|91. 
Сценарист Еппо Ое Сопсшт (автор повести Н.Гоголь). Актеры У1адапит Медаг, Егпо 
Спза, ГогеПа Ое Гаса и др. Драма. 

Тринадцать напуганных девочек / 13 Ейоепед Сп15. США, 1963. Режиссер \/Иат Саз(е. 
Сценаристы: Ой$ Г.. Сиегпзеу Лт., КоБее ОШоп. Актеры: Кафу Пипп, Мштау Натоп, 
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Гоусе Тау!ог и др. Триллер. 

Три сестры / ТЬгее 51$ег$. Великобритания, 1963. Режиссер юап Кетр-\Уе]сН (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры НПЧа Вашу, Апп Вей, ЛП Веппей и др. Драма. 

Три сестры / 15$ #015 $0еиг$. Канада, 1963. Режиссер Рау В]ошт. Сценарист Спу 
РийНезпе (автор пьесы А.Чехов). Актеры Мошаие МШег, МафаНе Маибегь, Лапте Зо и 
др. Драма. 

Шпионское кольцо / В шо 0? Зр!е$. Великобритания. 1963. Режиссер КоБей Тгопзоп. 
Сценаристы ЕгапК Г.аипдег, Раег Вагтез. Актеры: Вегпага Гее, \/Иат ЗУуе$ег, Магоегей 
ТутасК и др. Детектив. 


1964 

002-секретнейшие агенты / 002 асепй 5еогей$ийти. Италия, 1964. Режиссер Гас1о Еис1. Сценарист 
Ушюопо Мей. Актеры: Егапсо Егапсш, С1сс1о шегазз1а, шота ЗсВоеПег и др. Боевик. 

Белые ночи / №осВез Мапса$. Испания, 1964. (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: 
Мана Ло5е А№оп5о, Майа Вапдиег и др. Мелодрама. 

Белые ночи / НеЙе Масще. ФРГ, 1964. Режиссер и сценарист У/ПВейт Зеттего (автор 
повести Ф.Достоевский). Актеры: Котпейа Вофе, Нагитий Кеск, [Ча Ерге и др. Мелодрама. 
Берлинский поезд остановлен / Остановить поезд 349 / Остановка в Мариенборне / Ге 
{гаш де Ве]т е${ аггее" / Зор Тгат 349 / Уегхрайше т Манепрот / Франция-Италия- 
ФРГ, 1964. Режиссер КоЁ Надисв. Сценаристы \УШ Тгетрег, Лт Непазрап. Актеры: Лозе 
Ееггег, Зеап Нупп, №Мсое Сочгсе] и др. Драма. 

Братья Карамазовы / Тве Вго®ег$ Кагата?7оу. Великобритания, 1964. Режиссер А!ап 
Вп9еез. Сценарист Егеденск Со ай (автор романа Ф.Достоевский). Драма. 

Гадкий кролик / Тве Мау ВКабфи. США, 1964. Режиссер Латез Гапа1$. Сценаристы 
Агсв Най, Лт СгисЬйе]9. Актеры: М15Ва Тету, Атсь НаП, Мей5за Могегап и др. Комедия. 
Довольно жарко для июня / Ной Епои?й №ог Лше. Великобритания, 1964. Режиссер 
Ва фь ТБотаз$. Сценарист ГлаКаз НеПег (автор романа Глопе! Рау145оп). Актеры: Оик 
Вогагае, №спо!аз У 1$Йег, Зу]уа Козстша и др. Комедия. 

Доктор Стренчлав / Ог. 5гапгеоуе. США, 1964. Режиссер и сценарист З{ащеу Кабйск 
(по роману Раег Сеогее). Актеры: Раег ЗеШегз, Сеогое С. Зсой, Зет Наудеп и др. 
Комедия. 

Дуэль / Ваз ие! ФРГ, 1964. Режиссер Напз Зсн\уеКаге. Сценарист Гео Гертапп (автор 
рассказа А.Чехов). Актеры Нагипи Кеск, СегИтае Г.осКег, РшКаз Вгаип и др. Драма. 
Мужчины из разведки / ТВе ПиеШоепсе Меп. Великобритания. 1964. Режиссер Кобем 
АзВег. Сценаристы: Реег ВЛасКтоге, 5.С.Отееп, К.М.НШ$. Актеры: Епмс МогесотЪе, Егие 
Уве, У/Пат ЕгапКТуп и др. Детектив. 

Побег / Тве Випауау. Великобритания, 1964. Режиссер Топу Уоцп®. Сценарист Лобп 
Регсеуа!. Актеры: Огеа Суп АШех СаШег, Раш У/Патлзоп и др. Мелодрама. 

Поймать шпиона / То Тгар а Зру. США, 1964. Режиссер оп Мега. Сценарист Зат Кое. 
Актеры: Кобе УаиеБп, Гаслапа Ра]а771, ау! МсСаПат и др. Комедия. 

Попрыгунья / Оег Зейепт$ргипе. ФРГ, 1964. Режиссер Кашег Ейег. Сценарист ТБеодог 
Зсрибе! (автор рассказа А.Чехов). Актеры Кобеи Меуп, Мога Мтог, Наппе]оге Е]зпег и др. 
Мелодрама. 

Правосудие в Воровогорске / Сегесвй2кей ш УУ\ого\уогог$К ФРГ, 1964. Режиссер 
Плевен Наизк. Сценарист ТВеодог ЗсвиБе! (по мотивам произведений А.Чехова). Актеры 
Раш Воз$, Негбец ВоисПег, Лопаппез$ Вига1$К1 и др. Комедия. 

Прятки / Не апд $ееК. Великобритания, 1964. Режиссер Су Епйе!4. Сценаристы: 
Наго!А Отееп, КоБег НозПКо, Рау! Зюпе. Актеры: Гап СагтисВ@, Лапеё Мипго, Си Тагоеп$ 
и др. Триллер. 

Система безопасности / КаЙ-ЗаЁе. США, 1964. Режиссер 514пеу Глитее. Сценарист У/аЦег 
Веглует (авторы романа Еизепе Виг41сК и Нагуеу У\Бееег). Актеры: У/а\ег Майтам, ЕгапК 
Оуегоп, Непгу Еопаа и др. Драма. 
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(Семь дней в мае / Зеуеп Оауз ш Мау. США, 1964. Режиссер ЛоНп ЕгапКепВетег. Сценарист Во4 
беге (авторы романа НесВег КпеБе| ‚ Спайез \. ВаЦеу П. Актеры: Ви Гапсайег, Кик 
Рои?]аз, Егедис Магсв, Ауа Сагапег и др. Драма. 

Товарищ Дон Камилло /  Сотразпо Ооп Сато. Италия-Франция, 1965. Режиссер Глио1 
Сотепси!. Сценарист Геопаг4о Вепуепий (автор романа Слоуапи! Стагезср1). Актеры: 
Еегпапае1, Слпо Сегу1, [еда С]опа и др. Комедия. 

Шпион с моим лицом / ТВе 5ру у! Му Еасе. США, 1965. Режиссер Лови Ме\апа. 
Сценаристы Лозерь Са!уеШ, Суде У’аге. Актеры: Кобем УаизВи, Зеп(а Вегоег, Рау!4 
МсеСаПат и др. Комедия. 


1965 

Айпкресе файл / ТВе Прсгез$ Ейе. Великобритания, 1965. Режиссер З1Апеу 7. Еипе. Сценарист 
ВШ Сапа\мау (автор романа Геп Ое12Боп). Актеры: МсВае| Саше, М№5е| Отееп, Сяу 
Воетап и др. Триллер. 

Братья Карамазовы / Г.0$ ВБегтапо$ Кагата?7оу. Испания, 1965. (автор романа 
Ф.Достоевский). Актеры: Модезю В]апсВ, Негпап4о СиШеп, Апиго Горе и др. Драма. 
Воскресенье / Вебигге7опе. Италия, 1965. Режиссер Егапсо Еппаие7. Сценаристы Огезе 
Ре! Вчопо, Егапсо Епиаиет (автор романа Л.Толстой). Актеры АБецо Гларо, Уепа 
Мопсош, Зеголо ТоГапо и др. Мелодрама. 

Город страха / Су оЁ Ееаг. Канада, 1965. Режиссер Раег Велепсепее. Сценаристы Мах 
Воите, Наггу А]ап То\егз. Актеры: Тегу Мооге, АБег Глеуеп, Мапза Ме! и др. Драма. 
Грязная игра /Тайная война / ТЬе Ойбу Саше / Сиегге $есгее. США-Франция- 
Италия-ФРГ, 1965. Режиссеры СЬизНап-Ладае, \Мегпег КПпФег, Сайо [Г4177ап1, Тегепсе 
Уоип2. Сценаристы РыШрре Воиуага, Ласдиез Сабопе и др. Актеры: Непгу Еопда, КоБем 
Куап, Уопо Саззтап, Апше Сттагаов, Воигу, Кобе Ноззет, КЛаи$ Киз и др. Триллер. 
Доктор Голдфут и машина Бикини / Ог. Со]4Г00{ ап@ Фе Вии Масвше. США, 1965. 
Режиссер Моппап Таиго?. Сценаристы Кофей Каийтап, Ллатез Н. №сВо|5оп. Актеры: 
УтшсепЕ Рисе, Егапме Ауаоп, О\уаупе Н1сКтап и др. Фантастическая комедия. 

Доктор Живаго / Ог. /Шуа2о. США, 1965. Режиссер Ра\1а Геап. Сценарист Кобе Вой 
(автор романа Б.Пастернак). Актеры: Отаг ЭвайЁ, ГаПпе СЬпз@е, Сега!Чте СварПп, Ко 
З‘еюег, А]ес Сишпез$, Тот Соицепау и др. Мелодрама. 

Дядюшкин сон / Опк@свет$ Тгаит. ФРГ, 1965. Режиссер Сищег Отгамен. Сценарист 
Гезег Сое (автор повести Ф.Достоевский). Актеры: КидоЙ Уозе1, Козе! ЗсваЁег, МошКа 
Вегс и др. Комедия. 

Живой труп / Га роеп7а 4еПе {епебге. Италия, 1965. Режиссер Упюпо Со{КаЁау1 (автор 
пьесы Л.Толстой). Актеры Етапи@а РЕаШи1, Агпо]4о Роа, Гейтла Егетта и др. Драма. 
Итальянцы бравый народ / ЦаНат Бгауа оеще. Италия, 1965. Режиссер Стазерре Ое 
Запи$. Сценаристы Епп1о Ое Сопсит, Отазерре Пе $апиз. Актеры: Апваг Кеппеду, КаНаее 
Р1зи, Раег ЕаК, Ж.Прохоренко, Т.Самойлова, Л.Прыгунов и др. Драма. 

Капитанская дочка / Га ИоНа 4@ сарНапо. Италия, 1965. Режиссер Геопагао Соцезе. 
Сценаристы Геопагдо Соцезе, ЕШу1о Рапиеи! (автор повести А.Пушкин). Актеры: Атедео 
М 77ап, ОтБецо Огзит, ГасШа МоНассШ и др. Драма. 

Коррида для шпиона / Сог“9а ропг ип е5р1оп / Соде Мате: Тазмаг. Франция, 1965. 
Режиссер Маиисе Гао. Сценаристы Маипсе Гао др. Актеры: Кау Рапоп, Разсае 
Рей, Козег Нап и др. Боевик. 

Ликвидатор / "ТВе Глодидаюг. Великобритания, 1965. Режиссер Таск СагаИР. Сценарист Раег 
Уе!9Ват (автор романа Ловп Сагапег). Актеры: Ко4 Тау1юог, Тгеуог Но\ага, АКип ТатиойЙ 
и др. Триллер. 

Маска Януса / ТЬе МаК оЁ .Лапиз. Великобритания, 1965. Режиссер Лобп Соша. Актеры: Реег 
Атпе, Оегек Вепйе]4, Васвага Магпег и др. Триллер. 

Невозвращенец / ОеЁесфог. Франция-ФРГ, 1966. Режиссер Каоц Геуу. Сценаристы Раег 
ЕгапскКе, Кобеи Сиепейе. Актеры: Мошеотегу СПЁ, Нагду Кгазег, Масва Мег и др. 
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Драма. 
Пиковая дама / Га дате де рдое. Франция, 1965. Режиссер Геопага Ке1ое]. Сценарист 


ЛШеп Отееп (автор рассказа А.Пушкин). Актеры: Она Ра1о, Масве! ЗиаБог, Зитопе ВасВ и 
др. Драма. 

Случай с Бедфордом / ТВе Ведога ше 4епе. США, 1965. Режиссер ЛоНп Наги$. 
Сценарист Латез Рое (автор романа МагКк Казсоу1сВ). Актеры: КасВага УЛлАтагК, $14пеу 
Ро@ег, Магип Ва|5ат и др. Драма. 

Станционный смотритель / Ое розбтее$ег. Голландия, 1965. Режиссер Раш Рои\ме[5. 
Сценарист СегвагА Мепте! (автор рассказа А.Пушкин). Актеры: Аппе-\/!И В]апКегз, лез 
Сго1зеь, ап Соп5зеп и др. Мелодрама. 

Супер-семерка вызывает Каир / Зируегзеуеп СШата Сашо / Зарег Зеуеп СаШте 
Сао. Италия, 1965. Режиссер и сценарист ОтБено Геп7А. Актеры: госег Вго\упе, 
ЕаБеппе Рай, КозаФа Мем и др. Боевик. 

Шпион, который отправился в ад / Оег Зр/оп, дег 1 4е вВойе ото. ФРГ-Франция, 1965. 
Режиссер Маипсе Габго. Сценарист С1алде ВапК. Актеры: Кау Рапюп, Разса! Реш, Козег 
Напа и др. Детектив. 

Шпион, пришедший с холода /Ге Эру УБо Сате ш бот Фе Со. Великобритания, 1965. 
Режиссер Магип Ви. Сценарист Рам! Перл (автор романа Лорп 1е Саггб). Актеры: Еаерага 
Вицоп, Сапе В]оот, ОзКаг УМегпег и др. Детектив. 


1966 

Агент дьявола / ОеуЙ'5 Азеп. Великобритания, 1966. Режиссер Лобп Р.Сог&%аиб. 
Сценарист Кобе УезетЬу. Актеры: Раег Уап Еуск, Мапаппе Коср, Мас)опа!4 Сагеу и 
др. Драма. 

Агент 353: резня под солнцем / Азеще 3$3, таззасго а| зе. Италия-Испания-Франция, 1966. 
Режиссер зеге1о ЗоШита. Сценаристы ]езй$ Мапа 4е Аго7атепа, Слоуапи ЗипопеШ. Актеры: 
Оеогое Ага15зоп, Егапк \Мо Е, Ех! Магапа! и др. Боевик. 

Берлин, место встречи шпионов / Ве то, Аррищатеп рег ]е 5раге / Зру шт Уошг Еуе. 
Италия, 1966. Режиссер Упюпо аа. Сценаристы Котапо Реггаго и др. Актеры: Втгей 
Назеу, Р1ег Апзей, Рапа Апаге\уз и др. Детектив. 

Большая шпионская охота / Тве Стеаё Зру СВазе. Франция, 1966. Режиссер Оеогоез 
Гааи ег. Сценаристы МасВе| Аидна, АЪеп Зппопт. Актеры: Глипо Уепага, Вегпага ВПег, 
МиеПе Рагс и др. Детектив. 

Вишневый сад / Га сечбае. Франция, 1966. Режиссер Леап-Рау! Заззу. Сценарист 
Оеогрез Меуеих (автор пьесы А.Чехов). Актеры Мадеете Вепаца, Р1лете Вегап, РЫШрре 
Огапсу и др. Комедия. 

Вишневый сад / Оег Ки5споамеп. ФРГ, 1966. Режиссер Р&ег Уа4ек (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Маг?о( Тгоозег, Нап$ Лагау, МаПеп ПлекроЁ и др. Комедия. 
Всемирный секретный агент № 2 / Те Зесопа Везё Зесгеё Арепё ш Фе Уве У/]14е 
Ууон9. Великобритания, 1966. Режиссер Глп4зау Звошей. Сценаристы Но\ага Си, 
Г.ЗВощей. Актеры: Тот Адапз$, Каге| З{ерапек, Уегошса Ниг$ и др. Боевик. 

Две девушки с красной звездой / 7ме эп15 уот гобеп $егп / Ап АНат 0! За. ФРГ, 
1966. Режиссер Затту ОгезсВ$е]. Сценарист К.-Р.ЗсБгетег. Актеры: Си Огоеп$, ГАШ 
Ра|тег, Апюпу 5{ее| и др. Комедия. 

Доктор Голдфут и женские бомбы / Ог. Со14Го0 ап Фе СШ ВошЪ$ / Ге ре уепгопо 
Ча] зетИтгед до. Италия-США, 1966. Режиссер Мапо Вауа. Сценаристы Егапсо Са%еПапо, 
Егапсо Па! Сег. Актеры: УтсепЕ Рисе, Егапсо Егапсш, Гаига Апюпей и др. 
Фантастическая комедия. 

Иванов / Туапоу. Великобритания, 1966. Режиссер Стабат Еуапз. Сценарист Лови Во\еп 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры Е4\ага Айепта, Апзе]а Вададееу, Саше В]оот и др. 


Драма. 
Идиот / ТВе 14106. Великобритания, 1966. Режиссер А]Лап Вп9ое$. Сценарист [Гео 
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Гентапп (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Ра\а Вск, Апфопу Вае, Адпеппе 
Согй и др. Драма. 

Инцидент с черным ящиком / Тве ВасК Вох АЙа!т. Испания-Италия, 1966. Режиссер 
Латез Наглз. Сценаристы ЛГатез Наги$, №то Счеуедо. Актеры: Сга1е НШ, Тегеза Ситрег. 
Глиз Мага и др. Драма. 

Обломов / ОШотоу. Италия, 1966. Режиссер Саид1о Ето. Сценарист Аппатапа Еата 
(автор романа И.Гончаров). Актеры Рша Се, Мапдо Са220]0, Аепо Глопей!о и др. 
Драма. 

Один шпион — слишком много / Опе 5ру Тоо Мапу. США, 1966. Режиссер ЛозерН Загоепе. 
Сценарист Пеап Нагогоуе. Актеры: Кобеи УаизВп, Рауа МсСаПит, Е р Тош и др. 
Комедия. 

Похороны в Берлине / ЕКипега! ш Вет. США, 1966. Режиссер Су НатШоп. Сценарист 
Еуап Лопез (автор романа Геп Ре1Моп). Актеры: Миерае| Саше, Раш] НабзсЬиа, ОзКаг 
Ното!Ка и др. Драма. 

Путь... Путь назад / У\ау... УУ’ау Оше США, 1966. Режиссер Сог4оп Роиз]аз. Сценаристы 
У\У/ИШат Во\егз, Г.а571о Уа4пау. Актеры: Леггу Ге\у1$, Сопше 5Зеуеп$, Апиа ЕКБег® и др. 
Комедия. 

Разорванный занавес / Тиги Синат. США, 1966. Режиссер АШеа НисВсоск. Сценарист 
Впап Мооге. Актеры: Рау] Меуутап, Ле Апагемуз, Га Ке4гоуа, Т.Туманова и др. 
Триллер. 

Распутин: безумный монах / Вазрийт: Тве Маа Мопк. Великобритания, 1966. 
Режиссер Ооп Звагр. Сценарист Ап®опу Н!14$5. Актеры: СВизюрйег Гее, Вагага ЗВеПеу, 
Е1сВага Разсо и др. Мелодрама. 

Русские идут, Русские идут! / ТВе ВизЯап Аге Соти?, Тве КизЗап Аге Сопше! 
США, 1966. Режиссер Могтап Ле\лзоп. Сценарист У\/Иат КВозе (автор романа Мафаше] 
ВепсНеу). Комедия. 

Смертельная жара на карусели / Оеа@ Неа оп а Мету-Со-Коип@а. США, 1966. 
Режиссер и сценарист Вегпага Слгаг4. Актеры: Латез СоБаги, СатШа Зрагу, А14о Вау и др. 
Комедия. 

Стеклянная подлодка / Тве С]а5$ ВоНот Воа. США, 1966. Режиссер Егапк ТазВИт. 
Сценарист Еуегей Егеетап. Актеры: Роп5$ Рау, Ко4 Тау1ог, Атфиг Соайгеу и др. Комедия. 
Три сестры / Тве ТЬгее $1$%етг$. США, 1966. Режиссер Раи| Воган. Сценарист КапдаП 
Татей (автор пьесы А.Чехов). Актеры: Сега4те Расе, ЗВеПеу У/пиегз, Кит Защеу и др. 
Драма. 

Чайка / ТЬе ЗеагоЙ. Великобритания, 1966. Режиссер А!ап Сооке (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Ратеа Вго\п, Фа МасСти1$, Аппейе СгозЫе и др. Драма. 

Шпион в небе / Зру ш Ше 5Ку. Великобритания, 1966. Режиссер \/.Г.. У/П@ег. 
Сценарист М. У!Паег. Актеры: Зеуе Вгофе, Апдгеа Ротфеге, Сеогее Соцои$ и др. 
Триллер. 


1967 

Бесподобный / МакШез$. Италия, 1967. Режиссер АШБемо ГаНиада. Сценаристы 
Еглаппо Ропай, АБецо Габиада. Актеры: Рабаск О’Меа], Ша уоп Еагуепфеге, опа! а 
Реазепсе и др. Фантастическая комедия. 

Все дороги ведут в Париж / АП Фе Уау ® Раг5 / АЁйег Уой, Сотгаде. ЮАР, 1967. 
Режиссер и сценарист Гапие Оуз. Актеры: Лапше Оуз, ВоБ Соигтеу, Кете! Мааздогр и др. 
Комедия. 

Две девушки с красной звездой / 7ме Сп уот гоеп УЗ ег. ФРГ-Австрия-Франция, 1967. 
Режиссер Ззатту ОгесВзе1. Сценарист Каи$ Раег эсргетег, (автор романа Раег Могаеп). 
Актеры: ГАШ Ра|тег, СигА Лигоеп$, Разсае Рей и др. Комедия. 

Две или три вещи, которые я знаю о ней / 2 ой 3 ое дие ]е зав А’ее. Франция, 1967. 
Режиссер Леап-Гас Со4ага. Сценаристы Сафеппе Уппепе Леап-Гас Содаг4. Актеры: 
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Манпа У!аду, Тозерь СеБгага, Аппу Вирегеу и др. Драма. 

Двойник / Те ВоцЫе Мап. Великобритания, 1967. Режиссер ЕгапКИп У. ЗсваНпег. Сценаристы 
АШед Науез$, ЕгапК Тайой (автор романа ЕгапК Тао). Актеры: Уч Вгуппег, Вии ЕКапа, 
СПуе Кеу! и др. Триллер. 

Дядя Ваня / Опк@ Уап]а Швеция, 1967. Режиссер и сценарист Лобап Вегоепзига Ще 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры Кеуе Н]ешт, Сиппе! Гли@ от, Тоге Глпа\ма! и др. Драма. 
Мозг на миллиард долларов / ВШоп ОЭоПаг$ Вгат. Великобритания, 1967. Режиссер 
Кеп Киа5зеП. Сценарист Лови МсСга (автор романа Геп Ое1»Моп). Актеры: МасВае! Сале, 
Егапсо15е РоПеас, Кай Ма еп, ОзКаг Ното!Ка и др. Боевик. 

Обнаженный беглец /'Тве Маке Виппег. Великобритания, 1967. Режиссер З1Апеу 7. Еипе. 
Сценарист З(аШеу Мапп (автор романа Ргапс15 СИНога). Актеры: ЕгапК Зтаба, Раег 
Уаиевап, Ма Ча Огау и др. Триллер. 

Опасное бегство / Рапзег Вой. Великобритания, 1967. Режиссер Зей Ной. Сценаристы 
Меаде КоБепз, Кобе З{е\маг. Актеры: Е1сБага Тобпзоп, Саго| Гушеу, ВагФага ВоисВе и 
др. Боевик. 

Пансион Клаусвиц / Репзюп Саибеуи. ФРГ, 1967. Режиссер Карр На. Сценаристы Егап7, 
ВааКе, Мего Втапдепбиг?. Актеры: УоШап» Ке|п®, Мапа Втгоскефой, Епедись 
Зсроепа“аег и др. Комедия. 

Платонов — это... / Олезег Р1аопоу... ФРГ, 1967. Режиссер Оз\уа Рорке. Сценарист Ро] 
Оцепйп (автор пьесы А.Чехов). Актеры Магап Вепга®, Го!а Мифе|, Епеабейт РюК и др. 
Драма. 

Побег из Тайги / Гефезпасше ш 4ег Таюа. ФРГ, 1967. Режиссер Нага1!а РЫШрр. Сценарист 
У!егпег Р. 71базо (автор романа Неш2 С. КопзаПК). Актеры: Тротаз Нищег, Маме Уегзии, 
З(ап1$[ау Гедтек, [уап Оезпу и др. Драма. 

Последние / Ое Гедеп. ФРГ, 1967. Режиссер Оз\а!А БорКе. Сценаристы  Сега Козег, 
Е.К. \МУцась (автор пьесы М.Горький). Актеры У/оШап? Епзе]з, Саг Гапзе, АПсе Ттгей и др. 
Драма. 

Президентский аналитик / ТВе Ргез4еп"$ Апа|у$. США, 1967. Режиссер и сценарист 
ТБеодоге 7. ЕйсКег. Актеры: Латез Собага, Со4йеу Саше, Зеуеги Раг4еп и др. 
Комедия. 

Ревизор / Оег Ке\убог. ФРГ, 1967. Режиссер Симау КидоШ ЗеПпег (автор пьесы 
Н.Гоголь). Актеры АШеа ЗстезКе, Каф Наизте$ег, Саи а Вго47лтзКа и др. Комедия. 
Смерть Ивана Ильича / Оег То@ 4ез уап Пубев. ФРГ, 1967. Режиссер Напзоип ег 
Неуте. Сценарист Артур Адамов (автор рассказа Л.Толстой). Актеры ОшсВ Ма6сво$$, 
Тозейпе 5сви-Ргаззег, Лобаппа ГлеБепешег и др. Драма. 

Старик / Эег Ае. ФРГ-Бельгия-Канада-Швейцария, 1967. Режиссер и сценарист Гл ВизсВег 
(по мотивам произведений М.Горького). Актеры Раш Уегпоеуеп, ОтзШа ЛТоскей, Напз Нештие 
ПусКо\ и др. Драма. 

Три года / Оге ]аБге. ФРГ, 1967. Режиссер ЕБеграга [7епрШи. Сценарист ео Гебтапп 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры Егап7 КоПазсВ, СВизНапе Вгабп, Негег Не15сЬтапп и др. 
Драма. 

Человек со стороны / Тве Мап Оше. Великобритания, 1967. Режиссер ЗатичейП 
Саи. Сценарист Затие| СаШа (автор романа Сепе ЗасНеБог»). Актеры: \Уап Нейт, 
Недейпае У№е1$, РпКаз Вгамп и др. Драма. 

Шведская спичка / Оаз $спуед15сВе Я7лпаВо!7. ФРГ, 1967. Режиссер и сценарист 
Оеграга КПпеепбего (автор рассказа А.Чехов). Актеры Нап$ Дюасбип Кеш, ЕЙеп 
осруегз, КидоЁ Уозе] и др. Комедия. 

Шпион с холодным носом / ТВе 5ру уу а Со1а Мозе. Великобритания, 1967. Режиссер 
Раше| Ребе. Сценаристы Кау Са№юоп, А]ап Зпирзоп.Актеры: Гаигепсе Нагуеу, Глопе| 
Те Нез, ОаПав Гау1 и др. Комедия. 

Я убил Распутина / Га! ше' Вазроийпе. Франция-Италия, 1967. Режиссер Кофеи 
Ноззет. Сценаристы Рада Зап]аз{ (автор романа Феликс Юсупов). Актеры: Сем ЕгоеБе, 
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Раег МсЕпегу, Кобе Ноззет, Сегате СварИлп и др. Драма. 

Я хочу поговорить с Миусовым / Тс у М7а$$оуу 5ргеспеп. ФРГ, 1967. Режиссер Ко уоп Зу4о\\. 
Сценаристы Лап Мецеп$, Сега Вашег (автор пьесы В.Катаев). Актеры Люасбит Теесе, Кий 
бороа, Камп Ласобзеп идр. Комедия. 


1968 

Бамбуковое блюдце / ТВе Вашфоо Заисег. США, 1968. Режиссер Егапк ТеШ№ога. Сценаристы Лобп 
Р. ЕаКоп, ЕгапКк ТеГога. Актеры: ап Оитуеа, оби Епсзоп, Г.015 Мееюп и др. Фантастика. 
Братья Карамазовы / Себгоедег$ Кагата7о\. Бельгия, 1968. Режиссер Апшюп Раегз. 
Сценарист УК Бе Киуег (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Айех Саз$1ег$, Мапа 
Виу!|, Гапше В1зсворз и др. Драма. 

Воскресенье / Везигтесйоп. Великобритания, 1968. Режиссер Рау! ОЦез. Сценарист 
Аехап4ег Вагоп (автор романа Л.Толстой). Актеры А!ап ое, Ви4ее Тигпег, Лобп 
Зиайоп и др. Мелодрама. 

Денди в желе / А апду ш Азре. Великобритания, 1968. Режиссеры Апфопу Мапп, Г.аигепсе 
Нагуеу. Сценарист Оегек Майо\е. Актеры: Гаигепсе Нагуеу, Тот Соицепау, Ма Еагго\ и 
др. Драма. 

Драма на охоте / ТгазоФе ацЁ 4ег ]а24д. ФРГ, 1968. Режиссер Сешага КИпзепБего. 
Сценарист Гео Гертапп (автор пьесы А.Чехов). Актеры ЕпсВ 5ЗсБеПо\м, Камп Ваа]|, 
Апагеа Лопаззоп и др. Мелодрама. 

Екатерина Великая / Стгеаё Сафегте. Великобритания, 1968. Режиссер — Сог4оп 
Нетуп®. Сценарист НизВ Геопага (автор пьесы Сеогее Вегпага Зва\). Актеры: Леаппе 
Могеаи, Раег О"ТодТе, /его Мозе|, АКит Татпой и др. Комедия. 

Задание К. / АззюпттепЕ К. Великобритания, 1968. Режиссер Уа| Сиез(. Сценаристы Маинсе 
Еозег, Уа| Сиез(. Актеры: З{ерВеп Воуа, СатШа Зрагу, МасВае] Ке4етауе и др. Триллер. 
Идиот / Г./1910. Франция, 1968. Режиссер и сценарист Апаге’ Вагзаса (автор романа 
Ф.Достоевский). Актеры: РЫыйрре Аугоп, ЕйзаБеф АПаш, Сегага Вауе и др. Драма. 
Ледяная станция «Зебра» / се ЗаНоп Йебга. США, 1968. Режиссер ЛюНп Зигеез. 
Сценарист Нагу ЛШап ЕшК (автор романа Айа МасГ.еап). Актеры: Коск Нид5оп, Еттез 
Вогепте, Раблск Мс@оовап и др. Драма. 

На дне / 1.5 Баз-Кюп45. Канада-Франция-Швейцария, 1968. Режиссер Леап-Раш Заззу. Сценарист 
Ростислав Добужинский (автор пьесы М.Горький). Актеры  Гаше| Сей, Паше ЕтИогк, 
Гаат Па Ма и др. Драма.. 

Оружие в вереске / Сип$ ш Ме Неатег. Великобритания, 1968. Режиссер КоБеп 
Вийег. Сценарист Нептап Сгоуез (автор романа ГосКра( Атегпап). Актеры: С]епп 
Софей, А№еа ВшКе. Кип Киззей и др. Боевик. 

От Чехова с любовью / Егот Спекпоу ууЙВ Гоуе. Великобритания, 1968. Режиссер ВШ 
Тигпег. Сценарист Лопафап МШег (автор пьесы А.Чехов). Актеры Лобп Слееиа, Реосу 
Азрстой, №1ее! Рауепрог и др. Драма. 

Рыбацкие ботинки / ТВе 5Вое$ о# Ве Е15Вегтап. США, 1968. Режиссер МасВе| Апдегзоп. 
Сценаристы Латез Кеппамау, Лобп РаблсК. Актеры: АпФопу Ошши, Гаигепсе ОП\ег, 
ОзКаг Уегпег, Уопо Ое 51са и др. Драма. 

Солнечный патриот / ТЬе Зипзйте Ра@1о. США, 1968. Режиссер ЛозерЬ Загеепи. 
Сценаристы ое! Когозш и др. Актеры: СИ КоБегзоп, Оша Мени, Глег АЧег и др. 
Боевик. 

Чайка / Ое шеепуу. Бельгия, 1968. Режиссеры Ло Оиа, Оге’ Рорре. Сценарист Свайе$ В. 
Типтег (автор пьесы А.Чехов). Актеры ЛаПеппе Ое Вгауп, Магфа Ре\уасщег, Рик ее 
и др. Драма. 

Чайка / Те $еа Си|. Великобритания-США, 1968. Режиссер З14пеу [Глипе!. Сценарист 
Моига ВиаБеге (автор пьесы А.Чехов). Актеры Латез Мазоп, Эппопе $1епогее, Уапезза 
Кедэгауе и др. Драма. 
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1969 

Бесы / Тве Ро$$е5$ед. Великобритания, 1969. Режиссер Маопт Сароп. Сценарист 
Геппох РНИрз (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Кейн Апдегзоп, Латез СаЙтеу, 
Рама СоШпз$ и др. Драма. 

Братья Карамазовы / Т гаеШ Кагататоу. Италия, 1969. Режиссер Запаго Вос, 
сценарист П!его Раб (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Апюпюо Вааз$еПа, 
Мапойпа Воуо, ОтБего Сепап! и др. Драма. 

Братья Карамазовы / Ге гегез Кагата7оу Франция, 1969. Режиссер Магсе| В1а\а1. 
Сценарист ошшщие АгФап (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Рлеме Вгаззеиг, 
озер Мапа Но{а5, Вегпага Егеззоп и др. Драма. 

Вечный муж / Оег еуйое Сайе. ФРГ, 1969. Режиссер и сценарист З{ат$ау ВагаБаз 
(автор Ф.Достоевский). Актеры: Ло7еЁ Кгопег, Сищег Маск, Визе 5Кау и др. Комедия. 
Двуличный рубль / Ге ВопЫе 'а Оеих Еасе5. День, когда горячая линия стала жаркой 
/ Тве Рау Ме Но Гше Соё Но / ТБе Но Ге / Франция-Испания, 1969. Режиссер 
Ейеппе Репег. Сценарист Рач] Лагисо. Актеры: СВайез Воуег, КоБей Тауог, Мапе ОиБо!1$ и 
др. Комедия. 

Дети солнца / Заеп$ Багт. ФРГ, 1969. Режиссер Егп$ Сип ег (автор пьесы М.Горький). Актеры 
Сиппе! Вгозгот, ОШ Вгиппбеге, Сеггаа ЕмаВ и др. Драма. 

Живой труп / Еауа гиипи5. Финляндия, 1969. Режиссер М\ЩКо М№5Капеп (автор романа 
Л.Толстой). Актеры Ра?1 Апоегуо, ЕШ Сазиеп, Кап Егапск и др. Драма. 

Зеркальная война / ТВе Гоокшо С1а$$ УУаг. Великобритания, 1969. Режиссер ЕгапК Рлегзоп. 
Сценарист ЕгапК РАегзоп (автор романа Лорп 1е Саше’). Актеры: СБизюрБег Лопез, Рла 
Ререгтагк, Ка]рь ВеБаг4зоп, Апфопу НорК!пз, Зизап Сеогее и др. Драма. 

Знаете, что Сталин делал с женщинами? / За! соа асеуа бат аПе доппе? Италия, 1969. Режиссер 
Маип71о Глуегат!. Сценаристы Вепедейо Вепеде, Маит71ло Глуегат. Актеры: Не 
Вегоег, Магоаге( Гее, Пула Мопё и др. Комедия. 

Линия Неопределенности / Тве Глифо Ге. Великобритания, 1969. Режиссер Затие| 
СаПи. Сценарист Ропа]4 ]атез (автор романа У1сюг Сапип®). Актеры: Сга® 5еуеп$, Кайе 
О'Мага, Еиоепе асКегз и др. Драма. 

Мысли о дочери / Оаи?Мег оГ Фе Ма. США, 1969. Режиссер \У!/аЦЩег Отаитап. 
Сценарист Глифег Рау15 (автор романа Рош! СаШсо). Актеры: оп Мштау, Кау МШала. 
Вагфага Пипа и др. Драма. 

Не пей воду / Ооп" Опик Фе УУаег. США, 1969. Режиссер Но\’ага Моги$. Сценарист У\оо4ду 
АПеп. Актеры: Ласме Сеазоп, Еее Рагзопз, Тед Веззе! и др. Комедия. 

Перед наступлением зимы / ВеЮге УУйиег Сотез. Великобритания, 1969. Режиссер . Гее 
Тротрзоп. Сценаристы: Ргедепск Г.. Кеёе, Апаге\у Зшс1аг. Актеры: Ра\1а Фуеп, Торо!, 
Аппа Каппа, Лобп Ник и др. Драма. 

Судьба шпиона / ОеазИпу оЁа $ру. США, 1969. Режиссер Вопз Зага|. Сценарист 
З(апРога \/БШтоге (автор романа Люба В]сКЬагп). Актеры: Гогпе Сгеепо, КасБе! КоБегб, 
Апюпу Опауе и др. Драма. 

Топаз / Тора7. США, 1969. Режиссер АШ№еа Ниспсоск. Сценарист Затие| А. Тау]ог 
(автор романа Геоп 01$). Актеры: Егедейск 5{аНога, апу Кот, Саи4е Ладе, Масве! 
Рассой, Рыйрре Моге! и др. Триллер. 


1970 

Вишневый сад / Когзфаг$гадгагаеп. Швеция, 1970. Режиссер Егт$Е Отгиег (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Магеагефа Кгоок, Мопа Апдегззоп, Сай ВШ9и1$ и др. Комедия. 
Владимир и Роза / Уадити` её Воза.. Франция-ФРГ, 1970. Режиссеры и сценаристы Леап-Глс 
Со4ага, Геап-Рлегте Согш. Актеры: Ууез Аюпзо, Ле Вецо, Геап-Глс Содагта, Леап-Р1ете 
Соги и др. Драма. 

Двенадцать стульев / Тве Тууе Сай. США, 1970. Режиссер Ме ВгооК$. Сценарист 
Ме | ВгооК$ (авторы романа И.Ильф и Е.Петров). Актеры: Егапк ГапзеПа, Коп Мооду, Рот 
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РеГлизе и др. Комедия. 

Дело У-2 / Пе 0-2-АЯйге. ФРГ, 1970. Режиссер Кадо! Миззетибег. Сценаристы Нап$ Глаег 
Зсргееь, Нап$-Сеого Тшете. Актеры: МйсВае| Оесеп, Саи Фа \е4декта, Плаег Ерр/ег и др. 
Драма. 

Дядя Ваня / Оп@е Уапуа. Великобритания, 1970. Режиссер СБизюрВег МогаВап (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Еге44е Лопез, Апфопу НорК!т$, Апп Ве! и др. Драма. 
Исполнитель / Тре ЕхесиНнопег. США, 1970. Режиссер бат \УапатаКег. Сценаристы 
Согаоп МсОопей, аск Ри|тап. Актеры: Сеогое Рерраг4, Лоап СоШп$. Ладу Сеезоп и др. 
Триллер. 

Мещане / Мепзсвеп. ФРГ, 1970. Режиссер Еги, Отзецег. Сценарист Георо]!А АБ5еп (автор пьесы 
М.Горький). Актеры ОШасв Наирь Сищег Маск, Сищег ЗгасК и др. Драма. 

Один день из жизни Ивана Денисовича / Опе Рау ш Фе Те оЁ Туап Оепбомеь / Еп Баг 1 
Гуап Оет50у $} Пу. Великобритания-Норвегия, 1970. Режиссер Сазраг Утеде. Сценарист 
Копа!4 Наг\уоо4 (автор романа А.Солженицын). Актеры: Тот Соицепау, Езреп ЭКуопБеге, 
АГ МаПапд и др. Драма. 

Палач / Тве Ехесибопег. Великобритания, 1970. Режиссер Зат \У/апатакег. Сценаристы Сог4оп 
Меропей, Таск Рийпап. Актеры: Сеогое Реррага, юап СоШпз, ОзКаг Нотоа и др. 
Триллер. 

Первая любовь / Ег&е Глефе. ФРГ, 1970. Режиссер и сценарист МахипШап 5сБей 
(автор повести И.Тургенев). Актеры Лобп Моч94ег-Вто\уп, Ротимаче Зап4а, МахиптШап 
осрей и др. Мелодрама. 

Преступление и наказание / Сгипеп у са$оо. Испания, 1970. Режиссер  Аепо 
Со0п7а|е7 Уегое|. (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Мапие!| О!а7 Соп2а!ет, Апа 
Ваеп, Гоа Саоз и др. Драма. 

Признание / Г/’Ауеи. Франция, 1970. Режиссер Соз{а-Саугаз. Сценаристы и авторы романа 
Агеаг & Глзе Гопдоп. Актеры: Ууез Мошапа, Зппопе 51епогеё, Саблее Еегле и др. Драма. 
Три сестры / ТЬгее 51$ет5. Великобритания, 1970. Режиссеры Гаигепсе ОП\ег, Лови 
51сВе!. Сценарист Моига Ви@Беге (автор пьесы А.Чехов). Актеры: Леаппе \!аи$, Тоап 
Рю\уипеВь, Гои1зе Ригпе! и др. Драма. 


1971 

Вишневый сад / ТВе СБеггу Огсвага. США, 1971. Режиссер Седпс Меззта (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Срайез Сгау, Сейа Лобпзоп, Сетта Лопез и др. Комедия. 

В.Р. — Мистерия организма / УВ. - Мыеще огоашита. УУ.В. - Пе Муземет 4е$ 
Оггашзти$ Югославия-ФРГ, 1971. Режиссер и сценарист Пизап МаКауееу. Актеры: МПепа 
Огамс, Гуса У14о\1с, Лазода Ка]орег и др. Комедия. 

Дядя Ваня / Опк@ Уапда. Дания, 1971. Режиссер Г.еоп Ее4ег (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры АКзе! Егвагаеп, Виолще Вгиип, Неа Емег и др. Драма. 

Земля П / Еаг@ П. США, 1971. Режиссер Тот Спез. Сценаристы АПап Ва[ег, \/ППат 
Кеаа У\УоодНе4. Актеры: Сагу ГосК\оо4, Зсой Ну1апаз, Нап КВо4е$ и др. Фантастика. 
Короткая ночь стеклянных кукол / Та Сома пойе деЙе Батфбое @ уебо. Италия-ФРГ, 1971. 
Режиссер и сценарист А14о Г.адо. Актеры: шопа ТваПп, Леап Зоге1, Мапо АдотЕ, Вагфага Васв 
и др. Фантастика. 

Мать / Ое Мибег. ФРГ, 1971. Режиссеры У/оЁап® М. ЗсВуледгк, Егапк Раблск З{есКе]. 
Сценарист Вецой ВтесВЕ (автор повести М.Горький). Актеры ЗаБте Апагеа$, Мошса Ве геи, 
Еаив Сеуег и др. Драма.. 

Моя смерть еще не пришла / Тве Эеа оЁ Ме Уеё. США, 1971. Режиссер Лор Г. Мохеу. 
Сценарист А.Т. Ки5зе|. Актеры: Оои» МсеСхге, Рамеп МсСауш, Козетагу Еогзу и др. 
Детектив. 

Николай и Александра / №епоа$ ап АМехап@га. Великобритания, 1971. Режиссер 
ЕгапКПо ЗБаЁпег. Сценаристы ЕД\ага Вопа, Латез Со]4тап (автор романа КоБен К. 
Маззе). Актеры: МисВае! Лаузюп, Тапе! Зи7лтап, Гаигепсе ОПулег и др. Драма. 
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Платонов / Р1аопоу. Великобритания, 1971. Режиссер СВизюрНег МогарВап. Сценарист 
Лови ЕШо! (автор пьесы А.Чехов). Актеры Кех Нагизоп, Рау Вуште, З1ап РЫИр$ и др. 
Драма. 

Преступление и наказание / Сите её свайтепе. Франция, 1971. Режиссер и сценарист 
ЗеШо Г.огеп71 (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Егапсо!1з Мацвоигее, Леап Торам, 
РыШрре Гес(агА и др. Драма. 

Эта леди из Пекина / Тваё Гаду от Ректо. Великобритания, 1971. Режиссер и 
сценарист Ед9у Рау15. Актеры: Са Ве, Мапсу Кап, 514 Ме[оп и др. Драма. 


1972 

Бегство к солнцу / Езсаре ю Ше Зип. Израиль-Франция-ФРГ, 1972. Режиссер и сценарист 
Мепабет Со]ап. Актеры: Гаигепсе Нагуеу, ЛозерЬше СВарИп, Га Кедгоуа, оби Ше]апа и 
др. Драма. 

Бесы / 1 детопу. Италия, 1972. Режиссер Запаго Вос. Сценарист П1его ЕабЫ (автор 
романа Ф.Достоевский). Актеры: Апе1о]а Ваз1, Мапза Вацой, Апюшо ВаизяеПа и др. 
Драма. 

Вишневый сад / Га селе. Франция, 1972. Режиссер 5еШо Гогеп71 (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Мапа Маирап, Леап Торагё, МасВе! Упо1А и др. Комедия. 

Дети солнца / Зоеп$ Богт. Дания, 1972. Режиссер Зат Везеко\ (автор пьесы М.Горький). Актеры 
ГаПа Апдегззоп, шо Рау1а, Огиф Едетозе и др. Драма. 

Живой труп / Не Теуепае ЦК. Бельгия, 1972. Режиссер Апюпт МозКаук. Сценарист 
Напз Кий (автор пьесы Л.Толстой). Актеры СеЦа АПаем, Вей Апаге’, Рле{ Вегоег$ и др. 
Драма. 

Колосс: проект Форбайна / Со10$5и5: Тве Еогош Ргодесё. США, 1972. Режиссер Лозерв 
багоепе. Сценарист Ллатез Визе (автор романа О.Е. Лопез). Актеры: Ейс Втгаедеп, Зизап 
Са, Геоша Возой и др. Фантастика. 

Ленин, вы мошенник / Гепт, Фт гаубуу. Дания, 1972. Режиссер Кизеп З{епбакК. Сценаристы 
Вепе Сгаеп, Киуеп ЗМ епбек Актеры: Раег Зееп, Рись Раззег, Ладу Оппеег и др. 
Комедия. 

Мастер и Маргарита / Маезего е Магопега. Италия-Югославия, 1972. Режиссер А]ехапаег 
Репоу!с. Сценарист Вагфага АШега (автор романа М.Булгаков). Актеры: Чо Тозпа774, 
Милэзу Еагтег, А]аш Сипу и др. Фантастика. 

Ни в чем не повинные прохожие / шпосеп Вуз{ап4ег$. США, 1972. Режиссер Раег 
СоШп250п. Сценарист Латез Мисве! (автор романа Латез Мипго). Актеры: З{ащу ВакКег, 
ОСегаат Сварйп, Рапа Апаге\уз, Оопа!а Р]еазепсе и др. Драма. 

Посольство / Етфа$зу. США, 1972. Режиссер Сог4оп Незег. Сценарист Лот Виа (автор 
романа З{ербеп Соиег). Актеры: КасВага Коипаее, Сваск Соппог$, Мане-Л]о56 Ма Мах 
уоп эудо\ и др. Драма. 

Убийство Троцкого /ТВе А$баззтайоп оЁ'ТгобКу. Италия-Великобритания, 1972. Режиссер озерв 
Г.о5еу. Сценарист №Фсво]аз МоЗеу. Актеры: Касвага Вицоп, АЛлат Оеоп, Коту ЗсБпедег, 
Уаепипа Сопезе и др. Драма. 


1973 

Вишневый сад / Кигбефаевауеп. Норвегия, 1973. Режиссер Лап Ви (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Гл5е Ее!а$аа, Опп У1БеКе Но1, Гагз Апагеа$ Гагззеп и др. Комедия. 

В круге первом / еп Еоегуе Кгед$. Дания-Швеция, 1973. Режиссер и сценарист А1еКзапаег Нога 
(автор романа Александр Солженицын). Актеры: Сипфег Ма]тасВег, Е]2Ыеа Стуте\зКа, 
Уега Тзспеспо\а и др. Драма. 

Война и мир / Уаг & Реасе. Великобритания, 1973. Режиссер Лори Пауез. Сценарист 
Таск РиПпап (автор романа Л.Толстой). Актеры: Апфопу НорКи$, Могах Ноо4, Айап 
РоЫе, Апоеа Роу и др. Драма. 

Дни гнева / Оауз оЁ Еигу. Италия-Великобритания, 1973. Режиссер Апюошо Саепда. 
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Сценаристы Еду’агА Вопа, Апюшю Саепда. Актеры: Сагое Апаге’, Сада Сагдтае, Кау 
Гоуе]осК и др. Драма. 

Змей / Ге Зегрепе / Фо ЕН гот Мозсо\у. Франция, 1973. Режиссер Непгу Уегеий. 
Сценаристы СОШез Ретаий, Непи Уетеий. Актеры: Уш Вгуппег, Непгу Еопда, Бик 
Ворагае, Рыйрре Мое, МасВе Вочачей и др. Триллер. 

Кремлевское письмо / Кгеш!п Гейег. США, 1973. Режиссер Ловп Низюп. Сценарист 
С]адуз НШ (автор романа Мое! Вевп). Актеры: В! Апдегззоп, ВасБага Воопе, Га Кедгоуа, 
КаЕ УаПопе, Мах уоп Зудо\, Огзоп \УМеПез и др. Триллер. 

Макинтош / ТВе Маски\о$й Мап. США, 1973. Режиссер Лобп Низоп. Сценарист У/а[ег 
НШ (автор романа Пезтопа ВазТеу). Актеры: Рау! Ме\утап, Ротимаце Запда, Латез 
Мазоп и др. Триллер. 

Молчаливый / Ге $Йепаеих. Франция, 1973. Режиссер Саиде Ршоеач. Сценаристы 
Саиае Ршоеаи, ЛГеап-Гоир Рапа4е. Актеры: Глпо Уепга, Геа Маззат, Зитаппе Ноп и др. 
Триллер. 

Несчастье / А М! огепе. Великобритания, 1973. Режиссер и сценарист Кеп ГоасН (по 
мотивам произведений А.Чехова). Актеры Хеша ОеБегпег, Уууап ЕККе|, Веп Кше$еу и 
др. Драма. 

Оленька / Оепка. Италия, 1973. Режиссер и сценарист А1еззапаго Вт15зотт (автор 
повести «Драма на охоте» А.Чехов). Актеры Сао Вазпо, Сезаге Вейати, ЕМейга В1зеи и 
др. Мелодрама. 

Пятьсот фунтов рывком / ТВе 500 Роипд егк. США, 1973. Режиссер У/ППат КгошскК. 
Автор сценария Латез 5. Непегзоп. Актеры: Латез Егапс1$сиз, Аех Каггаз, Норе Гапее и 
др. Комедия. 

Свободные / Етеге. Дания, 1973. Режиссер К]аиз НоЁтеуег (по мотивам произведений 
Н.Гоголя). Актеры Гл Нез1па, $1214 Ногпе-Казти$зеп, Гобп Гагзеп и др. Драма. 
Скорпион / ЗЭсогрю. США, 1973. Режиссер Мйсвае! У/тпег. Сценаристы Ра\а У. Кии, 
Сега!4 \! Поп. Актеры: Вик Гапса$ег, А]лашт Оеюп, Рау] Зсойе]4 и др. Триллер. 


1974 

Анна Каренина / Аппа Кагепта. Италия, 1974. Режиссер Запаго Вос (автор романа 
Л.Толстой). Актеры Геа Мазай, Сезаге Ро]ассо, Нога ГлШо и др. Мелодрама. 

Вишневый сад / ТВе СБеггу Огсвага. Австралия, 1974. Режиссер Рау! ИУмесК (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Соозе У/Иегз, ЕгапКк ТЬгте, У/епау Ни2без и др. Комедия. 
Враги / Епепие$. США, 1974. Режиссеры Кик Вго\упте, ЕШ$ ВабЬ. Сценарист ]егету 
ВгооК$ (автор пьесы М.Горький). Актеры Сеогое Рещесо$, УУШ Гее, ЕШз Кабб и др. 
Драма. 

Вся жизнь /Тоше ипе уе. Франция-Италия, 1974. Режиссер Саиае Ге]оисВ. Сценаристы 
Саиае Ге]оисН, Рлете Чуйетоеуеп. Актеры: Маше КеЙег, Апаге’ ПиззоПег, Свайез 
Реппег, СаПЙа Огауша и др. Драма. 

Девушка с Петровки / ТВе С гот РегоуКа. США, 1974. Режиссер КоБем МШег. 
Сценарист АПап $сой (автор романа Сеогое Ее ег). Актеры: бое Намп, На! Ногоок, 
АпФфопу НорК1пз, А.Долин и др. Комедия. 

Избранные выжившие / СБозеп Заг\ ог. Мексика - США, 1974. Режиссер Зийоп КоГеу. 
Сценарист Н.В. Сгоз5$. Актеры: Ласюе Соорег, Айех Сога, ВгаФога ОШтап и др. 
Фантастика. 

И он пустился в головокуржительное путешествие / Е соттсю Й маоою пеШа 
уегИгше Италия, 1974. Режиссер Топ! 4е Стегопо. Сценаристы Топ! 4е Отегопо, 
Тот 4е Огегопо. Актеры: шэпа ТраПп, Сазюпе МозсЬ, Зегело Еапют, Егапса Мий и др. 
Драма. 

Леший / ТБе УУооа Ретоп. США, 1974. Режиссер Ропаа Мс\У/Бтше (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры [ап Но|т, Егапсезса Апп1$, Копа! Нтез и др. Комедия. 

Октябрьские ракеты / ТВе У51ез оЁ Осюрег. США, 1974. Режиссер Апфопу Разе. Сценарист 
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З‘аШеу В. Огеепбего (автор книги Кобец Е. Кеппеду). Актеры: У\/ИШат Оеуапе, Карь 
ВеЙату, Но\’ага Ра ЭПуа, Магап ЗВееп и др. Драма. 

Палата № 6 / КгапКеп$аа! 6. ФРГ, 1974. Режиссер и сценарист Кай Егасбипапп (автор 
рассказа А.Чехов). Актеры Нештпи Опа@пзег, З(еГап \М1оег, Ха|тап Гебла$В и др. Драма. 
Платонов / Раюпоу. Португалия, 1974. Режиссер Логое Глзюра4 (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры Пепе Сга7, У1сюг 4е Зоиза, Зтае ЕШре и др. Драма. 

Роман с контрабасом / Вотапсе уИВ а опЫе Ва$5. Великобритания, 1974. Режиссер 
КоБеп Уоцп?. Сценарист Сопше Воо (автор рассказа А.Чехов). Актеры Лови СШеезе, 
Сопше Воо, ОтаВат Сто\/деп и др. Комедия. 

Тамариндовое семя / Те Татанпа Зеед. Великобритания-США, 1974. Режиссер В1аКе Е@\аг4$. 
Сценарист В]аКе Е\аг4$ (автор романа Еууп Апфопу). Актеры: ЛлШе Апагемуз, Отаг 
ЗВан[, Апфопу Опауе и др. Мелодрама. 

Три сестры / Г.е$ #го15 50еиг$. Франция, 1974. Режиссер Леап Ргай (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры Маипсе Сагге], Рамеёе Сигага, Гаслеппе Натоп и др. Драма. 

Чайка / Ге Моме. ФРГ, 1974. Режиссер Раег Гадек (автор пьесы А.Чехов). Актеры Гоа 
Мифе|, Негтапп Гачзе, Нап Мабпке и др. Драма. 

Шпионы / 5*Р*У*$. США, 1974. Режиссер Гут КегзВпег. Сценаристы Га\тепсе 7. Совеп, Еге4 
Егеетап. Актеры: ЕШой Соч9, опа! Зифейапа, Ло$5 АсКапа и др. Боевик. 


1975 

Анна Каренина / Апа Кагепта. Испания, 1975. Режиссер Еегпап4до Ое|га4до. Сценарист 
Магс1а1 Зиагех (автор романа Л.Толстой). Актеры Егапс15со Р1ачег, Мегсе4ез Затраено, 
Ра Бо зап и др. Мелодрама. 

Дама с собачкой / Ое дате теё Ве Вопд]е. Бельгия, 1975. Режиссер Леап-Р1ете Ое 
РесКег. Сценарист Гахаге КогиизКу (автор рассказа А.Чехов). Актеры  Магап Уап 
Глапдеге, Оеп5е Илитегтап и др. Мелодрама. 

Любовь и смерть / Гоуе ап Оеа т. США, 1975. Режиссер и сценарист \!ооду АПеп. 
Актеры: У\ооду АПеп, Плапе Кеаюп, Сеогоез А4е и др. Комедия. 

Михаил Строгов / Месье 5о2оЁ. Франция-Австрия-Швейцария-ФРГ, 1975. 
Режиссер сценарист Кофе Втапдач. Актеры: Капптипа Нагтз®югЕ, Гогепта Счегпен, Рлегге 
Уегтег, Уетоп Ро ысвейЁ и др. Драма. 

Охранная грамота / Зае Сопдисё. Великобритания, 1975. Режиссер Сега!А В]аКе. Сценарист 
Миерае! /. Виа. Актеры: МасВае] Гаузюп, Могау У’а5оп, ОзКаг Ното!{Ка и др. Драма. 
Русская рулетка / ВизЯап Кошейе. Канада, 1975. Режиссер Гои ГотьЬагдо. Сценарист 
Тот АгЧе$ (автор романа Тот Аг4ез). Актеры: Сеогое Зега1, Сизипа Кашез, Во Вгапат, 
Непот ЕШой и др. Драма. 

Страсть Анны Карениной / Га раз$юп 4'Аппа Кагепте. Франция, 1975. Режиссер 
Ууе5-Апаге' Нифеге. Сценарист Сабие| Агои( (автор романа Л.Толстой). Актеры Людмила 
Черина, Геап Тораг, Сачае Тиге и др. Мелодрама. 

Чайка / Тве Зеаго|. США, 1975. Режиссер Лови Оезтопа. Сценарист 5{агК Уойпс (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Рау1А СЦеппоп, В1уфе Раппег, О]утр!а РиКаК1$, Егапк ГапгеПа и 


др. Драма. 


1976 

Враги / Еетде. ФРГ, 1976. Режиссер и сценарист Егапк СаКе (автор пьесы М.Горький). Актеры 
Ко[ Непшеег, Маг2о( Тгоозег, РшКаз Вгаип и др. Драма. 

Идиот / Е 1А1ю®. Испания, 1976. Режиссер Апюшо СШс. Сценарист Негтосепез Зати 
(автор романа Ф.Достоевский). Актеры: озер Мапа Апзе!а, Мапа Апое!ав, Лоап Воггаз и 
др. Драма. 

Ликвидация / Те 5@-Опе Великобритания-Италия-Израиль, 1976. Режиссер Раег СоШпзоп. 
Сценаристы Л145оп КшЬеге, Мштау эти. Актеры: ОПуег Кееа, ВлсБага У’19тагк, Сауе 
Напшсий и др. Триллер. 
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Любовь Обломова / ОШотоуу$ ГлеБе. ФРГ, 1976. Режиссер С!аи$ Раег \. Сценарист 
Мапёеа Влеег (автор романа «Обломов» И.Гончаров). Актеры \УоШеап> Кесртапп, 
Негфе Во@сВег, Говаппа Еачег и др. Мелодрама. 

Продается / Тве 5е! Ош. Израиль-Италия-Великобритания, 1976. Режиссер Раег 
СоШизоп. Сценаристы Мштау Зшив, Ла4зоп Кшбеге. Актеры: ОПуег Вееа, Еасвага 
УЛатагК, Сауе Нипшсий и др. Драма. 

Собачье сердце / Сиоге 1 сапе. Италия, 1976. Режиссер АШецо Габиада. Сценарист Мапо 
Сао (автор романа М.Булгаков). Актеры: Мах уоп Зу4до\, Иеопога С1ог?1, Мапо Адо\, 
Сосш Роп2ошщ и др. Фантастика. 

Френсис Гари Пауэрс: подлинная история инцидента со шпионским У-2 / Егапс5 
Сагу Ро\ег$: Ме Тгие 5огу оЁ Ше 0-2 5ру шеа4епЕ. США, 1976. Режиссер Рефен Мапп. 
Сценаристы С.Сешту, Е.С.Ро\уеегз, К.Е.Тотрзоп. Актеры: [ее Ма]огз, поаб Веету, 
МерепиаВ РегзоЁ и др. Драма. 


1977 

Анна Каренина / Аппа Кагепта. Великобритания, 1977. Режиссер Ваз! Соетап. 
(автор романа Л.Толстой). Актеры №сойа Разей, Ейс Роцег, Зам \!П5оп и др. 
Мелодрама. 

Бесы / Ме Ватопеп. Австрия-ФРГ, 1977. Режиссер С!аиз Раег У. Сценарист 
Георо!А АШзеп (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Мапа У пптег, СБизюрН Вапег, 
Наппез Меззетег и др. Драма. 

Железный крест / Сго$$ оЁ гоп. Великобритания-ФРГ, 1977. Режиссер Зат Рескшрай. 
Сценаристы Лайиз 7. Ер\еш, Гатез НатШоп, У/аЦег КеПеу (автор романа \/ШИ Нешисй). 
Актеры: Гатез Собигп, МахиптШап ЗсВей, Латез Мазоп и др. Драма. 

Поворотный пункт / ТВе Тагите Роше. США, 1977. Режиссер Нефем КВоз$$. Сценарист 
Агфиг Гапгеп. Актеры: Змеу МасГаше, Аппе Вапсгой, Михаил Барышников и др. 
Мелодрама. 

Роковые яйца / Те Ооуа 8. Италия, 1977. Режиссер и сценарист Чо Отегоге (автор 
романа М.Булгаков). Актеры: Сазюпе МозсЬш, Запю Уегзасе, Ого Отегогей и др. 
Фантастика. 

Суд над Харли Освальдом / ТВе Тна| о? Гее Нагуеу Озма!4. США, 1977. Режиссеры 
Согаоп Пау145оп, Рау! Огеепе. Сценарист Кофег Е. Твотрзоп. Актеры: Веп Сал7ага, 
Гогпе Отеепе, Мо Ма]опе и др. Драма. 

Телефон / Т@ае оп. США, 1977. Режиссер Роп $1езе|. Сценаристы Рег Нуап$, ЗИ те 
$ИрВапе (автор романа У\Ма[ег У\азег). Актеры: СВайез Вгопзоп, [ее Кеписк, опа 
Р!еазепсе и др. Триллер. 

Чайка / П саб Мапо. Италия, 1977. Режиссер и сценарист Магсо Ве|ПоссМо (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Кето Сиопе, Гаига Ве@, Ратейа УШогез! и др. Драма. 

Шпион, который меня любил / ТВе $ру УВо Гоуеа Ме. Великобритания, 1977. 
Режиссер Гем1з СШБей. Сценаристы СпизюрБег Уоо4а, Калсвага Ма1аат и др. (автор 
романа Гап Нетлит?). Актеры: Козег Мооге, Вагбага ВасВ, Сига Тагоеп$ и др. Боевик. 


1978 

Добрый доктор / Тве Соод Вос@юг. США, 1978. Режиссер Ласк О’Впеп. Сценарист Мей 
Зипоп (по мотивам произведений А.Чехова). Актеры Е4\ага Азпег, Еасвага Сватфепалт, 
Воб Р15Ву и др. Драма. 

Злоумышленник / П риошего Италия, 1978. Режиссер А!4о Гадо (по мотивам 
произевдений А.Чехова). Актеры Люби Зешег, Магта МаНаа, Слаппг Сауша и др. 
Комедия. 

Любовница президента / ТЬе Ргез4еп"$ М15гез$. США, 1978. Режиссер /.Г.. Мохеу. 
Сценарист Тот Гатагиз (автор романа Райлск Апдегзоп). Актеры: Веая Ви@ез, Зизап 
ВапсВага, Лое| Еаблат и др. Мелодрама. 
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Медная цель / Вга$$ Тагоеё. США, 1978. Режиссер Лобп НоизВ. Сценарист А1уш Воге@, 
(автор романа Егедемск Мо]ап). Актеры: Зорша Гогеп, Лобп Саззауе$, Мах уоп эудо\, 
Юлиан Панич и др. Драма. 

Спасибо, товарищи / Твапк Уоп, Сотгадез. Великобритания, 1978. Режиссер Ласк Оо. 
Сценарист Лт На\/К1аз. Актеры: Веп КтеЗеу, лета Мепоп, [ее Мошазие и др. Драма. 
Чайка / ТБе Зеаги|. США, 1978. Режиссер М1свае] Глидзау-Нозе (автор пьесы А.Чехов). 
Актеры Апфопу Вае, Мсрвае| Сатфбоп, Сеогопа Нае и др. Драма. 


1979 

Атомные шпионы / Ают 5р!ез. Великобритания, 1979. Режиссер А!ап О15зоп. 
Сценарист Гап Сипе1з. Актеры: М1сБае| Вагиипеюп, Раблск Ват, Апфопу ВеКепп и др. 
Драма. 

Вопрос веры / А Оцезйоп оЁ ЕайВ. Великобритания, 1979. Режиссер и сценарист СоПп 
Маг (автор рассказа Л.Толстой). Актеры Нату Апагем$, Аппейе СгозЫе, А1ап Роые и 
др. Драма. 

Медвежий остров / Веаг 1$]апд. Великобритания-Канада, 1979. Режиссер оп ЭВагр. 
Сценаристы Пау1А ВиЙег, оп ЗВагр (автор романа АПй%аш МасГеап). Актеры: опа 
ЗифеНапа, Уапезза Ке4отауе, КлсВага \УлАтагк, СВизюрВег [ее и др. Триллер. 

Месяц в деревне / Ееп таап@ ор Вей ]1апд. Бельгия, 1979. Режиссеры Апюшт МозкаукК, 
Ушсеп( КочНаег (автор пьесы И.Тургенев). Актеры СПда Ре Ва1, \МШу Геиз, Свиз Гоште 
и др. Мелодрама. 

Метеор / Мееог. США, 1979. Режиссер Вопа!@ Меате. Сценаристы З‘аШеу Мапп, 
Едтиопа Н. М№оцВ. Актеры: Зеап Соппегу, МааПе У’оо4, Магип Гап4аи, Непгу Еопда и др. 
Фантастика. 

Преступление и наказание / Сите апа Рапвтеп:. Великобритания, 1979. Режиссер. 
Автор романа Ф.Достоевский. Актеры: Лори Ниг, Егапсезса Сеггага, Нопа С]аззбгоок и 
др. Драма. 

Ремесленник, Портной, Солдат, Шпион / ТикКег, Тайог, ЗоФег, 5ру. Великобритания, 1979. 
Режиссер Тобп Пуш. Сценарист Апфиг Норсгай (автор романа ЛоБп Те Саггё). Актеры: А!ес 
Сишпе$з, МасВае! Гаузюп, Апфопу Ва и др. Триллер. 

Чайка / Га тшоцпейе. Франция, 1979. Режиссер Тасаиез Рипеп. Сценарист Е за Тпое 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры лааив Маэте, Сеогоез АЧа$, Р1егге МасВае] и др. Драма. 
Чарли Маффин / Сва@е Мот. Великобритания-ФРГ, 1979. Режиссер Ласк Со!4. Сценарист 
Кеир \У!Умегоцзе (автор романа Впап Егеетап@е). Актеры: Рау Нетипл1я$, бат 
\У/апатакКег, Лепте Глидеп и др. Триллер. 

Человеческий фактор / Тве Нитап Еасог. Великобритания, 1979. Режиссер Оцо 
Ргетлтеег. Сценарист Тот З{юррага (автор романа Огават Отеепе). Актеры: Кевага 
АцепбогочеВ, Лоор Родегег, Лови Слееча и др. Триллер. 

Экспресс лавина / Ауаапсве Ехргез$. США, 1979. Режиссер МагК Кобз$оп . Сценарист 
Афгабат Ро]опзКу (автор романа СоПп Еогбез). Актеры: ее Магуш, Кобе ЗБам/, Глп4а 
Еуап$, МахииШап эсБей и др. Триллер. 


1980 

Золотой миг: олимпийская история любви / ТВе Со!4еп МотепЕ. Ап Оутре Гоуе Эюгу . 
США, 1980. Режиссер ЕлсВага ЗагаЙап. Сценаристы: оп ОШтеуег, Рау14 Е. Ресктрав. 
Актеры: 5{ербаше 7лба/13, Рау1А Кейп, Касвага Га\узоп и др. Мелодрама. 

Из любви к этому / Еог Фе Гоуе о Ц. США, 1980. Режиссер На! Кащег. Сценарист 
З(ащеу Ка!рь Коз$. Актеры: оп К1сез, Оебогав Ка шп, Гей Сопа\мау и др. Комедия. 
Классики / Норзсоев. США, 1980. Режиссер Ко|!ап4 Меат. Сценаристы Впап Саге4, 
Впап Ро!гф$. Актеры: У/аег Майвач, С]епда ЛасКзоп, М№е4 Веайу, Негфем Г.от и др. Драма. 
Нижинский / МлюзКу. США, 1980. Режиссер Нефег Коз$. Сценаристы НиеН \!Вееег (автор 
романа Кото!а №тз$Ку). Актеры: Сеогое Ое Га Репа, А!ап Ваез, ГезШе Вго\пе и др. 
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Драма. 
Обнаженная бомба / Тве Ми4е ВотЪ. США, 1980. Режиссер СПуе Роппег. Сценаристы 


Ме! ВгооК$, Виск Непгу и др. Актеры: оп Адаптз, Зума Кизе], КВопда Нетше и др. 
Комедия. 

Окончательное назначение / Ета! А$$1ептепе. Канада, 1980. Режиссер Раш] А!топа. 
Сценарист Магс Козеп. Актеры: Сепемеуе Вио!а, М1сВае| УогК, Айехапага Зе\май и др. 
Драма. 

Последняя опора / Га${ У апа. Канада, 1980. Режиссер Гоу4 А. Зитапа1. Сценарист Сви$ 
Нуае. 

Актеры: Кае Кодоег, ЛозВ Ваккег, Оге%ез$ Маасепа, Каеппа Вготоуа и др. Фантастика. 
Соревнование / Тве Сотрейвоп. США, 1980. Режиссер Лое! ОПапзКу. Сценарист У/ППат 
баскрепт. Актеры: КасВага ОгеуЁРа5$, Ату Пупс, Гее Кеписк и др. Драма. 

Три сестры / Г.е5 #го1$ зоеиг$. Франция, 1980. Режиссер Леап-Мапе Со|4ефу (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Оеп5е ВаШу, Геап-Гас Воийе’, Сеогоез СВатагай и др. Драма. 
Трусливое бегство / Випито Эсагед. США, 1980. Режиссер Рау] СПсег. Сценаристы Раш 
ОйсЮег, Рау1а ОаеП. Актеры: Кеп УаШ, Лла4зе КешВо!9а, Апше МсЕпгое и др. Боевик. 

Я хочу видеть Миусова / ]е уешх уош Мюи5зоу. Франция, 1980. Режиссер РЫОШрре Писгез. 
Сценарист Магс-СПБег Заиуа]оп (автор пьесы В.Катаев). Актеры Теап Г.еРеБуге, Апаге’ СШе, 
Аппск А1апе и др. Комедия. 


1981 

Берлинский тоннель 21 / Вейт Типпе! 21. США, 1981. Режиссер КасВага М1сВае!$. Сценаристы 
орт Сау (автор романа Ропа!а Гли9ди1$0. Актеры: КасБага ТВотаз, Ног$ё ВисНВо]я, Лозе” 
Беггег и др. Триллер. 

Вишневый сад / Те Свеггу Огсвагд Великобритания, 1981. Режиссер ЕВасвага Еуге 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры Лаа1 епсп, ВШ Раегзоп, Апюп Гез5ег и др. Комедия. 
Живой труп / Оег 1еБепде Гесвпат ФРГ, 1981. Режиссер Оно ЗсВепК (автор пьесы 
Л.Толстой). Актеры ГлаКаз Аттапп, Нагали ВесКег, Нели ГоБпег и др. Драма. 

Красная тень / Г'’ОшЬге гоиое. Франция, 1981. Режиссер Леап-Гошз$ СотоШш. 
Сценаристы Саи ю В1опа1, Леап-Гошз$ СотоШ и др. Актеры: С]аиде Вгаззеиг, Тасдае$ 
Рибопе, МааПе Вауе, Апагеа Ееггео] и др. Триллер. 

Красные / Вед5. США, 1981. Режиссер Уатеп Веану. Сценаристы У\агтеп Веайу, Тгеуог 
Ог $. Актеры: \!агеп Веайу, Плапе Кеаюп, Гаск №сПво|зоп и др. Драма. 

Любитель / ТВе Атаеиг. Канада, 1981. Режиссер Свайез Лтой. Сценарист и автор романа 
КоБег ГаиеП. Актеры: ЛоВп Зауазе, СВизюрВег Р№иттег, Магфе Ке!Пег и др. Триллер. 

Ночь бегства / №2 Сгобуто, Великобритания, 1981. Режиссер еек Мапи. Сценарист Лобп 
МсОтееуеу. Актеры: оби Ник, Гапе А!ехапаег, Веаи Ви4ез и др. Драма. 

Ревизор / Ге геу12ог Франция, 1981. Режиссер РЫйрре Гак — (автор пьесы Н.Гоголь). 
Актеры Леап-Гои15 Нешге, Рошитаие Газлег, Леап Ри]о|] и др. Комедия. 

Только ради ваших глаз / Еог Уойг Еуе5 Ощу. Великобритания-США, 1981. Режиссер 
орт Сеп. Сценаристы К1свага Мафаит, МисВае С. \/Пзоп (автор романа Тап Иетит®). 
Актеры: Козег Мооге, Саге Вочачеф, Торо] и др. Боевик. 

Три сестры / Тве ТЬгее 51%ег$. Великобритания, 1981. Режиссер Тгеуог Мипп (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Зи7аппе ВегазВ, ЛапеЕ Рае, Си Лопез и др. Драма. 
Человек-кондор / Сопдогтап. Великобритания, 1981. Режиссер СпаШез ашой. 
Сценарист М1сКеу Возе (автор романа КоБем 5ВесКеу). Актеры: МасВае! Сга\ога, ОПуег 
Кееа, ВагБага Саггега и др. Боевик. 


1982 

Вишневый сад / Га сембае Франция, 1982. Режиссер Раег Втоок. Сценарист Теап- 
Саиае Сагпеге (автор пьесы А.Чехов). Актеры №е5 Агезигар, Сафегпе Его, МйсВе 
Рассой и др. Комедия. 
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Люди Смайли / ЭшПеу'5 Реоре. Великобритания, 1982. Режиссер Зипоп Гап?юп. 
Сценаристы Лобп НорКил$, оби Ге Саше (автор романа Лобп Ге Саше). Актеры: А!ес 
Сишпе$з, ЕПеп А1т$, Сиг лагоеп$, Мапо АдогЕ, МасВе! Гопздае и др. Драма. 

На дне / Масба5У. ФРГ, 1982. Режиссер Гагоеп СозсВ. (автор пьесы М.Горький). Актеры Нейти 
Втгазсв, Аппа Непке|, Виеще Гаппег и др. Драма. 

Огненный лис / Етеох. США, 1982. Режиссер СПиЕ Еаз6\оо4. Сценарист Айех ГазКег 
(автор романа Сга1» ТВотаз$). Актеры: СПЕ Еаз6\оо4, РгедЧе Лопез, Рау1А НиЁтап и др. 
Боевик. 

Пришедший из холода / Сопите Ош оЁ Фе Гсе. США, 1982. Режиссер \\ат5 Низзет. 
Сценарист А!ап ЗВагр (автор автобиографического романа У1сюг Негтап). Актеры: оби 
бауасе, У/Ше Ме!5оп, Егапсезса Аппт$, Веп Сгоз$ и др. Драма. 

Солдат / Тве 50141ег. США, 1982. Режиссер и сценарист Латез СПсКеппои$. Актеры: Кеп 
Маш, АБена \!абоп, /.ЗиШтуап и др. Боевик. 

Степь / Га %ерре. Франция, 1982. Режиссер и сценаристы /Леап-Ласдаез Согоп (автор 
повести А.Чехов). Актеры Сафегпе Коцуе|, Каутопа Гоигдап, Рога о! и др. Драма. 
Третья мировая война / Уой9 У/аг Ш. США, 1982. Режиссеры Рау1А Огеепе, Вог$ 
баса|. Сценарист КоБем Г.. Лозерь. Актеры: Рау! 504, Впап Кейв, Легоеп КгаБбб, Коск 
Надзоп и др. Драма. 

Человек за стеной / Оег Мапп а дег Мапег. ФРГ, 1982. Режиссер Кешвага НаиЁ. Сценарист 
Раег ЭсБпе4ег . Актеры: Мама$ Ми!ег-\Уезегпвазеп, Ле Сагтеп, Тоже Кешег и др. 


Драма. 


1983 

День после / ТВе Рау Айег. США, 1983. Режиссер №сво]аз Меуег. Сценарист Е4\ага Ните. 
Актеры: Газоп КоБага$, ЗоВей У\/Патт$, Зеуе Сицепбего, Хобп Гл 2о\ и др. Фантастика. 
Дэниэл / Раша США, 1983. Режиссер  51Чпеу Глите. Сценарист и автор романа Е.Г. 
Росогох. Актеры: Типофу Нийоп, Мапду Райпкт, ЕПеп Вай и др. Драма. 

Завещание / Тезбатлепе. США, 1983. Режиссер Гуппе Глитап. Сценаристы Саго| Атеп, Лови 
Засге! Уоипо. Актеры: Лапе А]ехапаег, У/ИШат Оеуапе, КеБесса Ое Могпау, Кеуш Созтег и 
др. Фантастика. 

Загадка / Ета. Великобритания, 1983. Режиссер ЛеаппоЕ $7\агс7. Сценарист Лорп 
Вшеу (автор романа МисВае! ВагаК). Актеры: Магап ЗБееп, Виолие Роззеу, Зат МеШ, 
МсБае! Гопзаае, Егапк Ешау и др. Драма. 

Зимнее путешествие / Т.е уоуазе 4'Шуег. Франция, 1983. Режиссер Маап Напа\е!Кет. 
Сценарист Гас ЛаБоп. Актеры: РаблсК Ваисвая, Мйезсуа!а\м Уой, СБлзйап ВаЦыег и др. 
Драма. 

Красный монарх / Вед Мопагсв. Великобритания, 1983. Режиссер Ласк Со!4. Сценаристы 
Ю.Коротков, Сваез Уоо4. Актеры: Сагго| ВаКег, СоПп В]аКау, Сеогее А. Соорег и др. 
Комедия. 

Маскарад / Маздаегаде. США, 1983. Режиссер Раег Нип. Сценарист Сеп Гагзоп. 
Актеры: Ко4 Тау]ог, Кизйе АПеу, Огес Еу1сап, Егпез( Вогепше и др. Детектив. 
Осьминожка / Ос®юри$з$у. Великобритания-США, 1983. Режиссер Лобп еп. 
Сценаристы Сеогге МасБопа!4 Ргазег, КасВага Мафаит (автор романа ТШап Непипэ). 
Актеры: Козег Мооге, Маиа Адатаз, Г.ои1$ Гоигдап и др. Боевик. 

Три года / Тге ап. Италия, 1983. Режиссер Зауаюге Мосйа. Сценарист Слапёапсо 
СаШсансВ (автор повести А.Чехов). Актеры М!ейа АТегит, СпШо Вто?1, Тшо Саггаго и 


др. Драма. 


1984 
Англичанин за границей / Ап Епой$®тап Афтоад. Великобритания, 1984. Режиссер оп 
ЗсШезтеег. Сценарист А]ап Веппей. Актеры: А1ап Ваез$, Сога|] Вго\упе, Срайез Отау. 
Драма. 

305 


Безумная диагональ / Га О1агопае 4и Гоц. Франция-Швейцария-ФРГ, 1984. Режиссер 
и сценарист КасвагА Оетбо. Актеры: Миеве Рассой, Аюуа Глебзкша, ГезНе Сагоп, Гау 
О Шлапп и др. Драма. 

Другая страна /АпоФег Соипегу. США, 1984. Режиссер Магек Каше\ууузК1. Сценарист 
ЛШап Мисвей. Актеры: ВКирег Еуегей, Сойп Еи, Масвае! Депп и др. Драма. 

Ковбой и балерина / СоуБоу ап е ВаШегта. США, 1984. Режиссер Лету Латзоп. 
Сценарист Оеппе Ва Рейюегс. Актеры: Гее Ма]ог$, ГезПе Ут, СризюрВег ГЛоуа, 
Апейса Низоп и др. Мелодрама. 

Красный рассвет / Вед Бамуп. США, 1984. Режиссер юбп МШа$. Сценаристы Лови 
Мша$, Кеуш Кеупо!4$. Актеры: РайлсК З\/ау7е, С. ТВотаз Но\ей, Геа ТВотрзоп, Сваге 
ЗПееп и др. Фантастика. 

Лучшая защита / Веб Пеепзе. США, 1984. Режиссер \У/Шага Ниуск. Сценарист СТопа Кай. 
(автор романа Кобе СтоззБасв). Актеры: а Меу Мооге, ЕаФе Мигрву, Кае СарзВам и др. 
Комедия. 

Медведь / Оег Ваг. ФРГ, 1984. Режиссер и сценарист Поп АзКапап (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Нап$ Р&ег НаЙ\асВ$, ЕйзаБей Ка, Напз Масбт и др. Комедия. 

Нити / Тгеад$. Великобритания-Австралия, 1984. Режиссер Мск асКзоп. Сценарист Вау 
Нез. Актеры: Кагеп Меазвег, Кеесе Отз4а]е, Рау!4 Впепу и др. Фантастика. 

Парк Горького / СогКу Рагк. США, 1984. Режиссер М1свае! Аре4. Сценарист Бепи1$ 
Ро(ег (автор романа Магип Сга2 ЗтиП). Актеры: Пат Ним, [ее Магу, Гоаппа Расуйа и 
др. Драма. 

Перекроенный человек / Тве Лэзау Мап. Великобритания, 1984. Режиссер Еге44е 
Егапс1$. Сценарист Ло Е15теег (автор романа Рогофеа Веппей). Актеры: МасВае| Саше, 
Гамгепсе Опулег, Зизап Сеогое, Кобе Ро\еП и др. Триллер. 

Распутин / Вазрийп - Огоеп аш ИагеппоЁ. ФРГ, 1984. Режиссер Етз$ Но ачег. 
Сценаристы Егп${ Нобамег, С.М. ЗВейапа. Актеры: А!ехапаег Соще, Озс1 Кагпа, Мапоп 
Вегоег и др. Драма. 

Резидент / Тве шя4е Мап / ЗаоКатреп. Швеция, 1984. Режиссер Тот Сез». Сценарист 
У\УШат А!9паэе (автор романа Нату КиШтап). Актеры: Оепп1$ Норрег, Нагау Кгйоег, 
Рау1а У! Поп и др. Боевик. 

Смертельная порода / Ката уфе. Италия, 1984. Режиссер и сценарист Еегпап4о Пу Гео. 
Актеры: Непгу ЗПуа, Наглзоп МиПег Л.., У/ооду Зго4е и др. Боевик. 

Три сестры / Оге ЗсВууе$егп. ФРГ, 1984. Режиссер и сценарист ТВотаз ГапзвоЁ (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры НИтаг Ваитапи, Лого Сидтави, У\аКег Ларе’ и др. Драма. 


1985 

2010. США, 1985. Режиссер и сценарист Раег Нуапл$ (автор романа Апаг С. ЦаКе ). 
Актеры: Коу эсБедег, оби Гл@2о\, Н@еп Митеп, Илья Баскин, Савелий Крамаров, Олег 
Рудник и др. Фантастика. 

Анна Каренина / Аппа Кагепта США, 1985. Режиссер Зипоп Гапзюп. Сценарист Латез 
Оо!4тап (автор романа Л.Толстой). Актеры: Ласдиейпе В15$е, Свизюрвег Кееуе, Рау 
Зсойе и др. Мелодрама. 

Белорусский файл / Тве Веёагиз ЕШе. США, 1985. Режиссер Кобем МагКо\мии. 
Сценаристы АЪБу Мапп, АБег КиБеп (автор романа Лобп Г.оНл$). Актеры: ТеПу Зауа]аз, 
Зи7аппе Р!езвеце, Мах уоп Зудо\ и др. Детектив. 

Белые ночи / УУБЁе №215. США, 1985. Режиссер Тауог НасКЮюга. Сценаристы Латез 
Сотап, Ейс НизВез. Актеры: М.Барышников, Огезогу Ншез, Леггу ЭКойто\зК, Н@еп 
Митеп, Сега!те Разе, [забе|а Коззе!ии и др. Мелодрама. 

Блант / Вю, Великобритания, 1985 . Режиссер Люби С]етяег. Сценарист Копи СВартап. 
Актеры: Гап КлсВаг45оп, Апфопу НорК1т$, Миевае! У/Иапа$ и др. Драма.. 

Винни и Пеньковский / Человек из Москвы / УУуппе апд Репкоу$Ку / Тве Мап огт 
Мозсоу. Великобритания, 1985. Режиссер Раш! Зее4д. Сценарист Апаге\м Сашг. Актеры: 
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Рама Са9ег, СБизюррег Котуск1, Нейу Ваупез и др. Триллер. 

Вторжение в США / Шуа$юп 0.5.А. США, 1985. Режиссер Лозерь що. Сценаристы 
Аагоп № ги$, Латез Вгапег. Актеры: СВаск М№оплз, КасВага Гупсв, Мей$за РгорВеё и др. 
Боевик. 

Гулаг / СШа?. США, 1985. Режиссер Косег Уоип®. Сценаристы УевоизВа Веп-Рога, Рап 
Согдоп. Актеры: Вау1А Кейв, Масо!т МсВомей, У/аггеп С]агКе. Драма. 

Защита империи / Оеепсе о Фе Кеа|т. Великобритания, 1985. Режиссер Рау Огигу. 
Сценарист Магип $еШтап. Актеры: Сале! Вуге, Сгеа ЗсассШ, Пепвойп ЕШой и др. 
Триллер. 

КГБ: секретная война / КСВ: ТЬе Зесгеё У\Уаг. США, 1985. Режиссер О\улевЕ Гие. 
Сценаристы ОулеВЕ Гл @Ше, Запага К. Вайеу. Актеры: МасВае| ВИЙпэюп, Реп5е ОиВашу, 
Миерае! Апзага и др. Драма.. 

Красный поцелуй / Коиое Бабег. Франция-ФРГ, 1985. Режиссер Уега Вейтоп". Сценаристы: 
Уега ВейтопЕ, Су КопоршсК1. Актеры: СВайоце Уа!апагеу, Гатфек \!П5оп, Магфе Ке!Пег, 
Гамгеп( Теглей и др. Драма. 

Лицензия на убийство / А Уеу ю а К. Великобритания-США, 1985. Режиссер Ловп 
Сеп. Сценаристы КасВага Мааит (автор романа Тап Нетилз). Актеры Козег Мооге, 
Свизюррег У/аКеп, Тапуа Кофегб и др. Боевик. 

Месяц в деревне / А Моп® шт Фе Соппёгу. Великобритания, 1985. Режиссер Опепип 
Гамтепсе. Сценарист Оегек Майо\е (автор пьесы И.Тургенев). Актеры Ратеа Отасе, 
Е]зрей Магсв, Гап Мс5вапе и др. Мелодрама. 

Москва на Гудзоне / Мозсо\у оп Фе Нид5оп. США, 1985. Режиссер Раш Малиг$Ку. 
Сценаристы Раш Матигз$Ку, Геоп Сареапоз. Актеры: Комп У’Шатз, Мапа Сопсериа 
А]оп$о, Савелий Крамаров, Илья Баскин, Олег Рудник, Александр Беньяминов и др. 
Комедия. 

Первый удар / Ей З61Ке. США, 1985. Режиссер АПап КизКо\зК1. Сценаристы Рауе Напзоп, 
АПап КизКо\$К1. Актеры: Геоп АзКт, Магап Веск, Зииту Во\ и др. Драма.. 

Письмо Брежневу / Тейег ® Вге7йпеу. Великобритания, 1985. Режиссер Ср$ Вегпага. 
Сценарист Егапк Са!Ке. Актеры: Ашеа МоПпа, Раег Ешф, А!ехапага Р155 и др. Комедия. 
Попался! / Сова! США, 1985. Режиссер Те РЁ Капе\м. Сценаристы Рац] С. Непзег, Рап Согдоп. 
Актеры: Апфопу Е4\ага$, Глида Е!огепипо, зи Сагсла и др. Комедия. 

По следу / Кеерш? Тгаск. США, 1985. Режиссер Кот 5ргу. Сценаристы Тапие Вго\п, 
Кобп $ргу. Актеры: МасВае] Заггатлт, Магео( Кла4ег, АЛап Зсаге и др. Детектив. 
Посольство / Ептфабзу. США, 1985. Режиссер Кобе М1свае! Ге\м15. Сценарист Лобп 
МсОтееуеу. Актеры: №сК Мапси$о, Мил Козег$, Касвага Мазиг, И.Баскин и др. Триллер. 
Пояс Ориона / Ог1оп?$ Бе. Норвегия, 1985. Режиссеры ОЙа Зоат, Тизап ОеУеге Сое. 
Сценарист ЕКасВага Наги$ (автор романа Лоп МисБеей. Актеры: Нее Тогда], зуеге АпКег 
Опц$Аа| и др. Боевик. 

Приключение Делоса / Тве Оео$ Адуепге. США, 1985. Режиссер и сценарист Лозерь 
Ригзе!|. Актеры: Возег Кегп, Леппу Меитапп, Каг\\уоо4 Эти и др. Боевик. 

Рембо-2 / ВатБо. Рагё П. США, 1985. Режиссер Сеогое Р. Созтаю$. Сценаристы: Кеут 
Тапе, Зууе\ег З{аПопе. Актеры: ЗУуе$ег З(аПопе, КасВага Сгеппа, СВайез Мартег, З{еуеп 
ВеКойЁ и др. Боевик. 

Рожденный американцем / Вогп Атечсап. США, 1985. Режиссер Кеппу Найт. 
Сценаристы Кеппу Найт, Магка$ Зепп. Актеры: Мще № №шпл$, $еуе Ошфат, Рау! Собагп 
и др. Боевик. 

Роки-4 / ВосКу ТУ. США, 1985. Режиссер и сценарист Зу[уезег З(аПопе. Актеры: Зу[уезег 
З(аПопе, Тайа эге, Вие1ще №е]еп, Рорь Глидетеп и др. Драма. 

Сахаров / ЗаКВагоу. Великобритания, 1985. Режиссер Ласк Со!4. Сценарист Рама УМ. 
Кииеб. Актеры: Газоп КоБага$, СТепда ЛасКзоп, Егапк Еищау и др. Драма. 

Секретное оружие / Зесгеё УУеароп$. США, 1985. Режиссер оп Тауог. Сенаристы 
Тротаз Ваит, Зап4дог Зегп). Актеры: ЗаПу КеПегтап, Глида НатШюп, Сеепа Рау15, 
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Свизюррег АЦап$ и др. Драма. 

Сокол и снеговик / Тве Еа!соп ап@ Зпоуутап. США, 1985. Режиссер Лови ЭсШезтеег. 
Сценарист 5еуеп ХаИап (автор романа Кобе Глиазеу). Актеры: Типофу Нийоп, Зеап 
Репп, Рае Ншяе и др. Драма. 

Фрагменты жизни / Тгапспез де уе. Франция, 1985. Режиссер Егапсо!$ Геегиег. Сценарист 
Сегага Гачтлег. Актеры: Гага Апюпеш, М1све| Воцепав, еап-Рлегге Саз5е1, Константин 
Котляров и др. Драма. 

Шпионы как мы / $р1ез ШКе 0$. США, 1985. Режиссер Лобп Г.ап41з. Сценаристы Рап 
Аукгоу4, Рауе ТБота$. Актеры: СБеуу СВазе, ап АуКгоуа, З{еуе Рогге и др. Комедия. 


1986 

Анастасия: тайна Анны / Апаза$а: Тве Муз%егу о Аппа. США-Австрия-Италия, 
1986. Режиссер Магуш У. СпотзКу. Сценарист Гатез Со4тап (автор романа Раег Кий). 
Актеры: Ату Пуш2, Ой\а 4е НауШапа, ап №Иа$ и др. Мелодрама. 

Золотые улицы / Зтееб о Со. США, 1986. Режиссер ]ое Кой. Сценаристы Ое7зо Маоуаг, 
Неумоо4 Сой4. Актеры: КЛаи$ Мана Втапдаиег, А4нап Раз4аг, \Ме$еу бшрез, Апоеа 
Мойлпа, Илья Баскин и др. Драма. 

Красная икра / Ге самаг гоиое. Франция-Швейцария, 1986. Режиссер Кофеи Ноззешт. Сценарист 
Егед4епс Рага. Актеры: Кобеи Ноззешт, Сап@се Раюч, [Гуап Оезпу, Константин Котляров и 
др. Драма. 

Не отступать и не сдаваться / № Вебгеаь № Зиттепдег. США-Гонконг, 1986. Режиссер Согеу 
Учеп. Сценаристы Зее-Учеп №, Кейв У. ЗиапаБеге. Актеры: ЛГеап-Саиае Уап Паште, 
Кии МсКшпеу, ..\\. Еа|$ и др. Боевик. 

Петр Великий / Реег Фе Сгеаё. США, 1986. Режиссеры Магуш 7. СвотзКу, Га\тепсе 
осрШег. Сценарист Е4\агА АпВай (автор романа Кобеп К. Маззе). Актеры: МахитШап 
Зспей, Уапезза Ке4дотауе, Отаг ЭВайЁ, Ттеуог Но\’ага, Гаягепсе ОП\ег, Нешти Спет, 
Отзца Апагез$, Ме! Еетег, Наппа эсвузоПа, Н.Андрейченко и др. Драма. 

Родина / ЕафеНЧапд. Великобритания-ФРГ-Франция, 1986. Режиссер Кеп ГоасВ. Сценарист 
Ттгеуог От $. Актеры: СегаМ РаппасВ, ЕаШеппе ВаБе, Сизапе Возе, З1юеНи Зешег и др. 
Драма. 

Россия / Киза. Канада, 1986. Режиссер Лобп МсСтееуу. Сценарист Раег О5@поу 
Актеры Раег Озйпоу, О]езаг Еедого, Лев Дуров и др. Драма. 

Русский солдат / Тве КизЯап З01Фег. Великобритания, 1986. Режиссер Сауш МШаг. 
Сценарист Впап РВе]ап. Актеры Уатеп СаКе, А1ап МасМаиВюп, Райлск Маатае и др. 
Драма. 

Смертельные новички / Оеаду Весгий$. Великобритания-Канада, 1986. Режиссер 
Кодег ТасКег. Сценарист ЛТобп Втазоп (автор романа Апфопу Рисе). Актеры: Тегепсе 
З‘ашр, Сагтеп аи Зашоу, МасВае! Сшуег и др. Триллер. 

Твист снова в Москве / Туй асат `а Мозсой. Франция, 1986. Режиссер Леап-Мапе Роше”. 
Сценаристы СпизНап С]амег, Магап Гатойе. Актеры: РыШрре Моше, СЬизйап С]амег, 
Маншт Гато(це, Вегпага ВПег, Маппа УЛаду и др. Комедия. 

Три сестры / Оге Зспуе$егп. ФРГ, 1986. Режиссер и сценарист Реег Зет (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Еаи Сеуег, Согппа КисЬВойЙ, Лава Гатре и др. Драма. 

Убийцы холодной войны / Со4 УУаг КШегз. Великобритания, 1986. Режиссер У/ППат Вгаупе. 
Сценарист Мигтау Эти (автор романа Апфопу Рисе). Актеры: Магап Рае, Раег [уай$, 
Тегепсе З4атр и др. Триллер. 

Юрий Носенко, КГБ / Уштл Мозепко, КСВ. США, 1986. Режиссер МисН ЛасКзоп. 
Сценарист 5ерВеп Рау15. Актеры: Тотту Гее Лопез, ГозеЁ Зоттег, Ед Гащег, Олег Рудник 
и др. Драма. 


1987 
Америка / АтегКа. США, 1987. Режиссер и сценарист Попа!а Утуе. Актеры: Киз 
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КизюНегзоп, ОтаВат ВесКе|, Гага Нупп Воуе, КасВага Вгап ога, Мане! Непите\мау и др. 
Фантастика. 

Влюбленные молодые медсестры / Уоппе Маг$ез ш Гоуе. США, 1987. Режиссер Свиск 
Ушсепе. Сценаристы Сга1 НошаП, Сваск Утсеп. Актеры: Леаппе Мапе, А1ап Езег, 
Уегошса Наг и др. Комедия. 

Восхитительные Грейс и Чак / Ата7т? Сгасе апа Свиск. США, 1987. Режиссер Мще 
М \мейП. Сценарист Рау1а Не!9. Актеры: Оеап А1ехапдег, Гапие [ее Сиги$, Отесогу РесК и 
др. Драма. 

Двойной агент / Хоп е АзепЕ. США, 1987. Режиссер Мисрае! Уе]аг. Сценаристы $(еуеп 
Гоп? Мисрей, Но\ага Еле Ч1апдег и др. Актеры: М1сВае! МсКеап, Зизап \У/а еп, Савелий 
Крамаров и др. Боевик. 

Дневник сумасшедшего / Те }опгпа! 4’ап Гоц. Франция, 1987. Режиссер Косег Соз210 
(автор рассказа Н.Гоголь). Актеры Козег Соз21о, Еаппу Сойепсоп, Ууейе Ейеуаи: и др. 
Драма. 

Звук трубы / Тве Уы54е В]оуег. Великобритания, 1987. Режиссер Зитоп Гапеюоп. 
Сценарист ЛШап Вопа (автор романа Лот На). Актеры: МсВае| Саше, Латез РКох, М№5е]1 
Науег$ и др. Триллер. 

Искры из глаз / ТБе Тлуше Бау|ов 6. США, 1987. Режиссер Лобп Сеп. Режиссер Лорп 
Сеп. Сценаристы Е1ерага Мафаит, М1свае! С. \!П5оп (автор романа Тап Нети®). 
Актеры: Типошу РаКоп, Магуат А'АБо, ]егоеп КтабБе” и др. Боевик. 

Машенька / МазсВепка. ФРГ-Великобритания-Франция-Финляндия, 1987. Режиссер 
Лови Со!азсБии4. Сценарист Люби Могитег (автор романа В.Набоков. Актеры Ша 
Вгоок, Сагу Е\\ез, Зиппу! Ме|ез и др. Драма. 

Морган Стюарт возвращается домой / Моггап 5е\уаг"$ Сотте Ноше. США, 1987. 
Режиссеры Рай! Аагоп, Тегу У 1тзог и др. Сценаристы: Кеп Нхоп, Рама М. ТисВег и др. 
Актеры: Топ Сгуег, Ло СиПат, Кобе Зедэ\лск, Савелий Крамаров, Лиза Винниченко и др. 
Комедия. 

Нет выхода / № У’ау Оп. США, 1987. Режиссер Козег Попа145оп. Сценарист Кобе“ 
СаПап4 (автор романа Кеппей Ееагпз). Актеры: Кеуш Созтег, Сепе НасКтап, зеап Уойп$ 
и др. Детектив. 

Пакет лжи / РасК оЁ 14ез. США, 1987. Режиссер Апопу Расе. Сценарист НизВ У/Вцетоге. 
Актеры: ЕЙеп Виг$уп, Теп Сагг, Затил1 Рау1$ и др. Драма. 

Парниковые / аз ТгеВаиз. ФРГ, 1987. Режиссер и сценарист Раеег Соеде| (автор романа 
Уо[еап® Корреп). Актеры: СБзйап Ооегтег, Оо А. Виск, Напз Рабег и др. Драма. 
Перейти рубикон / Ейег КаБсоп. Норвегия, 1987. Режиссер Г.е14 у К1зап. Сценаристы АпВаг 
Лопапзеп, Ге4и]у К1зап. Актеры: Зуете АпКег Оиз4а!, Ема Са[5зоп, ЕШеп Ноги и др. 
Триллер. 

Побег из Собибора / Ебсаре йот ЗоБфог. Великобритания, 1987. Режиссер Таск Со14. 
Сценаристы: Тпота$ Тоту! Вай, Васпага ВазВКе. Актеры: А1Йап АтКш, Лоаппа РасшШа, Кеег 
Начег и др. Драма. 

Прощай, Москва / Мозса ад@ю. Италия, 1987. Режиссер Маиго Вооепит. Сценаристы 
Магсейо Апага, №Мсо|!а Вадаассо. Актеры: лу ОШтапи, Ваше! ОШгусЬ$К1, Апгоге 
Сетеш: и др. Драма. 

Супермен ТУ / Зирегтап ТУ: Тве Оце №ог Реасе. США, 1987. Режиссер Э1апеу Г. Еипе. 
Сценаристы: СпизюррБег Вееуе, Га\тепсе Коппег и др. Актеры: СВизюрВег Вееуе, Сепе 
НасКтап, Мапе| Нетте\ау и др. Фантастика. 

Русская рулетка / ВизЯап Вошейе. США, 1987. Режиссер Наше Неа4. Актеры: Зеуе 
АПеп, И.Баскин, \/Иат Паште!$ и др. Драма. 

Русские / Киз$Юез. США, 1987. Режиссер Е1сК Возепа!. Сценарист АПап Лау СаесКтап. 
Актеры: У\УШр НиЫеу, оадит Рвоешх, Раег ВИпэз$]еу и др. Драма. 

Танцоры / Вапсег$. США, 1987. Режиссер Неген Коз$. Сценарист Загав КегпосВап. 
Актеры: Михаил Барышников, А]еззапага Ееги, ГезПе Вто\уп и др. Мелодрама. 
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Холодная война / Со УУаг. США, 1987. Режиссер Раег МедаК. Сценарист СЬиз$юрпег 
У/Вцезей. Актеры: И.Баскин, У\/Иат Паше], /. МагК Ропа145оп и др. Драма. 

Четвертый протокол / Тве Копг@® Ргофосо]. США, 1987. Режиссер Лови МасКепге. 
Сценаристы Сеогое Ахего4, Влсвага Виглаее). Актеры: Мисвае! Саше, Р1егсе Втозпап, №4 
Веабу, Лоаппа Саз$14у и др. Триллер. 


1988 

Бесы / 1.е5 ро55е4дез. Франция, 1988. Режиссер Апаг2е] У!а]Аа. Сценаристы Леап-Саиае 
Саглеге, Апаг7е] У’а]4а (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Отаг ЭВайЕ, ГзабеПе 
Наррег, Лайа Гатре, Вегпага ВПег и др. Драма. 

Борец за свободу / Егеедот Ефщег. США-Великобритания, 1988. Режиссер Резтопа Ра\15. 
Сценарист Сега!а Пу Рего (автор книги Р1епе Сааще). Актеры: Топу Рап7а, Соейе 
З(еуепзоп, ау1А КоЪЬ и др. Драма. 

Далеко от дома / МИе$ йгот Ноте. США, 1988. Режиссер Сагу Зе. Сценарист Свз Сего|то. 
Актеры: Впап Оеппеву, Тазоп СатрЬейП, ВасВага Сеге и др. Боевик. 

Защитная игра / ОеЁепсе Р]ау. США, 1988. Режиссер Моше Магкват. Сценаристы 
Аибгеу 5оотоп, 5{еуе Отеепбего. Актеры: Оау1А ОПуег, Зиазап Отзий, Моще МагкВат и 
др. Детектив. 

Зверь войны / 'ТЬе Веазё оЁ УУаг. США, 1988. Режиссер Кеушт Кеупо!4$. Сценарист У/ИШат 
Мазиозппопе. Актеры: Сеогое О2ипа?та, Лазоп Райс, З‘ерБеп Ваау и др. Боевик. 

Зитц / 725. США, 1988 . Режиссер Агиг ЭВегтап. Сценарист КоБем ГлиеП. Актеры: Пашейе 
РиаС]о$, Газоп КизюЕег, Илья Баскин и др. Комедия. 

Имя агента: Кирилл / Содепате: Куй. Великобритания, 1988. Режиссер ап ЭВагр. 
Сценарист Лобп НорКиа$ (автор романа Лорп Тгепрайе). Актеры: Е\’ага \УМоо4д\ата, Тап 
СВайезоп, ]055 АсКап4 и др. Детектив. 

Интрига / ш@леие. США, 1988. Режиссер Рау1А Огогу. Сценаристы КоБег Е. СоШиз, Ле 
Меуош. Актеры: эсой С]епп, КоБеп Гозла, У/ППат Афегоп и др. Детектив. 

Красная жара / Кеа Неа. США, 1988. Режиссер У’а\йег НШ. Сценаристы У’аКег НШ, 
Нату Юешег. Актеры: Ато! ЗсИ\аг2епезсег, Латез Вешазы, Реег Воуе, Гаигепсе 
Езббигпе, Спа Сегзбоп, Олег Видов, Савелий Крамаров и др. Боевик. 

Маленький Никита / Ге №ФКИа. США, 1988. Режиссер Клсвага Веплатт. Сценаристы 
Во Со!9тап, Лобп НШ. Актеры: 519пеу Роаег, Елуег РБоетшх, КасвагА ТепКи$ и др. 
Детектив. 

Не отступать и не сдаваться - 2 / № Вегеаь № Зиггеп4дег 2: Ваше ТВипдег. 
Гонконг-США, 1988. Режиссер Согеу Учеп. Сценаристы Мапа Емепа СеШпо, Коу Ногап. 
Актеры: Гогеп Ауедоп, Мах Трауег, Супба Ко@госк и др. Боевик. 

Приговор в Берлине / аотлепе 1 Ве]. ФРГ-США, 1988. Режиссер [ео Репп. Сценаристы [ео 
Репп, Лозвиа 5шсашг. Актеры: Магап ЭВееп, Неш7 Ноеш», ЛаЙа 5ре14е|, Зеап Репп и др. 
Драма. 

Пуленепробиваемый / ВиебргооЁ. США, 1988. Режиссер З{еуе Сагуег. Сценаристы Т.Г. 
ГапКГога, Егеа Оеп Кау. Актеры: Сагу Визеу, РаЙаппе Ешезе1, Непгу 5Пуа и др. Боевик. 
Рембо-3 / Кашбо Ш. США, 1988. Режиссер Раег МасОопа!4. Сценаристы Рау! Моттей, 
Зу[уе$ег З(аПопе. Актеры: Зу1уезег з{аПопе, КасВага Степпа, Магс 4е Гопее и др. Боевик. 
Свидетельские показания / Тезйтопу. Дания-Голландия-Швеция-ФРГ-Великобритания, 1988. 
Режиссер Топу Ра|тег. Сценаристы Топу Ра|тег, Рау! Ви4Кт. Актеры: Веп Кте$еу, ЗВегу 
Вашез, Маг4аеп Азааив и др. Драма. 

Связанная честь / Нопог Воип@. США, 1988. Режиссер ЛеаппоЕ 57\агс. Сценарист А\Щеп 
УооадгаЁ (автор романа З{еуеп Г.. ТВотрзоп). Актеры: Напа ВасхупзКа, КеЦа Ваз1с, Т1ог 
Вешеа и др. Триллер. 

Сила трезубца / Ти4епё Еогсе. США, 1988. Режиссер Касвага Зтий. Сценаристы Возаппо 
АБеагдо, 51еофлед Зерууеда. Актеры: Апфопу А1юп2о, Маппа Апдегзоп, Мабтап Вог200 и 
др. Боевик. 
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Стальной орел-2 / Тгоп Еазе П. США, 1988. Режиссер Э1апеу /. Еипе. Сценаристы Кеут 
Е дегз, З1апеу Г. Еипе. Актеры: [015 Соззей Л., Магк Нитрйгеу, За“ Магоойп и др. 
Боевик. 

Чайка / Мазеп. Швеция, 1988. Режиссер и сценарист В]от Меап4ег (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры В Апдегззоп, Лап В]отбеге, Регсу ВгапаЕ и др. Драма. 

Черный орел / Васк Еае. США, 1988. Режиссер Епс Сагзоп. Сценаристы ЗБипоп 
Агата, Масрае! Соп2а]ез. Актеры: 5Во Козие1, Леап-Саиде Уап Паште, ОРогап Сак, 
В.Скомаровский и др. Боевик. 


1989 

Вешние воды / Тоггеп6 о! 5ргш2. Великобритания-Франция-Италия, 1989. Режиссер 
Теглу ЗКошто\зК1. Сценаристы Фегху ЗКото\$К1 и Агсапеео Вопассогзо (автор повести 
И.Тургенев). Актеры Типошу Нийоп, Мазазз]а КлазК1, Уаепа Сбойпо и др. Мелодрама. 
Еще один секрет / Л15 Апо@®ег Зесге. США, 1989. Режиссер Га\тепсе С. Сыик. 
Сценаристы РЕгедемск Еогзуш, Мштау ЗтиВ. Актеры: Веаи Вп9зез, Кеппеф Сгапрат, 
Латез Кая пег и др. Боевик. 

Красный король, белый рыцарь / Вед Ко. УУвйе Кио. США, 1989. Режиссер Сео 
Миру. Сценарист Коп Нис5оп. Актеры: Тот ЭКеги, Мах уоп Зудо\, Н@еп Митеп и 
др. Триллер. 

Красный скорпион / Вед Зсогрюп. США, 1989. Режиссер Лозерв 740. Сценаристы Ласк 
& Кобег АБгатой. Актеры: РорЬ Гапдэтеп, М. Етите! У/а136, АТ У\/Бие и др. Боевик. 
Настоящий голубой / Тгае Вюе. США, 1989. Режиссер ы \/Пат А. Отабат, Сеогое Мепаешк. 
Сценаристы МйсВае| Е1зВег, Рау14 ]. КшеВогп. Актеры: Илья Баскин, Тоби Во]еег, Гео 
Вигтезег и др. Драма. 

Ночной разрушитель / №ей®геаКег. США, 1989. Режиссер Реег МагЧе. Сценаристы: Но\ага Г.. 
Козепег», Т.5. СооК. Актеры: Магап 5Бееп, ЕтШо Езеуей, Геа ТВотрзоп и др. Драма. 
Пакет / Тре РасКазе. США, 1989. Режиссер Апаге\у Рау15. Сценарист Лови В1зВор. 
Актеры: Сепе НасКтап, Лоаппа Сазз1Ау, Тотту Гее Лопез и др. Триллер. 

Плетеные манекены / 1.5 таппецийз 4'оег. Франция, 1989. Режиссер Егапс1з Ое Сие. 
Сценарист Егапс1$ Ое Сие (автор романа Нуше Мига!). Актеры: Кот Кеписс1, Александр 
Арбат, Пепе Тасоб идр. Мелодрама. 

Русский терминатор / ВизЗап Тегитафог. Дания, 1989. Режиссер и сценарист Ма 
Несе. Актеры Егедепск ОНтет, НеПе Мпсвае]5еп, Типошу Еапе и др. Боевик. 

Цена невесты / Расе оЁ Фе Виде. США, 1989. Режиссер Тот Се». Сценаристы 
Егедепск Рогзуф, Мштау ЗтиВ. Актеры: Мще Еатей, Раег Езап, Кобе Еох\’огй и др. 
Триллер. 

Эксперты / Те Ехрег5. США, 1989. Режиссер Рауе Тотаз. Сценаристы З{еуеп Отеепе, 
Ейс АЦег. Актеры: ЛоБп ТгауоЦа, Агуе Огоз$, КеПу Ргезюп и др. Комедия. 


1990 

Ариадна / Анадпа. ФРГ, 1990. Режиссер и сценарист Лосвеп ВасМег (автор рассказа 
А.Чехов). Актеры АБег Еоцей, \о[ НагилзсВ, Кой Пе и др. Драма. 

Бесконечная игра / Тре Епез$ Сате. Великобритания, 1990. Режиссер и сценарист 
Вгуап Еогбез. Актеры: Афек Ешпеу, Сеогсе Зе?а1, Оегек 4е Гли{ и др. Драма. 

Взгляд на перестройку / ОссБо аПа регезбго}ка. Италия, 1990. Режиссеры СазеПапо & Р1ро|о. 
Сценаристы Лету Сайа, ЗеГапо Зи4пе, СазеПапо & Р1ро]о. Актеры: Лету Са, Ело 
Оге521о, Маша Калинина и др. Комедия. 

Враг врага / Ееп4деп$ Непде / Епету'5 Епету. Швеция, 1990. Режиссеры Ма АгеВп, 
оп Глид$иот. Сценарист ТБота$ Воге5иот (автор романа Лап СиШоц). Актеры: Раег 
Набег, Мапа Опр, Евгений Лазарев и др. Триллер. 

Дядя Ваня Антона Чехова / 710 Уаша 41 Апоп Сесвоу. Италия, 1990. Режиссер Апюшо 
баПпез. Сценарист Кобецо Гегтс1 (автор пьесы А.Чехов). Актеры Апюшо Зайпез, Маппа 
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Слапа СауаШ, Сазюпе Резсисс! и др. Драма. 

Иванов / Туапоу. Франция, 1990. Режиссер Атпаиа Зуйепас. Сценарист Апюше Уцей 
(автор пьесы А.Чехов). Актеры О!Чег Запаге, Мада Згапсаг, Непи Уп1о]еах и др. Драма. 
Ленин в поезде / Тепт: Тве Тгат. Италия-Франция-ФРГ-Австрия, 1990. Режиссер Рапиапо 
Рапиап!. Сценаристы Папиапо Рапиат, ЕШу1о О1сса РаШ. Актеры: Веп Кшез$еу, ГезПе 
Сагоп, Ротипаче Запада и др. Драма. 

На рассвете / Ву Оауп'5 Еа!у Глой. США, 1990. Режиссер Таск Эво!4ег. Сценарист 
Вгасе СИбег (автор романа \/Иат РгосКпам). Актеры: Ро\егз Воофе, Кебесса Ое Могпау, 
Татез Еай Лопез и др. Триллер. 

Особый регион / Епитет Оотат. Франция-Израиль-Канада, 1990. Режиссер Лобп Пу. 
Сценаристы Висрага СОгезо5оп, Апаг2е] КтаКо\зК1. Актеры: опа! ЗифеПапа, Аппе АгсВег, 
Раш Егеетап и др. Драма. 

Погоня за «Красным Октябрем» / Тве НипЕ !ог Вед ОсюЪег. США, 1990. Режиссер 
Люби МсТ1етап. Сценарист Гаггу Еегоизоп (автор романа Тот С]апсу). Актеры: Зеап 
Соппегу, А]ес Ва]4\утт, 5сой Сепп, зат МеШ и др. Драма. 

Полное понимание / Ки! Еаот Еуе. США, 1990. Режиссер Сай ЕгапКНп. Сценарист 
Ваг Рау15. Актеры Миерае! Мопапку, Тода Ме!4, Мапа Капэе] и др. Боевик. 

Прощай, Кремль / Те Кгетйл, ЕагеууеЙ. Великобритания, 1990. Режиссер Тизиат Ро\еП. 
Сценарист №2е| У’Папз$. Актеры: Еге4Фе Лопез, Кеппей СоПеу, РоПу У/аЖег и др. 
Драма. 

Ранний рассвет / Ву Эауп?5 Еайу Глове. США, 1990. Режиссер Ласк ЗВо4ег. Сценарист 
Вгасе СИбег (автор романа \/Иат РгосКпам). Актеры: Ро\егз Воофе, Кебесса Ое Могпау, 
Латез Еай Лопез, Магап Гапдач и др. Фантастика. 

Русский дом / ТВе Визяа Ноизе. США, 1990. Режиссер Еге4 5сВБер151. Сценарист Тот 
З‘оррагА (автор романа Лорп 1е Саггб). Актеры: Зеап Соппегу, Мисвейе РеШет, Коу 
Зспе4ег, Латез Рох, Кеп Виз5ей, Кая5 Мапа Втапдачег и др. Драма. 

(Секс и перестройка / ех её регезбгойка Франция, 1990. Режиссеры и сценаристы Егапсо1$ юиНа, 
Егапс1$ Гего1. Актеры: Елена Масуренкова, Евгения Крюкова, Наталья Щукина, Егапсо1$ 
ГоиНа, Егапс1$ Гего1 и др. Комедия. 

Семья шпионов / Еапйу оЁ Зриез. США, 1990. Режиссер З{ерВеп СуПепваа|. Сценарист Касвага 
РеГ.оп> А4апл$ (авторы книги Но\’ага Ват и Рае Еапеу). Актеры: Ро\егз Воофе, Гезеу 
Апп У’агеп, Гл Тау]ог и др. Драма. 

У смерти плохая репутация / Оеай На а Ваа Вершайоп. Великобритания, 1990. 
Режиссер Га\тепсе Согаоп СаК. Сценаристы Егедепск Еогзуш, Мштау ЗтиБ. Актеры: 
Топу Г.о Влапсо, Ратёа УШогез1, ЕйхаБей Нипеу и др. Триллер. 

Финальная санкция / ТВе Ета! Запсйоп. США, 1990. Режиссер и сценарист Ра\14 А. 
Риог. Актеры Теа Рпог, Кобем 7’аг, \У/ППат ЗтИВ и др. Фантастика. 

Цена невесты / Те Рисе оЁ Фе Виде. Великобритания, 1990. Режиссер Тот Сезе. 
Сценаристы Ргедепск Еогзуй, Мштау ЗтИБ. Актеры: Ме Еатей, Раег Есап, КоБем 
РохуоцВ и др. Боевик. 

Четвертая война / ТВе Еопг@® У\аг. США, 1990. Режиссер Лови ЕгапКепВейтег. Автор 
романа и сценарист ЗерБеп Раегз. Актеры: Коу ЗсВеег, Лагоеп Ргосрпо\, Наггу ОБеап 
З‘ащоп и др. Драма. 


1991 

Божественная комедия / А Пгуша Сотеда. Португалия-Франция-Швейцария, 1991. 
Режиссер и сценарист Мапое! 4е ОПуешта (автор романа «Преступление и наказание» 
Ф.Достоевский). Актеры: Мапа 4е Медегоз, Меие СиПВегте, Глё5 М1оие Сшёа и др. 
Драма. 

В круге первом /Тве ЕЕ Стае. США, 1991. Режиссер ЗВеоп Гаггу. Автор романа Александр 
Солженицын. Актеры: Кобе Ро\ей, Утюг Сагфег, Е. Мшгау АБгабат, А]ехапага Зе\магь, 
КаЕ УаПопе и др. Драма. 
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Голубая нота / Га пое Ыепе. Франция-Германия, 1991. Режиссер и сценарист  Апаг7е] 
лам К1. Актеры: Лапа ОеластакК, Мапе-Егапсе Р1з1ег, Зорше Магсеаи и др. Драма. 

Дела компании / Сотрапу Визте$$. США, 1991. Режиссер и сценарист М№1сво|аз Меуег. 
Актеры: Сепе НасКтап, Михаил Барышников, Кай\/оо4 Эти и др. Боевик. 

Дядя Ваня / Оп@е Уапуа. Великобритания, 1991. Режиссер Отегогу МозПег. Сценарист 
У!ада Спегпотог@ (автор пьесы А.Чехов). Актеры Рау У!агпег, Тап Ной, Магу 
Ейтхабеф Мазгапопто и др. Драма. 

Молодая Екатерина / Уоипе Саегте. США, 1991. Режиссер МиеБае! Апаегзоп. 
Сценарист Срм5 Вгуап. Актеры: ЛШа Огтопа, Уапезза Кедегауе, СБизюрБег Р\аллтег, 
Егапсо №его, Магфе КеПег, МахппШап се! и др. Драма. 

Москва-Петушки / МозКаи — Реесн а. ФРГ, 1991. Режиссер Лепз Сай ЕШег$. Сценарист Тепз 
Сай ЕШег$ (автор романа Венедикт Ерофеев). Актеры: ап В1слуск1, Непгук Ва%а, Роп$ 
Висргаскег, Евгений Ситохин идр. Комедия. 

Отцы и дети / Еаейге ох зоппег. Дания, 1991. Режиссер Еуип Ловаппеззеп. Сценарист 
Впап Ече] (автор повести И.Тургенев). Актеры ЛТобп Набп-Раегзеп, Кизиап НаШКеп, Ма4$ 
Ке1зег и др. Драма. 

Три сестры / 1е$ гез Вегтапе$. Испания, 1991. Режиссер Р1ете Вотапз$. Сценарист 
Реге Опаг (автор пьесы А.Чехов). Актеры Мака Апзе!аё, Сопхиа Вагдет, Гаите Сотаз$ и 
др. Драма. 

Хроника послеполуденного финала / СБготдие 4'опе йп 4'аргез-пиу@1. Франция, 1991. 
Режиссер Р1епе Котап$. Сценарист Р1ете Котап$ (по мотивам произведений А.Чехова). 
Актеры Мада Згапсаг, СЬизипе Сца, Ко]апа Атзви и др. Драма. 


1992 

Бегущий по льду / ТВе [се Виппег. США, 1992. Режиссер Вашу Затзоп. Сценаристы 
СПЙога Соетап, ЛозВиа З{аШпз$. Актеры: Ед\ага АЪен, Улсюг У’опе, Ольга Кабо, 
Евгений Лазарев, Александр Кузнецов и др. Боевик. 

Безумное посольство / Г/апабаззаде еп йе. Франция-США, 1992. Режиссер Ва7 Тау1ог. 
Сценаристы Реаег Г. Ваюй, Рау1а У. УМоПен. Актеры: Ладе Кешрбо!4, Сазеу $1етаз7Ко, 
КеБесса Рафу идр. Комедия. 

Блюз русской пиццы / Виз$ап Р177а Вшез. США, 1992. Режиссеры З{ееп Казтиззеп, 
МиеБае! У\ККе. Сценаристы М!Кае! О]5еп, З{ееп Казти$зеп. Актеры МиеВае| У ККе, 5З{ееп 
Казтиз5еп, Сергей Газзаров, Марианна Рубинчик и др. Комедия. 

Дозор / Га Зепипейе. Франция, 1992. Режиссер Агпаиа ПезресЬт. Сценаристы Атпай4 
Резр!есьт, Разсайе Еегап. Актеры: Еттапие! ЗаЙпоег, ТыБауй 4е Моп(аетфег, Леап- 
Г.ош1$ КасВага и др. Триллер. 

Дурная слава / М№оютои5. США, 1992. Режиссер СоПп ВисКзеу. Сценарист Веп Нес. Актеры: 
Лорп ЗБеа, Леппу Кобецзоп, Леап-Рлегте Саз$е], Майза Вегепзоп идр. Триллер. 

Жуткий танец / Оапсе Масабге. США, 1992. Режиссер Отеудоп С]аК. Сценарист 
Отеудоп С]а1К. Актеры: ВоБем Еп?1ипа, Масвейе Хет, Мапаппа Моеп и др. Триллер. 
Иванов / Туапоу. Австрия, 1992. Режиссеры и сценаристы Ниго КасВ, Раег ГадеК (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Сеп Уо5$, Апг@а У шЮег, Напз-М1сВае! КерБего и др. Драма. 
Русские каникулы / Кизап НоНдау. США, 1992. Режиссер Отеу4оп С]ЛагК. Сценарист 
Рау1а Везкш. Актеры ЛеЁ А!тап, У1лсюпа Ваггей, Зизап В]аКеу и др. Триллер. 

Сталин / За!т. США, 1992. Режиссер [Гуап Раззег. Сценарист Рау! МопазВ. Актеры: 
Кобеи РиуаП, ЛаПа Огтопа, МахиипШап Зсвей, Лев Прыгунов, Равиль Исянов, Евгений 
Лазарев и др. Драма. 

Шпионская ловушка / Зру Тгар. США, 1992. Режиссер Агфиг ЗВегтап. Актеры Шуа 
ВазКт, Рашейе Би С]о$, Сатегоп Ловапп и др. Комедия. 


1993 
Ветер с востока / УепЕ 4'е5ё. Франция, 1993. Режиссер КоБем Еписо. Сценаристы 
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Кобем Еписо, Ргедейс РЕа]аг@е. Актеры: Масойп МсОо\мей, Р1ете Уапеск, Елена 
Сафонова и др. Драма. 

Вехнер / УУевпег - Ге ипег7АБе СезсысШе. ФРГ, 1993. Режиссер и сценарист НешисВ Втгеоег. 
Актеры шсй ТиКиг, Не!7 Ваитапи, Нели АБпег, Геннадий Венгеров и др. Драма. 
Дачники / Зоттегоа“е. ФРГ, 1993. Режиссер Пау МоисШаг-Затога! (автор пьесы 
М.Горький). Актеры Топо Агапхо, УоШап? Агрз, СаБбле!а Вадига и др. Драма. 

Дети играют в Россию / Т.е$ етап ]оцепЕ `а 1а Визе. Франция, 1993. Режиссер и 
сценарист Леап-Глс Содаг4. Актеры Г.а$710 З7табо, Леап-Глас Содата, Вегпага Е1зепзсНи и 
др. Драма. 

Мое семейное сокровище / Му Еашйу Тгеазиге. США, 1993. Режиссеры Кое КапеЁ5Ку, 
Ед\ага З‘агозе!5Ку. Сценаристы Е\ага З{агозе5Ку, МКВа!й Е1$620]. Актеры Оее У/аПасе, 
'Треодоге Ве, Вшу $сБгат, Наталья Крачковская, Евгений Моргунов и др. Комедия. 
Невиновный / Тве Шшпосепт. ФРГ-Великобритания, 1993. Режиссер Лови ЭсШезтеег. 
Сценарист Тап МсЕугап. Актеры: Апфопу НорКил$, [5абеЙа Воззеии, СатрЬейЙ $сой и др. 
Драма. 

Неу всех есть шанс родиться в семье коммунистов / Тов е плопде п'а раз еп 1а свапсе 4'ауой: 465 
рагеп сопли. Франция, 1993. Режиссер Леап-Ласдиез /ЛБеппапп. Сценаристы еап- 
Тасачез /Лбегтапи, №со]аз ВоиКВпеР. Актеры: ДЛозапе Ва]азКо, Маитсе Вешсепои, Сафегте 
Незе1, Виктор Незнамов, Александр Пискарев, Алексей Маслов и др. Комедия. 

Пленник времени / Ризопег о Типе. США, 1993. Режиссер и сценарист МагК Глеу!зоп. 
Актеры: Елена Коренева, Олег Видов, Александр Ядов и др. Драма. 

Поезд смерти / Эеа@ Тгаш. Великобритания-Хорватия-США, 1993. Режиссер и 
сценарист Па\!4 ЛасКзоп. Актеры: Рлегсе Вгозпап, РаёлсК Зе\мап, СпизюрВег Гее и др. 
Триллер. 

Полицейская академия: миссия в Москве / Ройсе Асадету: Мбзюп ® Мозсо\у. США, 1994. 
Режиссер А!ап Мейег. Сценаристы Меа| [згае], Раё Ргой, Капдо]рЬ Рау!$ и др. Актеры: МисВае] 
Улт$ ох, Рама ОгаЁ, СвизюрВег [ее и др. Комедия. 

Русская певица / Оеп ги$$15Ке запгегтде. Дания, 1993. Режиссер Моцеп Ашйеа. 
Сценаристы У’/ИШат А!41194е, Моцеп Атйед. Актеры Ое Геттеке, Елена Бутенко, 
Всеволод Ларионов и др. Мелодрама. 

Сталинград / ЗбаНпзтаа. ФРГ, 1993. Режиссер Лозерн УЙ5таег . Сценаристы Лагееп 
Визсвег, СвизюорН Еготт, Ловаппез Нее, юзерй УПзтаег. Актеры: Ботимаче 
Ногу, ТБота$ Ктестапи, Лосвеп №сКе и др. Драма. 


1994 

Американский блюз / АтегКап$Ку В1уц7. США, 1994. Режиссер \аупе Сга\ога. 
Сценарист Са]о$ Втоок$. Актеры Сергей Панкратьев, Владимир Шпудейко, \/ИШат Кай 
и др. Драма. 

Садае Гепт. Великобритания, 1994. Режиссер ЕпдаЁ Еп]уп. Сценарист $1оп Ещап. Актеры: 
ЗВагоп Могеап, \уп Во\еп Нагиез, З(еНап ТгеГог, Иван Шведов и др. Комедия. 

Грушко / Сга5ВКо. Великобритания, 1994. Режиссер Топу ЗтИийН. Сценаристы РЫШр Кег, Вот 
Миякрецее. Актеры: Впап Сох, Рауе РиНу, Сафу У Вие идр. Триллер. 

Дядя Ваня / Опк@ Уап]а. Швеция, 1994. Режиссер и сценарист В)ога Меап4ег (автор 
пьесы А.Чехов). Актеры Гагз-Емк Вегепей, ТВотту Вегоотеп, Мах уоп Зу4до\ и др. 
Драма. 

Кролик для охоты / Назеп]а?4 - Уог 1ащег Ееопей 21{ е5 Кет Егфагтеп. Австрия- 
Германия, 1994. Режиссер и сценарист Апагеаз Сгибег. Актеры ЕШледе Пта|, Ватег 
Есоег, ОПуег Вгоип$ и др. Драма. 

Любовная афера / Гоуе АНа!г. США, 1994. Режиссер СЛепп Согаоп Сагоп. Сценаристы 
МПагеа Сгат, Гео МсСагеу, Ре]тег Рауез, опа! Оз4деп З{е\уаг, Кобе То\уупе, Уатеп 
Веацу. Актеры: У! аггеп Веабу, Аппеце Вепше, Илья Баскин, Олег Видов и др. Мелодрама. 

Мадмуазель О. / Мадетобее О. Франция, 1994. Режиссер Леготе Еоц]оп. Сценаристы Леготе 
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Еошоп, Запага Лохе. Актеры: Майе МаБуг, Антон Минашкин, Григорий Хаустов, Елена 
Сафонова и др. Драма. 

Маленькая Одесса / Ге Одезза. США, 1994. Режиссер и сценарист Татез Сгау. Актеры: Тип 
Кош, Ед\мага Еи]оп?, Моша КеПу, Уапезза Кедэгауе, Наталья Андрейченко и др. Драма. 
Не пей воду / Эоп'ё ОгюК Фе УУмег. США, 1994. Режиссер и сценарист \!ооду АПеп. 
Актеры: У/ооду АПеп, М1сВае! 7. Рох, Еа Нейу, ТозеЁ Зоттег, КофБем З(апюп и др. 
Комедия. 

Предельная Скорость / Тегита! Уеосйу. США, 1994. Режиссер ПОегап Загайап. 
Сценарист Рау! Туову. Актеры: СрваШе ЗБееп, Мазазза КлазК1, Ллатез СапдоШ и др. 
Боевик. 


1995 

Багровый прилив / Сгип5оп Те. США, 1995. Режиссер Топу 5сой. Сценаристы М1свае! 
осыШег, Касрага Р. НеписК. Актеры: Бепие! \УМаз теюп, Сепе НасКтап, Май Сгауеп и др. 
Боевик. 

Гражданин Х / Степ Х. США, 1995. Режиссер СБиз Сегойто. Сценаристы Кофем 
Си еп, СЬиз Сего|то и др. Актеры: ЗерБеп Кеа, Попа! Зифейапа, Мах уоп Зудо\, ГеЙтеу 
РемМилпп и др. Детектив. 

Екатерина Великая / Сабегте е Стеаё. ФРГ-США-Австрия, 1995. Режиссеры 
Магуш .. СвотзКу, оби Со145 ти. Сценаристы ЛТобп Со!4$тиф, Егапк Ти415со. Актеры: 
Сафегпе Хеа-Лопез, Рам! МсСапп, Гап КасВаг4$оп и др. Драма. 

Записки из подполья / №1е5 от Оп4егогоипа. США, 1995. Режиссер Сагу \УаЖоу\ и 
сценарист (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Непгу С7егпу, ЗВегу] Гее, оп Еаугеаи и 
др. Драма. 

Золотой глаз / Соепеуе. Великобритания, 1995. Режиссер Мат СатрЬей. 
Сценаристы Ле Му Саш, Вгасе Ееи\ет. Актеры: Р1егсе Вгозпап, Зеап Веап, ГлабеПа 
Зсогарсо и др. Боевик. 

Пуля в Пекин / ВиШе ю Ве]пе. Канада-Великобритания-Россия, 1995. Режиссер 
Сеогге МфаШЖа. Сценарист Нашу А1Лап То\егз. Актеры МсВае! Саше, ЗВаигВап Зеутопг, 
Анатолий Кульбицкий, Лев Прыгунов и др. Триллер. 

Русская рулетка — Москва-95 / ВизЯап Кошейе - Мозсо\ 95. ФРГ, 1995. Режиссер 
Мепабет Со]ап. Сценарист Андрей Самсонов. Актеры Вагфага Саггега, ХасЬ1 № оу, ОПуег 
Кееда, Мария Шукшина и др. Комедия. 

Честная игра / Еат Саше. США, 1995. Режиссер Апагем 51рез. Сценарист Срайе 
НесПег (автор романа Раша СозПпз). Актеры: \Шат Ват, Сшау Сга\Фота, З(еуеп 
Вежкой и др. Боевик. 


1996 

Бокерер-2 / Оег Воскегег 2. Австрия, 1996. Режиссер Егап7 Аше. Сценаристы Егап7 Ап], 
Веаблсе ЕегоШ. Актеры: Кай Мегкам, Сагоппе Уазсек, Александр Вусов, Геннадий 
Венгеров и др. Драма. 

Дети революции / СВПагеп оЁ е Веуомйоп Австралия, 1996. Режиссер и сценарист 
Раег Оипсап. Актеры: Ладу Рау1$, Зат МеШ, Е. Митау Абгабат и др. Драма. 

Исполнение приговора / Ехесийуе Оес$юоп. США, 1996. Режиссер За Вана. 
Сценаристы Лт ТВотаз, ЛТобп Трота$. Актеры: Кап Киз5ей, 5еуеп Зеага|, НаПе Вему, 
Илья Волок и др. Боевик. 

Максимальный риск / Махппот В15К. США, 1996. Режиссер К шго Гат. Сценарист 
Галгу РНегоа$зоп. Актеры: ФЛеап-Саиае Уап Паште, Маазба Непзиласе, Леап-Низ2Вез 
Ап]1аде и др. Боевик. 

Московский связной / ТВе Мозсоуу Соппесбоп. США, 1996. Режиссер Лое Сорроейа. Сценаристы 
Актеры: Илья Баскин, Напк Ваитей, Васрага Ноппег идр. Боевик. 

Нет, фрау прокурор //Зо шеп6 Егаи ЗвабапуаЕ. ФРГ, 1996. Режиссеры Сищег Епеднсв, Егапт, 
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ТозеЁ Соне. Актеры: Зипопе ТвотаПа, Весппата$ Адотаи1з, Напз-О\е Вачег, Геннадий 
Венгеров и др. Драма. 

Опасный груз / Оапгегои$ Саг2о. США, 1996. Режиссер Епйс Гоу7. Сценарист 
Козетаме ВеФеп. Актеры: Магеаих Непипе\ау, №сро]аз Уопв, Козетапе Ве]4еп и др. 
Триллер. 

Полночь в Санкт-Петербурге / Маш? шт ЗатЕ Реег$риг?. Великобритания-Россия- 
Канада, 1996. Режиссер оиз]аз ЛасКзоп. Сценаристы Шеп Бе?Бюоп, Наму АЙап То\егз. 
Актеры: М1свае! Саше, Лазоп Соппегу, Лев Прыгунов и др. Триллер. 

Последний курьер / Пег 1ее Кипег. ФРГ, 1996. Режиссер АдоШ У/шкКеПтапп. Сценарист 
Маефлаз ЗееПе. Актеры $1551 РегИтеег, Сергей Гармаш, Нап$ Магап З@ег, Владимир 
Долинский, Геннадий Венгеров и др. Триллер. 

Преемник / "ТВе Зиссебзог. США, 1996. Режиссер Кодов Зе]. Сценаристы Заю био АКипою, 
У/Шага СаггоП. Актеры: Тазоп Соппегу, Гаига Сип?, Владимир Литвинов, Татьяна 
Журавлева и др. Триллер. 

Расписывая стену / Тве УУпёпе оп Фе УУа|. Великобритания-ФРГ, 1996. Режиссер Раег Эти. 
Сценарист Раблск Ма|а де. Актеры: Гепа Зю12е, Магап СЛуп Мштау, ВШ Раегзоп, Геннадий 
Венгеров идр. Триллер. 

Распутин / Казрийп. США-Венгрия, 1996. Режиссер ОИ Е4е!. Сценарист Раег Ргасе. Актеры: 
А]ап К1сКтап, Отеа Зсассш, Тап МсКеПеп и др. Драма. 

Смертельное путешествие / ОЭеаФу Уоуазе. США, 1996. Режиссер Лойп МасКептле. 
Сценарист Эша Отап. Актеры: Отаг Еррз, 105$ АсМапа, Андрей Дивов, Равиль 
Исянов, Илья Волок и др. Триллер. 

Стиратель / Егазег. США, 1996. Режиссер Сраск КиззеП. Сценаристы ‘Топу Ригуеаг, 
\У'а1оп Отееп, Масвае] $. СвегписЬ т. Актеры: Ато!А ЗсВ\уаг7епессег, Латез Саап, Уапезза 
У\/ППатз$, Гатез СоБиги и др. Боевик. 

Точка падения / Но|оу Рой. США-Канада, 1996. Режиссер З1апеу 7. Еипе. 
Сценаристы Кобе СеоЁЙлоп, З{е\ак Наг4е. Актеры ТБотаз ап Си, Т1а Саггеге, 
Тора Гл ео\ и др. Триллер. 


1997 

Аберрация / АБеггайоп. Новая Зеландия, 1997. Режиссер Тип Вохей. Сценаристы $сой 
Ге\м, ОПагиш Опта. Актеры: Рате]а С14еу, Зппоп Воззей, Валерий Николаев и др. Фильм 
ужасов. 

Абсолютная сила / АБзопие Еогсе. США, 1997. Режиссер и сценарист Зеуеп Катап. 
Актеры: Тито®у Войот$, Олег Тактаров, Тот Втезпавап и др. Боевик. 

Анна Каренина / Аппа Кагепта США, 1997. Режиссер ВегпагА Козе и сценарист (автор 
романа Л.Толстой). Актеры: Зорше Магсеам, Зеап Веап, АИтеда Мойлпа и др. Мелодрама. 
Враждебные воды / НозШе У/жег$. Франция-ФРГ-Британия-США, 1997. Режиссер 
Рау!а Огогу. Сценарист Тгоу Кеппеду-Магт. Актеры: Виюег Начег, Магип ЗВееп, Мах уоп 
Зудо\ и др. Драма. 

Игрок / Тве СатЫег. Голландия-Венгрия-Великобритания, 1997. Режиссер Каго|у 
Макк. Сценарист Каагте Оз4еп (автор романа Ф.Достоевский). Актеры:  М1ерае 
Сатбоп, Ло4Ш Мау, РоПу У/аЖег и др. Драма. 

Купальник: фильм / Зуйизий: ТБе Моуе. США, 1997. Режиссер и сценарист У1с Рау15. 
Актеры: КеБессав ВизВ, Агиг КоБег($, ОПуег Миппеад и др. Комедия. 

Миротворец / Тре РеасетаКег. США, 1997. Режиссер Ми! Ге4ег. Сценаристы ГезПе 
Соски, Апаге\у СосКБага, МисВае! ЗсЫег. Актеры: Сеогое Соопеу, №сое Клатап, 
Александр Балуев и др. Боевик. 

На границе / Ап 4е Сгепте. ФРГ, 2007. Режиссер Отз Ехсег. Сценарист ЗеРап Ко!аи2. 
Актеры: Ласоб Ма{зсВепт, Вегпадейе Неегуазеп, Мах Е 1етей и др. Драма. 

Обмороженный / ВгепЕ ау #05 Норвегия, 1997. Режиссер Кпиё ЕйК Лепзеп. Сценаристы 
АТБ. Ласобзеп, КпиЕ ЕйК Тепзеп. Актеры: Зи; Непик Ной, Вепо( А]тапп, Нага!А Апдегзеп 
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и др. Драма.. 

Поворот / О Тигп. США, 1997. Режиссер ОПуег Зюпе. Сценарист Лови К14еу. Актеры 
Зеап Репп, ВШу ВоЬ Тропцоп, Валерий Николаев и др. Драма. 

Полная сила / То Еогсе. Канада-США, 1997. Режиссер и сценарист Зеуеп Катап. 
Актеры: Титоу Войот$, Олег Тактаров, Ка$ат Вгапатап и др. Фантастика. 

Потрогай меня / Тоисв Ме. США, 1997. Режиссер и сценарист Н. Согдоп Вооз. Актеры: 
Атапаа Рееё, Мсвае! Уацап, Реег НастеШ, А.Дивов и др. Мелодрама. 

Президентский самолет / Ай: Еогсе Опе. США-ФРГ, 1997. Режиссер УМоеапз Раегзеп. 
Сценарист Апагем \/. Майоме. Актеры: Нагизоп Рога, Сагу О!4тап, СЛепп С]озе, 
Андрей Дивов, Илья Волок, Илья Баскин, Олег Тактаров и др. Боевик. 

Линия смерти / Конечный срок / ОЭеаШте. Канада-Голландия, 1997. Режиссер Тог 
ТаКасз. Сценаристы ТШог ТаКас$, Вмап Пуш?. Актеры: Киеег Наиег, МагК Пасазсоз, 
Ууоппе 5с10 и др. Фантастика/боевик. 

Святой / Те ЗатЕ. США, 1997. Режиссер РЫИр № усе. Сценаристы Лопафап НепЗ1е1в, 
Уе$еу Зилск. Актеры: Уа! КИтег, ЕЙзабеф ЗВие, Кад4е Зеге7Ца, Валерий Николаев, 
Евгений Лазарев, Ирина Апексимова, Лев Прыгунов и др. Боевик. 

Шакал / Тве ГасКа!. США, 1997. Режиссер М!свае| Саюп-Лопез. Сценаристы Кеппей 
Коз$, СрисК РЁагег (автор романа Егедепск Еогзу). Актеры: Вгисе \/Пйз, КасВага Сеге, 
51апеу Ро!шег и др. Боевик. 


1998 

Алиса / АЙ5за. Франция, 1998. Режиссер Олег Со!45сви1ае. Сценаристы Вгипо Оега, П14ег 
Со!45сви1ае. Актеры: Гаигепсе Сое, Ууап АНа|, Олег Янковский, Елена Сафонова и др. 
Драма. 

Армагедон / Аппазед дот. США, 1998. Режиссер М!сВае! Вау. Сценаристы Кобе Коу Роо1, 
Лопафап Неп$е1е, Топу СШгоу и др. Актеры: Вгасе \/И$, ВШу ВоЬ ТВогпюп, Веп АЁеск, 
Глу Туег, Раег Зюгтаге и др. Фантастика. 

Двадцать три / 23. ФРГ, 1998. Режиссер Напз-СризНап ЗсВима. Сценаристы М1сеБае1 
Пуегкт?, Миевае| Сайтапп. Актеры: Ац2и$ ГлеШ, Еабап Визсв, Плаег Гапдиг$ и др. 
Триллер. 

Глубокое воздействие / Оеер Ппрасё. США, 1998. Режиссер Мити Гедег. Сценаристы 
Вгасе ое! Ваш, МиеБае| Тот. Актеры: Кофе Риуа|, Теа Геош, Александр Балуев и 
др. Фантастика. 

Кавказская ночь / Оле КаиКа$1спе МасвЕ. ФРГ, 1998. Режиссер СогЧап Мач52. Актеры 
КоБеп Зсшееске, Рау14 Тазсб\/ ИИ, УМ тЕлеа СЛамедег и др. Драма. 

Олдрич Эймс: предатель / А4исй Атез: Тгайог Ут США, 1998. Режиссер Лопп МасКеп7ле. 
Сценарист М1сВае! Випоп. Актеры: Типошу Нийоп, Лоюап Р1о\упеВь Ейтабей Реса и др. 
Драма. 

Преступление и наказание / Сите апа Ритепё США, 1998. Режиссер  ЛозерВ Загеепи. 
Сценарист Пау!А З{еуепз (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Райлск Петрзеу, Веп 
Кшез$еу, ЛлаПе Реру идр. Драма. 

Таксист / Тахтап. США, 1998. Режиссер Ау! МезВег. Сценаристы Ау! МезБег, Косег 
Вегоег. Актеры: Лое Рапюйапо, У/а4е Роттгие2, Ей7абей ВегКеу и др. Боевик. 
Шестиструнный самурай / Ух-Зит? Затига!. США, 1998. Режиссер Гапсе Мипхла. 
Сценаристы ЛеНтеу Еа]соп, Гапсе Мипгла. Актеры: ЛеНтеу Еа!соп, Лазйп МсСише, Кип Ое 
Апзе]о и др. Драма. 


1999 

Вишневый сад / Тве СБеггу Огсвагда. Греция-Кипр-Франция, 1999. Режиссер и 
сценарист Мта|$ КаКо?1апп1$ (автор пьесы А.Чехов). Актеры Свайойе КатрИп?, А1ап 
Вае$, О\еп Теа и др. Комедия. 

Восток-Запад / Е5 Оше Франция-Болгария-Россия-Испания, 1999. Режиссер Ке21$ 
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У/агешег.Сценаристы Р.Ибрагимбеков, С.Бодров. Актеры: Олег Меныпиков, Запагте Воппаие, 
Сафегпе Пепецуе, Сергей Бодров-мл. и др. Драма. 

Время ожидания / Те У\Уайпе Типе. Великобритания, 1999. Режиссер Эшаг Огте. Сценарист 
Раблск Наг1тзоп (автор романа Сега! Зеуточг). Актеры: Лори Тва\, Гага Тигпег, МагК 
Резх идр. Триллер. 

Дети солнца / Киег 4ег Зоппе. ФРГ, 1999. Режиссер Аспит Веппте (автор пьесы М.Горький). 
Актеры ЕйКа Р1абаг, МасВвае! Не[ая, Каиу Зре1зег идр. Драма.. 

Код Омега /’ТВе Отега Соде. США, 1999. Режиссер КоБем Магсаге!. Сценаристы З{ерВап 
ВПпа, НоШ$ Вамоп. Актеры: Сазрег Уап Глеп, М1свае| Уощ, Сафеппе Охепбег®, Равиль 
Исянов идр. Боевик. 

Меры борьбы / Соищег Меазигез. США, 1999. Режиссер Егеа Оеп Кау. Сценарист 
З(еуе Габзра\м. Актеры: Мсвае| Рид Кой, Латез Ногап, Олег Тактаров и др. Боевик. 
Миграция Владимира / 15 пиогабоп$ 4е Ува. Франция, 1999. Режиссер МИКа Аззаё. 
Сценаристы МИКа АззаЁ, Тшеггу Ае Гезиа4е. Актеры:  Егапсо1$ Моге], Аппе Тасацетит, 
Григорий Мануков, Алексей Маслов и др. Комедия. 

Ночная история / Н!5®гу 15 Маде а №оЪе Великобритания-Франция-ФРГ- 
Финляндия, 1999. Режиссер ПККа Лог\у1-Гайит. Сценаристы Раблск Ап1о$, Геап-Р1ете Сопп. 
Актеры: ВШ РиПтап, Пепе Ласоб, Одо Клег идр. Комедия. 

Октябрьское небо / ОсюБег Ку. США, 1999. Режиссер Лое Лобп$юп. Сценарист [е%15 
СойскК (автор романа Нотег Н. НасКат Л..). Актеры: ЛаКе СуПепраа1, СЬиз Соорег, Гамга 
Регп, Илья Баскин и др. Драма. 

Онегин / Опезт. Великобритания-США, 1999. Режиссер Мацва Неппез. Сценарист 
Раег Еце4еи1 (автор поэмы А.Пушкин). Актеры: КарЬ Ееппез, Глу Туег, Тобу З{ерБеп$ и 
др. Драма. 

Портрет / Роггайе. Швеция, 1999. Режиссер Мапе Ее4итапп. Сценарист Вег 
МатЬеге (автор рассказа Н.Гоголь). Актеры Гагз Уаппеег, Софа Хасз50оп,  Шшветаг 
Апаег$зоп и др. Драма. 

Бегущий красный / Копийо Вед. США, 1999. Режиссер Лету Р. Тасоб$. Сценаристы Да\14 С. 
З(аиНег, Сеогое Ееги$. Актеры: ЛеЁ ЗреаКтап, Апзле Еуеаг, З{ащеу Кате! Илья Баскин 
и др. Боевик. 

Святые из трущоб / Тве Воопдоск Зап 5. Канада-США, 1999. Режиссер и сценарист 
Тгоу РиНу. Актеры У\Шет Рае, Зеап Раблск Напегу, Могтап Кее4из и др. Боевик. 

Стэн Бейкер — верный друг / Зап ВесКег - Есше Егеипде. ФРГ, 1999. Режиссер Казраг Не4еБасвН. 
Сценарист Магип КТасег. Актеры: Не1п7 Ноепе, Ко[ Хасвег, Магит АгтКпесве, Геннадий 
Венгеров идр. Триллер. 


2000 
Англия! / Епапа! ФРГ, 2000. Режиссер Аст уоп Вогиез$. Сценаристы Кагт Азот, Асбип 
уоп Вогпез$. Актеры: Иван Шведов, Мегаб Мииа7е, Чулпан Хаматова, Максим 


Ковалевский и др. Драма. 

Анна Каренина / Аппа Кагепта. Великобритания, 2000. Режиссер Пама Ви. 
Сценарист АПап СчЫ# (автор романа Л.Толстой). Актеры: Н@еп МсСгогу, Кеуш МсКааа, 
Рои?]аз НепзВа| и др. Драма. 

Бесы / Эатопеп. ФРГ, 2000. Режиссер ЕгапК Сазю!Ё. Сценаристы АФег Сатиз$, Егапк 
Сазю! (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Кайип Апеегег, Непгу НибсВеп, Непдик 
Агп$ и др. Драма. 

Боб, Верочка и стремление к счастью / ВоЪ, УегазйКа & Ме Ригзий оЁ Наррше$. США, 2000. 
Режиссер Козег ЗиЙапо. Сценаристы Косег Зи?Папо, МасБае! У’аце. Актеры М1сВае] 
У'аце, Елена Данова, Павел Лычников и др. Комедия. 

Горький алюминий / Капаа Ашшишит. Великобритания, 2000. Режиссер Е4\ага 
Тротаз. Сценарист Латез На\ез. Актеры: КБуз$ Гапз, Лозерь Ееппез, Тага Ецисега14, З(еуеп 
ВегКойЁ и др. Драма. 


318 


Дайвер / ОуКагеп. Швеция-Дания, 2000. Режиссер ЕйК Сизаузоп. Сценаристы Сега!а 
\!П5оп, э{еЁап ЗааК. Актеры: ШхабеПа Эсогарсо, З{еЁап Заак, Каи$ Мапа Втапдачег, 
Александр Домогаров и др. Триллер. 

Доказательства жизни / РгооЁ оЁ Ге. США, 2000. Режиссер Тау!ог НасКола. 
Сценарист Топу СШоу. Актеры: Мес Вуап, Ка5зе Сго\е, Александр Балуев и др. 
Боевик. 

За океаном / Веуоп@ Фе Осеап. США-Россия-Австрия, 2000. Режиссер Топу РетБепоп. 
Сценаристы А!ех1$ Втиппег, Топу РетБецоп. Актеры Татьяна Камина, Рита Камина, ЕК 
Мао] и др. Драма. 

Защита Лужина / ТБе Гл7вт ОеЁепсе. Великобритания-Франция, 2000. Режиссер 
МаНееп Соги$. Сценарист Раег Вешу (автор романа В.Набоков). Актеры Лови Тигито, 
ЕтПу У\абоп, Сега\Ате Латез и др. Драма. 

Изгой / Са Амау. США, 2000. Режиссер КоБег /етеск1з. Сценарист \У/ППат Втоуе$ Лт. 
Актеры: Тот НапК$, Гап У\/Бке, Дмитрий Бородин и др. Драма. 

Каменное сердце / Н}уага ау 5%&еп. Швеция, 2000. Режиссер Мат Мипе. Сценаристы 
Аппей Епозбот, Магап Мипфе. Актеры Ша ТаКегзоп, АПап 5уепззоп, Владимир 
Диканский и др. Боевик. 

Красный агент / Азепё Вед. Канада-США, 2000. Режиссер и сценарист Паптап Гее. Актеры: 
Во]рь Глю4дэтеп, Мейап1 Рау], Александр Кузнецов и др. Боевик. 

Небо падает / П сео саде. Италия, 2000. Режиссеры  Апагеа & Апшюшто Ега77а. 
Сценарист изо Сессф1 4'Аписо (автор романа Гогепта Ма72тей1). Актеры: [5аБеПа 
ВБоззе Пит, Легоеп КгаБЪе, Елена Сафонова и др. Драма. 

Падение / ЕаШпео ТЬгойэв. Канада-Франция, 2000. Режиссер  СоПп ВискК$еу. 
Сценаристы Тап Согзоп, /.С. Тротаз. Актеры: Латез \е5, Мацо Ваауеп, Коу Зсвеаег, 
Екатерина Редникова и др. Триллер. 

Полная безопасность / ЕаЙ Зае. США, 2000. Режиссер З{ерВеп Егеагз. Сценаристы 
Ейсепе Вигаск, Нагуеу У/Бееег и др. Актеры: УаКег СтопКие, КасВага Огеувалз$, Моав У\Ууе 
и др. Драма. 

Сбежавший вирус / Випаууау Уйти. США, 2000. Режиссер ЛеЁ В1есКпег. Сценаристы Ма]сот 
С]аа\еП, Регл К]аз$. Актеры: Ра1ое Тигсо, Лазоп Везбе, Кеппей Магз, Илья Баскин, 
Дмитрий Бородин идр. Триллер. 

Совсем забытое / АП Еогоойеп. США-Великобритания, 2000. Режиссер Кеуегое 
Апзейто (по рассказам И.Тургенева и А.Чехова). Актеры: Кизеп Рип$ ЛШе У/’аКегб, 
Сегате Латез и др. Мелодрама. 

Танец в «Голубой игуане» / Рапсш? аё Фе Вше ГТопапа. США, 2000. Режиссер Миевае] 
Ка4Гога. Сценаристы Миерае! Кага, Рау! Глиег. Актеры Рагу! НаппаБ, Срайо(е 
Ауаппа, Владимир Машков и др. Драма. 

Твердая обложка / ЗоНа Соуег. Канада, 2000. Режиссер Лазоп У\Уои12еп. Сценаристы 
Сризипе ЛеНгеу, Лазоп \Мо[и1теп. Актеры ЭВапе Мтог, Рашее Ноизе, СЬи$ Вугпе и др. 
Боевик. 

Тринадцать дней / ТЬ“ееп Рау$. США, 2000. Режиссер Косег Оопа145оп. Сценарист 
Рама 5е[ (автор книги Егез К. Мау). Актеры: ЗВа\уп Оизсо|, Кеуш Созтег, Илья 
Баскин, Олег Видов и др. Драма. 

Урвать / ЗпакВ. США, 2000. Режиссер и сценарист Сиу КисШе. Актеры Вгаа Рё, 
У/Пат Веск, Апау Веск\/и@ и др. Комедия. 


2001 

Американская рапсодия /Ап Атечсап ВКВарзоду. США-Венгрия, 2001. Режиссер и 
сценарист Еуа Саг4о$. Актеры: Зсайей Ловап$зоп, Мазаз$]а КшзК1, Владимир Машков и 
др. Драма. 

Вверх ногами / Неад Оуег Нее 5. США, 2001. Режиссер Магк У/аег$. Сценаристы Лорп 
УТ. Эгал$$, Еа Оецег. Актеры Мотса Ройег, ЕгедФе Рипте Л., Звают Нао\ и др. 
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Комедия. 

Воскресенье / Везиггелопе. Италия-Франция-ФРГ, 2001. Режиссеры Рао]о & Ущюпо 
Тамат. Сценарист Рао]о Та\мат (автор романа Л.Толстой). Актеры  5еаша Косса, 
Типоу Реасп, СесПе Во1$ и др. Мелодрама. 

Врагу ворот / Епету аё Фе Сае5. США-ФРГ-Великобритания, 2001. Режиссер Леап-Ласаиез 
Аппаца. Сценаристы Геап-Ласдиез Аппаца, А]ашт Содага. Актеры: Ладе Га\м, Е4 Нагиз, Васе] 
\!е152, Лозерб Меппез, Во НозКиаз, Иван Шведов, Геннадий Венгеров идр. Драма. 

В тылу врага / ВеБта Епету Глпез. США, 2001. Режиссер Лобп Мооге. Сценаристы Лт 
Тротаз, оби ТВотаз, Рау1А Уео7, Хак Репп. Актеры: О\еп У/П5оп, Сепе НасКтап, 
Владимир Машков и др. Боевик. 

Давай сделаем это по-быстрому / ТВе Ошсеюе. Франция-Великобритания-ФРГ, 2001. 
Режиссер и сценарист Сергей Бодров. Актеры: Втепда ВаККе, Сергей Бодров-мл., 
Евгений Лазарев, Владимир Машков и др. Драма. 

Девушка, которая хотела быть русской / Тве Сл Уо УУоша Ве Виз ап. США, 2001. 
Режиссер Лт Сотаз Сое. Сценаристы Лт Сотаз Сое, \УИИ$ ]овпзоп. Актеры Свизета 
АЗеп-Клппе, [уап Вигпей, ЕттапаеПе Сваше и др. Драма. 

Изгнанники в раю / Ехйез ш Рагадбе. Канада, 2001. Режиссер и сценарист \\езеу Го\е. Актеры: 
Дмитрий Бородин, Вепца На, ЛВ Воите, Татьяна Чехова идр. Драма. 

Именинница / Девушка на день рожденья / Ви9ау СШ. Великобритания-США, 
2001. Режиссер Ле Вийегмойв. Сценаристы Тот Вийегуог®, Лел Вийегуогй. Актеры: 
№Мсое К14тап, Веп СварПп, Утшсеп( Саз$е1, Майен Каззоуи2 и др. Мелодрама. 

И пришел паук / Аюпе Сате а Эра4ег. США-ФРГ-Канада, 2001. Режиссер Гее ТатаВом. 
Сценарист Магс Моз$ (автор романа Латез Райегзоп). Актеры: — Моггап Егеетап, Мошса 
Ройег, МсВае! УУшсой, Дмитрий Стародубов, Равиль Исянов идр. Триллер. 

Ледяная планета / 1се Р]апеё. ФРГ, 2001. Режиссер Кешег ЗсВопе. Актеры За 5Витопо, 
Татез О'ЗБеа, Валерий Николаев и др. Фантастика. 

Нападение на море/ Маудау! Обе а| ао Побег Зее. ФРГ, 2001. Режиссер \!етег Мазеп. Актеры: 
Каи$ Го\/(зсВ, [ог ]еЁас, Веги Зесетапп, Геннадий Венгеров и др. Триллер. 

Последний побег / Га$ё Вип. Великобритания, 2001. Режиссер Апфопу Н!сКох. 
Сценаристы Апфопу Н!сКох, КоБец 5уа НорК!п$. Актеры: Агтапа Аззаще, Согеу Гобп$оп, 
Апфопу Н1сКох и др. Боевик. 

Прощай, моя любовь / Еагемей, Му Гоуе. США, 2001. Режиссер и сценарист КапдаП 
Еощапа. Актеры СабпеПе Еиярайлск, РЬИр ВВуз, Кобе Сшр и др. Боевик. 

Пятнадцать минут / 15 Мшиае$. США, 2001. Режиссер и сценарист Тоби Нега“. 
Актеры: Кофег Ое №то, Олег Тактаров, Владимир Машков и др. Драма. 

Русская кукла / Визап Оо|. Австралия, 2001. Режиссер Заугоз Кагапй715. 
Сценаристы ЗЭ{аугоз Катапё7115, АПапав 7л145егтап. Актеры Ниго У\еауте, Рау1а Уепват, 
КеБесса ги! и др. Комедия. 

Русская невеста / Те Визап Виде. Великобритания, 2001. Режиссер №сво]а$ Вешоп. 
Сценарист Счу НБец. Актеры Гла У\УШатз, ЭВеПа Напсоск, Роиз]а$ Но4зе и др. 
Мелодрама. 

Рыцарский клуб / Кош СшЬ. США, 2001. Режиссер Киззе! Саппоп. Сценаристы КаззеП 
Саппоп, Лт Го. Актеры: ГосШуп Мипго, С]епп Рилтег, Еа Гащег, Андрей Дивов идр. 
Боевик. 

Танец на лезвии бритвы / ЭШеНо Рапсе. США, 2001. Режиссер Мапо А72орагай. 
Сценарист АШопзе Кизсхего. Актеры: Епс КоБеп$, Котапо Ограй, ЗВа\муп Доу и др. 
Боевик. 

Тоннель / Оег Типпе!. ФРГ, 2001. Режиссер Ко|апа Зизо Еле Мег. Сценарист Ловаппез У. 
Вем Актеры: Нешо Еегсв, №соейе КтеБия, зеБазйап КосВ и др. Драма. 


2002 
Возьми мою душу / Ргепаши Гапйпа. Италия-Франция-Великобритания, 2002. 
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Режиссер Кобемю Еаепта. Сценаристы Слапи! Атдиит, Егапсо1$ Сореп-Зеа. Актеры Гат 
Сеп, ЕтШа Рох, Сгаю Негоазоп и др. Драма. 

Доктор Живаго / Оосюг 7№уа20. Великобритания-ФРГ-США, 2002. Режиссер 
Сласото Сатрюй1. Сценарист Апаге\у Рау1ез (автор романа Б.Пастернак). Актеры: Кеша 
КитоВЦеу, Зап М№еШ, ВШ Раегзоп и др. Драма. 

К-19 / К-19: Тве Уао\утаКег. Великобритания-США-ФРГ-Канада, 2002. Режиссер 
Кайгуп В1ое]о\. Сценаристы Гои1$ Мо\та, СВизюрВег Куе. Актеры: — Нагизоп Рота, 
Глапл № еезоп, Равиль Исянов, Лев Прыгунов и др. Драма. 

Красный змей / Ве $егреп. США-Россия, 2002. Режиссер Ошо Тапазезси. 
Сценаристы Огеу Нетше, Ах Кизапоу1сВ. Актеры М1сВае! Раге, ВКоу ЭсБедег, Олег 
Тактаров, Ирина Апексимова, Александр Невский и др. Боевик. 

Лиля навсегда / ТЛуа 4-еуег. Швеция-Дания, 2002. Режиссер и сценарист ТлКаз 
Мооду5зоп. Актеры: Оксана Акиньшина, Артем Богучарский, Любовь Агапова и др. 
Драма/мелодрама. 

Любовь обезьяны / МопКеу Гоуе. США, 2002. Режиссер МаК За (оп. Сценарист Рауе 
Е1зепагК. Актеры: Ату 5Зе\агь, Гегету Кеппег, Олег Видов и др. Комедия. 
Мастер-шпион: история Роберта Хансена / Мауег 5ру: Тве ВоБег Напз5еп Угу. 
США, 2002. Режиссер Гамтгепсе ЗсВШег. Сценарист Могтап Майег. Актеры УИШат Ниг, 
Магу-Гои1зе РагКег, Олег Калугин, Лев Прыгунов и др. Драма. 

Мужское колесо / УУБеейтеп. США, 2002. Режиссер Рик Назеп. Сценаристы Мись У/Пзоп, 
У/ППат Г.. Агапсе. Актеры: Глза Агито, Гатез Ауегу, Илья Баскин идр. Комедия. 
Преступление и наказание / Сите апа Рип тепе. Великобритания, 2002. Режиссер 
ЛШап ]аго!4. Сценарист Топу Магсвап{ (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Ловп 
$иит, №ее| Тегу, Гага Вейтопи и др. Драма. 

Преступление и наказание / Сгипе апд Рип56теп. США-Польша-Россия, 2002. 
Режиссер и сценарист МепаВет Со]ап. (автор романа Ф.Достоевский). Актеры: Сизрт 
С]оуег, Лори Нигь, Магеой К1А4ег, Уапезза Кедотауе и др. Драма. 

Рейд /Те Кава. Франция, 2002. Режиссер О]ате! Вепза!аВ. Сценаристы О]ате] Вепза!аВ, СШез 
Гаигепе. Актеры: Неепе Ае РоизегоПез, Геопоге 4е Зегоптас, КозсВАу Хет, Алексей 
Маслов и др. Боевик. 

Роллербол / КоПегфа|. США-ФРГ, 2002. Режиссер Лови МсТ1егпап. Сценарист \/ППат 
Нагизоп. Актеры: Сриз Кеш, ]еап Кепо, Олег Тактаров и др. Фантастика. 

Сумма всех страхов / Тве Зат оЁ АП Ееаг$. США-ФРГ, 2002. Режиссер РЬЙ А!4еп 
Копзоп. Сценарист Раш Айапаз1о (автор романа Тот СЛапсу). Актеры: Веп АМеск, 
Могеап Егеетап, А]ап Ваез, Лев Прыгунов, Евгений Лазарев и др. Боевик. 

хХх. США, 2002. Режиссер КоБ СорВеп. Сценарист Влсв У\/ПКез. Актеры: Уш ПО1езе|, Аза 
Агоепо, Мацоп СзоКаз, заппие] Г.. ЛасКзоп и др. Фантастика. 

Умри в другой день / Пе Апо®ег Оау. Великобритания-США, 2002. Режиссер Гее 
Татабой. Сценаристы Меа|! Ригу1$ (по мотивам романов ап ЕНепите). Актеры: Рлегсе 
Вгозпап, НаШе Вегу, Михаил Горевой и др. Боевик. 

Чайка / ТЬе Зеаги|. США, 2002. Режиссер и сценарист 7. Втейоп Тгаей (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры МеВае! Меззет, 7. Втейоп Тгаей, Епса Уап ЕттенК и др. Драма. 


2003 

Ворота в рай / Сае ю Неауеп. ФРГ, 2003. Режиссер Уей Нетег. Сценаристы Уей 
Нейтег, Сог4ап Мс. Актеры: Валерий Николаев, Мазитт МаКБца, Одо Кег и др. 
Комедия. 

Вытаскивая Бориса / Эршиие Вог5. США, 2003. Режиссер Козег Зро@з\ооде. 
Сценаристы Уи Ие5ег, Отасе Сагу В1сКеу. Актеры: Лей СоЧЫит, Апфопу ГаРазПа, 
Глеу 5сбге ег, Светлана Евремова и др. Комедия. 

Горит / Тасег. ФРГ, 2003. Режиссер Нап$-СВизНап ЭсВиа. Сценаристы Мсвае| Сайтапп, 
Нап$-СризНап Эсбил4. Актеры:  Апаг2е] СогаК, Анна Яновская, Сергей Фролов, Иван 
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Шведов и др. Драма. 

Если / В. США, 2003. Режиссер и сценарист Глза ЗП. Актеры: Леззе Наык, Кипбейу Воже, 
Апагем Коа, Дмитрий Бородин и др. Триллер. 

Итальянская работа / ТЬе ПНаНап ФоБ. США-Франция-Великобритания, 2003. 
Режиссер Е. Сагу Огау. Сценаристы Тгоу Кеппеду-Магапт, ОРоппа Ро\егз. Актеры Маг 
У/аБеге, Свагте ТВегоп, опа! Зифейапа и др. Триллер. 

Морковь / ЙжсКегое. ФРГ, 2003. Режиссер и сценарист Нагити{ ЗсВоеп. Актеры: Нопап 
ГлКаз, Мане 7ле]сКе, Иван Шведов идр. Драма. 

Невеста по переписке / Май Ог4ег Виде. США, 2003. Режиссеры КоБем СареШ Л.., 
]ЛеНтеу \оН. Сценаристы Роих ВоШпеег, Кофе Сарей Л. Актеры: Паппу Ате!о, Кофеп 
СареШ /т., Гуапа МШсемс, А.Яковлев и др. Драма. 

Последнее советское кино / Те Г.а$ё Зое Моуе. Латвия-Австрия, 2003. Режиссеры 
А]еКзапаг$ РешКВоуз$, А!ехапаег Нарп. Сценаристы АПехапдег Набп, АЙехапдег МаШег. 
Актеры: Оий\цагз Веоргадоуз, Е.Крюкова, Л.Шахворостова и др. Боевик. 

Украденная луна / Оег оезюШепе Мопа. ФРГ, 2003. Режиссер и сценарист ТВотаз ЗИПег. 
Актеры: Вио! пе, Глза Магипек, Плейлаг Ваг, Иван Шведов и др. Комедия. 

Чемоданы Тулса Лупера. Часть 3 / Тве Тибе Гллрег Зайсазез, Рам 3: Егот За ® Фе Ешёь 
Великобритания, 2003. Режиссер и сценарист Реег СОтеепа\ау. Актеры: Козег Кеез, З(ерВеп 
ВШтеюп, ОгтеПа Миа, Рената Литвинова, Кристина Орбакайте и др. Драма. 

Шахматы /СВе$$. Швеция, 2003. Режиссер Гаг5 Кадозоп. Сценарист и автор книги Тип 
Е!се. Актеры: Тошту КцгФего, Нееп 5) цВо|т, Апаегз ЕКБоге, Лозейп №5$оп и др. Драма. 
Экспресс «Петербург-Канн» / ТВе Реегзиго-Саппез Ехрге55. Великобритания, 2003. Режиссер и 
сценарист Лови Рау. Актеры: Ксения Алферова, Александр Баргман, Маппа Ветан и др. 
Драма. 


2004 

Безнадежный / ВИп9гапоег. ФРГ 2004. Режиссер Вегп4 Зап». Сценаристы Нейтое ОтлаБа, 
Вегпа За| Пиз и др. Актеры: Есаг4а КатипкКе, Ротитаче Ногу, Мапа Кофег, Геннадий 
Венгеров идр. Драма. 

Все или ничего: московская окружная / АП ог № оо: А Мо$соу Оеюиг. США, 2004. 
Режиссер и сценарист СабмеЙе ВТосН. Актеры А!ехапаег В]осв, СабйеПе В1осВ, Сергей 
Жиров и др. Комедия. 

Возможная цель / Тагоеё о Оррогышйу. США-Болгария, 2004. Режиссер Раппу 
Гегпег. Сценарист [ез У’еа4оп. Актеры: Оеап Сосйгап, Тода епзеп, Надя Конакчиева и др. 
Боевик. 

Дядя Ваня / Опке! У\Уацда ФРГ, 2004. Режиссер и сценарист Вагфага Егеу (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Кашег Воск, Нега Сгипте, ТВотаз Нолтапп и др. Драма. 

Наши друзья полицейские / №5 апб 165 Йс$. Франция, 2004. Режиссер ВоБ З\’аит. Сценарист 
Гамгеп( Сраатеаи (автор романа Лау Сготеу). Актеры: Егедепс ГлеГеп®а[, АгтеПе БеисВ, 
Гогап( ОеизсВ, Паше! Ащеий, Григорий Мануков идр. Комедия. 

На юге страны / Не идет. Голландия-Бельгия-Дания, 2004. Режиссер Магип КооШоуеп. 
Сценарист Мпеке 4е Лоп?. Актеры: Моше Непанскх, ЕгапК Гаттег$, Оксана Акиньшина, 
Ольга Лузгина и др. Драма. 

Превосходство Борна / ТЬе Воигпе Зиргетасу. США-ФРГ, 2004. Режиссер Раш 
Отеепотаз$. Сценарист Топу ОШгоу (автор романа Кобег ГлАит). Актеры: Май Ратоп, 
ЕгапкКа Роеме, Оксана Акиньшина и др. Боевик. 

Терминал / ТВе Тегиита!. США, 2004. Режиссер З{еуеп ЗрлеБег®. Сценаристы Апаге\ 
№ссо], заса Сегуаз1. Актеры Тот НапКз, Сафегте /еа-Лопез, Валерий Николаев и др. 
Комедия. 

Тройной агент / Тире асепё. Франция, 2004. Режиссер и сценарист Ейс Кортег. Актеры: 
Каеппа О1дазКаюч, Зегое КепКо, СупейПе С]Лаш, Григорий Мануков идр. Драма. 

Эвиленко / ЕуйепКо. Италия, 2004. Режиссер и сценарист Рау! Спесо. Актеры: Масойт 
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Мсрочей, Копа!а РасКар, Мацоп С$оКаз и др. Триллер. 

Юг / Не 7иеп. Голландия-Бельгия-Дания, 2004. Режиссер Магип КооШФоуеп. 
Сценарист МеКе 4е ]оп®. Актеры: Мошс Непапскх, Егапк Гаттег$, Оксана Акиньшина, 
Ольга Лузгина и др. Драма. 

Янтарный амулет / Раз Веглуетатщей. ФРГ, 2004. Режиссер Саы КифасВ. (Сценарист Зе 
Зср\епи уоп Кгоз$1еК (автор романа Раеег Ргапэе). Актеры: Мипе! Ваите$ег, МасВае] уоп 
Ач, МегаБ Мила?7е, Евгений Ситохин идр. Драма. 


2005 

Архангел / Агсвапое]. Великобритания, 2005. Режиссер Лоп Лопез. Сценаристы ПО1ск 
СетепЕ (автор романа Кобе Нап1з). Актеры: Раше| Сга1е, Екатерина Редникова, СаБле] 
Масвь, Лев Прыгунов и др. Драма. 

Время перемен / Типе оЁ Свапзе. США-Россия, 2005. Режиссер Александр Изотов. 
Сценарист Александр Невский. Актеры: Мапе| Нетте\ау, Александр Невский и др. 
Драма. 

Игрок / Пе Зр@ёегт. ФРГ, 2005. Режиссер Ефага Ке45регоег. Сценарист Еге4 
Втешег$4отЕег (автор повести Ф.Достоевский). Актеры: Наппе]оге Е]зпег, Ег\ут ЗетВачег, 
№ ша Рец и др. Драма. 

Космическая гонка на Луну / Зрасе Васе / Васе №0 Ше Мооп. США, 2005. Режиссер 
Мак Еуегезе. Сценарист СвизюрВег Зрепсег. Актеры: Касваг4а ОШапе, 5{еуе М№со1зоп, 
Равиль Исянов, Михаил Горевой, Мария Миронова и др. Драма. 

Механик / ТВе МесвашК. ФРГ-США, 2005. Режиссер БорВ Гли4этеп. Сценаристы 
Вгуап Ед\мага НШ, РорЬ Гли@этеп. Актеры БорьЬ Глапдэтеп, Веп Сгоз$, ОПма Гее и др. 
Боевик. 

Мое сердце перестало биться / Ое Байге плоп соеиг 5'е5ё агтее'. Франция, 2005. Режиссер Ласдиез 
Аи4!ага. Сценаристы Ласаиез Ап1ага, Топпо Вепасашза. Актеры: Коташ Оип$, №е] 
Агезгар, СШез Совеп, Антон Яковлев идр. Драма. 

На дне / Масв@а5У. ФРГ, 2005. Режиссер и сценарист На! Элит (автор пьесы М.Горький). Актеры 
Напз Рег НаП\асВ$, Ез@ег эсВ\уетз, \МоШеапе М. Ваиег идр. Драма. 

Повелитель войны / Гога 0Ё УУаг. США-Франция, 2005. Режиссер и сценарист Апаге\ 
№ссо]1. Актеры: №со]а$ Сазе, Виде МоупаВап, Евгений Лазарев и др. Триллер. 

Самба Молотова / Мо]оюу Зашфа. США, 2005. Режиссер и сценарист То@4 Моги5. 
Актеры Са|о$ Са!Заге, Гау1а АЙехап4ег, Мапсу Ееггага и др. Драма. 

Сделка / ТВе Оеа1. Канада-США, 2005. Режиссер Нагуеу Карп. Сценарист Кий Еруеш. 
Актеры СБлзНап $]аег, Зейпа В]аш, Кобе Госзла и др. Драма. 

Сердечное соглашение / Г'етеще сог@эе. Франция, 2005. Режиссер Ушсепе Бе Вгаз. 
Сценаристы Утсепе Ое Вгиз, Атпаиа Гетой. Актеры: Свизйап С]амег, Раше| Ащеий, 
]Лепп [ег Заипаегз и др. Комедия. 

Сестры / ТВе 51%ег$. США, 2005. Режиссер Агпиг АПап ЗеАейтап. Сценарист Васвага 
АШеп (автор пьесы «Три сестры» А.Чехов). Актеры ЕПтабеш ВапкКз, Мапа Ве!о, ЕпКа 
Свизепзеп и др. Драма. 

Смело в новые времена / Мибо т Фе пеиеп Йекеп - Ни Вес дег ВеМаис. Австрия, 2005. Режиссер 
и сценарист Нага!А З1сВегие. Актеры: УоШ Васвоег, Нейпиё Вегоег, \МоЁапе Воск, 
Евгений Ситохин идр. Драма. 

Солнечный удар / Зойаг ЭылКе. Канада, 2005. Режиссер Раш 7Шег. Сценарист Мисвае! 
Копууез. Актеры: Ма1К Раса$со$, Лоаппе КеПу, Кеуш ЛАбтуШе и др. Фантастика/триллер. 
Эксперимент Крона / Тве Кгопе Ехрелтепте США, 2005. Режиссер Л. Ко Мпзоп У/Веает. 
Сценарист .. Сгаю УМВее]ег. Актеры: Тот УешсВ, Рагу У\Уойеу, Вепатт Разсое и др. 
Фантастика. 

Энтони Циммер / Апфопу 7лптег. Франция, 2005. Режиссер и сценарист /]еготе ЗаПе. 
Актеры эзорШе Магсеач, Ууап Айа1, Зап Егеу, Раше| ОШгусЬзК и др. Триллер. 


З7Э 


2006 

Бегство от страха / Каппиш? $сагед. ФРГ-США, 2006. Режиссер и сценарист \У№аупе 
Кгатег. Актеры Рау У/аЖег, Сатегоп Виз, Уега Еагпига и др. Драма. 

Брошенный / ТБе АБапдопед. Испания-Великобритания, 2006. Режиссер МасКо Сегда, 
Сценаристы Кагип Низзат, Масво Сегда. Актеры: Апазаз1а НШе, Каге] Ко4еп, Валентин 
Ганев и др. Фильм ужасов. 

Валерия / Ужепе. ФРГ, 2006. Режиссер Вией МоПег.Сценаристы МПепа Ва15сВ, Ша НаПег. 
Актеры: Аза Ви7ек, Оеу1А 5езо\, Виго! Опе|, Евгений Ситохин и др. Драма. 

Вишневый сад / НМ ]агдт 4е 10$ сеге70$. Испания, 2006. Режиссер и сценарист Мапие] 
Агтап (автор пьесы А.Чехов). Актеры У1сКу Репа, Егапсезс ОгеЙа, ЗИула АБазса| и др. 
Комедия. 

Домашний импорт / Эотезйс Пирог. США, 2006. Режиссер Кеуш Соппог. Сценарист 
Апагеа Ма!ати(. Актеры: Суп та Ргезюп, Гаггу Рог, Илья Волок и др. Комедия. 

Золотой век / Со@епе Йейеп. ФРГ, 2006. Режиссер Раег Твог\’анй. Сценаристы АПехапаег М. 
КитеПп, Реег Твог\уагй. Актеры \У!оап \/Шке МоВпп®, Оик Вепефеь УоШ Во, 
Геннадий Венгеров и др. Комедия. 

Канада-Россия, 1972 / Сапада Виза '72. Канада, 2006. Режиссер Т.\. РеасоскКе. 
Сценаристы Вагме Рипп, Масо!т МасКигу. Актеры: ВооШ Зауазе, Тадав Кам, У\а[ег 
Геагиш® идр. Драма. 

Кабаре «Рай» / Сафаге Рагаак. Франция, 2006. Режиссер ы Согшипе & СШез Веп17ло. Сценарист 
Сопиппе Веп171о. Актеры: Сопиппе & СШез Веп171о, Масве! УиШегто7, Антон Яковлев и 
др. Комедия. 

Корабль-призрак / Сво$Фоа(. Великобритания, 2006. Режиссер Зшаг Огте. Сценарист 
Сиу Вип (автор романа Меа! К. Вигоег). Актеры: Рау Тазоп, Тап РШезюп-Рау1ез, Топу 
Наусаи и др. Драма. 

Любовь в Кенигсберге / Ете Тлефе т Кошоего. ФРГ, 2006. Режиссер Раег Кавапе. Сценаристы 
УоШеап» Втеппег, Реег КаБапе. Актеры: У’оШап» ЗитрЬ, Мириам Агишева, Чулпан 
Хаматова, Иван Шведов и др. Мелодрама. 

Переводчица / Га гадисолсе. Швейцария, 2006. Режиссер Елена Хазанова. Сценаристы 
Михаил Брашинский, Елена Хазанова. Актеры: Юлия Батинова, Александр Балуев, Вгапо 
Тодезсвит, Сергей Гармаш, Елена Сафонова и др. Драма. 

Подразделение Джоя / Гоу 0115101. Великобритания-ФРГ, 2006. Режиссер Кех Тгау1$$. 
Сценаристы Кес Тгау15$, Козетагу Мазоп. Актеры: ЕЯ Зюррага, Тот ЭсВИпт, Ветага НШ 
и др. Драма. 

Старший сын / Тве Едег Зоп. США, 2006. Режиссер Мапиз Ва!свипа$. Сценаристы Мани$ 
ВасВипаз, Зсой З@агоеоп. Актеры: ЭПапе У\езь Гееее ЗомезК1, Каде Зегбе47ца, Илья 
Баскин и др. Комедия. 

Фэй Грим / Еау Сит. США-ФРГ, 2006. Режиссер и сценарист На! На@еу. Актеры: РагКег 
Розеу, О.].Мепае1, Глат АщКеп, Евгений Ситохин и др. Триллер. 

Четыре дочери / Уег Тосшег. ФРГ, 2006. Режиссер Кашег КаиНпапп. Сценарист Са В]ачем 
(автор романа шеег АШуеп). Актеры: Растаг Мап7е1, Таня Шлейф, Евгений Ситохин и др. 
Драма. 

Шантаж в городе / Ете За4Е уйгА егргез$Е ФРГ, 2006. Режиссер РошииК ОтаЁ. Сценаристы Ко№ 
Вазедо\, ошииК ОтаЁ. Актеры: О\ме КосК1зсН, М1зе! Майсех1с, ЛаПа В]апКепБаго, Евгений 
Ситохин, Максим Ковалевский и др. Триллер. 


2007 

Война и мир / УМаг апа Реасе. Италия-Франция-ФРГ-Россия, 2007. Режиссеры Кофем 
Рогивейт, Втепд4ап Ропи!5оп. Сценаристы Г.огепто НауеПа, Еписо Мед1ойЙ (автор романа 
Л.Толстой).. Актеры: АШехапаег Веуег, Сетепсе Роезу, А]ез$1о Вот, Ма!сойт МеДо\мей и 
др. Драма. 

Война Чарли Вилсона / СвагШе У\УП5оп'5 УУаг. США, 2007. Режиссер Мще сво. 
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Сценарист Аагоп Зопаш (автор романа Сеогое СШе). Актеры: Тот НапК$, Ату Адат$, 
ЛШа Кофегз, Павел Лычников, Илья Волок и др. Драма. 

Восточные обещания / Еа%еги Ргопи$ез. Великобритания-Канада-США, 2007. 
Режиссер Пауза Сгопепбеге. Сценарист З{еуеп Киев. Актеры: Апиш МиеПег-${аШ, 
Маотт У/а{$, Геггу ЗКошто\у$К1, У1еео Моцепзеп, УшсепЕ Сазз@ и др. Драма. 

Душка / РизКа. Голландия, 2007. Режиссер 10$ 5{еШпэ. Сценаристы Нап$ Неезеп, Л0$ ЗеШпо. 
Актеры: С.Маковецкий, Сепе Вегуое, зу1\1а НоеК$ и др. Драма. 

Красный мел / Тве Веда СваЖК. США, 2007. Режиссер Маием РаблскК. Актеры: Пепе 
Ведага, Тод Тва\еу, Раваиль Исянов, Илья Волок и др. Фантастика. 

Неудача / ВокВеа. ФРГ-Ирландия-Великобритания, 2007. Режиссер Ки Вуап. 
Сценаристы Оегек Воуе, Еатоп Ее]. Актеры: Ра\у!4 Неар, А]ап Зту@, З(ерВеп ОоЁ и др. 
Комедия. 

Ночь принадлежит нам / Уе Оуп Ше №511. США, 2007. Режиссер и сценарист Латез 
Огау. Актеры: Лоадишт РВоешх, Еуа Мепае$, Магк У/а его, Олег Тактаров и др. Драма. 
Охотники за сокровищами / Тгеазиге Ваег$. США, 2007. Режиссер ВгепЕ Ний. 
Сценаристы Александр Изотов, Александр Невский. Актеры: Александр Невский, 
З(еуеп Вгапа, Рау! Сагадте, Андрей Дивов, Екатерина Редникова и др. Боевик. 

Русская невеста / Визап Виде. США, 2007. Режиссер и сценарист Наташа Гурулева. 
Актеры Е/епа Вой, ЕВасвага Упга, Лобп Ообгтапп и др. Комедия. 

Скажи это по-русски / Зау Ц ш Визап. США-Франция, 2007. Режиссер Л1еЁ Саегиапо. 
Сценаристы ЛеНЙ С@аетщапо, Кеппей Еаде. Актеры: Каде Зефед7ца, Еауе Оипа\мау, Илья 
Баскин, Олег Видов и др. Драма. 

Смерть и жизнь Бобби 7, / Тве Оеа@ апа Ге оЁ ВоББу 7. США-ФРГ, 2007. Режиссер 
Лори Нег2Ре!4. Сценаристы ВоБ КгаКо\уег, АПеп Гаутепсе. Актеры: Раш \У!аЖег, Гаигепсе 
Езбигпе, Олег Тактаров и др. Боевик. 

Тысяча лет доброй молитвы / А ТВоцзапд Уеаг$ о Соо@ Ргауег$. США, 2007. Режиссер \У!аупе 
У!ап2. Сценарист Утуип Гл. Актеры: Непгу О, Павел Лычников, Еефоп® Уи идр. Мелодрама. 
Чайка / Маспииа2. ФРГ, 2007. Режиссер и сценарист Апз@а Зсвапес (автор пьесы 
А.Чехов). Актеры Ка (ей, Мшат Ногу, АпзеЙа эсВапеес и др. Драма. 

Ярость / ТВе Вазе. США, 2007. Режиссер КоБем Каиитап. Сценаристы Лови В1350п, Кобем 
Кииилтап.Актеры: Андрей Дивов, Мау Мипдае, Куап НооК$ идр. Фильм ужасов. 


2008 

Братья Карамазовы / ТБе Вготег5 Кагататоу. США, 2008. Режиссер и сценарист М№15е]1 
Тотт (автор романа Ф.Достоевский). Драма. 

Вавилон / Вабуюп А.О. США-Франция-Великобритания, 2008. Режиссер Матеи 
КаззоуИ7. Сценарист Епс ВезпагА (автор романа Маипсе ©. Ращес). Актеры: Уш Р1езе1, 
МиеБеПе Уеов, Сегага Оераг@еч и др. Фантастика. 

Восьмое чудо света / 8 У\опденапа. Франция, 2008. Режиссер №со!аз АБегпу, ЛТеап Масв. 
Сценаристы №со]аз АБегшу, Леап Мас. Актеры: Майфеу Сесту, Кобеи У/Иат Вгаа Рога, 
А]ат А7егоё Антон Яковлев идр. Драма. 

Женщина из моря / Фе Егац аи дет Меег. ФРГ, 2008. Режиссер и сценарист Мо]аи$ 5{ет уоп 
КапиепзК1. Актеры: Апда КПпе, У\а[ег Ктеуе, Ос ТаКаг, Евгений Ситохин и др. Триллер. 
Игрок 5150 / РШауег 5150. США, 2008. Режиссер и сценарист ПРау1а МисВае! О’М№еш. 
Актеры: КеПу Саг5оп, КаШееп Кобег5оп, Олег Видов и др. Боевик. 

Индиана Джонс и Храм хрустального черепа / ш@апа ]опез ап Фе К2дот оЁ пе 
Сгуза! ЗКи|. США, 2008. Режиссер Зеуеп Зр1еБеге. Сценаристы Рау Коерр, Сеогсе 
Глсаз. Актеры: Наплзоп Рога, Сае В]апспей, Кагеп АПеп и др. Боевик. 

Кризис / 1депу Сн55. США, 2008. Режиссер Вта4 Лащеп$. Сценаристы Сазеу Т. Еуапз, 
Тазоп Тротрзоп. Актеры: Сабле! А1-Ка]в1, МисВае! Еда, Илья Волок и др. Комедия. 
Молчание Лорны / Ге 5Йепсе 4е Гота. Бельгия-Франция-Италия-ФРГ, 2008. Режиссеры и 
сценаристы Феап-Репе & Глас Рагдеппе. Актеры: Аца РобгозШш, ЛДегепие Вешег, Кабо 
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Копгтопе, Антон Яковлев, Григорий Мануков и др. Драма. 

Неизвестная — женщина в Берлине / Апопута - Еше Егаи ш Вет. ФРГ, 2008. 
Режиссер и сценарист Мах Еафегфоск. Актеры Мша Ноз$$, Евгений Сидихин, Пт 
Негтапп и др. Драма. 

Ночной поезд в Москву / Тве №ерЕ Тгат ®ю Мозсо\. США, 2008. Режиссер Пау!А Зете]. 
Сценаристы Лазоп этПо\у!с, Кае ЛлаЧКил$. Актеры: СпизНап $1{ег, Мще О'МаПеу, ЗаНгоп 
Вшто\$, Павел Лычников идр. Триллер. 

Одно место за обеденным столом / А Гопеу Расе ог Оуше США, 2008. Режиссер ЛазИп Еуапз. 
Сценаристы Лазип Еуап$, Сафетпе Поиз»Му. Актеры: М1сВае| Зсоуо@, Козз Магапапа, 
Татез Сготу\еП и др. Боевик. 

После прочтения сжечь / Вигп АЁЙег Веадт?2. США, 2008. Режиссеры и сценаристы 
Ефап Соеп, ]ое] Соеп. Актеры: Сеогое Сюопеу, Егапсез МсБогтапа, Вгаа Ри, орт 
МаШКоз\1сВ, ТИда Зулиюп и др. Комедия. 

Праведное убийство / ЕЮ 2ШМеоц$ КШ. США, 2008. Режиссер Лоп Аупее. Сценарист 
Киз5е!] Се\уиии. Актеры: КоБеи Ое М№то, А! Расто, Зы Ту Втгепег, Олег Тактаров и др. 
Драма. 

Рок-н-ролла / ВоскпВоПа. Великобритания, 2008. Режиссер и сценарист Сиу КисШе. 
Актеры: Сегага ВаЧег, Тот У/Шизоп, Твап@е Ме\муюп. Комедия. 

Рокэвэй / ВосКауау. США, 2007. Режиссеры и сценаристы Ле Сгоок, ЛозВ Сгоок. 
Актеры: №сво!аз Сопга]е7, Мапо Сппаго, Олег Тактаров и др. Боевик. 

Сестра Катя / Нее 7а$е уап Кава. Голландия, 2008. Режиссер МцКе 4е Лоп®. Сценарист Лап 
ЕЦап4ег (автор романа Апагез Вагфа. Актеры: Гап Вок, Еге4 Соеззепз$, Лепп ег Лазо, Ольга 
Лузгина и др. Драма.. 

Сопротивление / Оейапсе. США, 2008. Режиссер ЕЧ\/ага 7млсК. Сценаристы СЛауюп Егобтлап, 
Ед\уага Гмлск. Актеры: Оаше]| Сга1е, Глеу Зсргеег, Ллапие Вей, Равиль Исянов идр. Драма. 
Товарищи / Сопагадез. США, 2008. Режиссер Лови Т. КтесЬтег. Сценарист Май №х. Актеры: 
Оаблейе Апу’аг, Вгисе СатшрЬе!, 5Вагоп С]е5$, Андрей Дивов и др. Комедия. 

Транссибирский экспресс /'Тгапз$фенап. Великобритания-ФРГ-Испания-Литва, 2008. Режиссер 
Вгаа Апаегзоп. Сценаристы Вта4 Апдегзоп, \УШ Сопгоу. Актеры: Уоо4ду Нагге!5оп, ЕтПу 
Моцитег, Веп Кто$еу и др. Триллер. 

Черный русский / В1аск Киз ап. США, 2008. Режиссеры и сценаристы Лету Каё7, Раппу 
Маеп. Актеры РПаппу Мжеп, ]еггу Ка, ГЛоуа ЗВег и др. Драма. 


2009 

Благодаря этой ночи / Оигсв Фезе Мас. ФРГ, 2009. Режиссер и сценарист Ко 5ПБег. Актеры: 
Кафанпа Вот, ОПуег ЗюКо\зк1, Тип Веготапи, Евгений Ситохин идр. Драма.. 
Вынуждены убивать / Омуеп 10 КШ. США-Канада, 2009. Режиссер ЛеЁР Клио. Актеры 
З{еуеп 5еага1, Дмитрий Шеповецкий, Игорь Жужукин, инна Коробкина, Евгений Лазарев 
и др. Боевик. 

Грузия: воин чести / Сеог?1ап: У\Уаггог оЁ Нопог. США, 2009. Режиссер №Ко]07 
КВотази147е. Сценаристы №Ко107 КБотазита7е, Кеуа7х СНапЙадте, №Ко]о7 
КВотазип47е. Актеры Раю ВаКШад7е, Запага Копзоп, ЕПа СризюррВег-РащюНапо и др. 
Драма. 

Дуэль / Тве Бие!. США, 2009. Режиссер Роуег КозвазВуШ. Сценарист Магу Ве (автор 
рассказа А.Чехов). Актеры Апагех 5сой, Тоаз Меп7ез, Нопа С]азсой и др. Драма. 
Заточен на убийство / Опуеп 10 КИШ. США-Канада, 2009. Режиссер ]еЙ Кип. Актеры: 
З(еуеп Зеага!, Дмитрий Шеповецкий, Игорь Жижикин и др. Боевик. 

Космические приятели / Зрасе Вид 9е$. США-Канада, 2009. Режиссер Кобе Усе. 
Сценаристы Кеуш Р1С1ссо, КоБем Утшсе. Актеры: Е.Т. Апдегзоп, Пледнсь Вадег, Неа Сае 
и др. Фантастика. 

Магический человек / Мазес Мап. США, 2009. Режиссер За Соорег. Сценаристы 
Сеог?е Заипдег$, Втеп НиЙ. Актеры: ВШу ГХапе, Александр Невский, Аппап4 Аззаще, 
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Андрей Дивов и др. Триллер. 

Ночной полет / ис ш Фе МасйЕ - аз Оп ск уоп Обе} тоеп. Швейцария-ФРГ, 2009. Режиссер 
ТШ Епдетапп. Сценаристы оп Вобпеег, ТШ Епдетапп. Актеры: Кеп РиКеп, Срайойе 
ЗсруаБ, заыше Типоео, Евгений Ситохин идр. Драма. 

Одолженное оружие / Неа Сип. США, 2009. Режиссер и сценарист Втга@ Тацепз. 
Актеры: ЗВапе \\оо4, М1свае!| Мадзеп, Илья Волок и др. Боевик. 

Перестройка / Регезгойа США, 2009. Режиссер и сценарист Слава Цукерман. Зат КоБага$, Е. 
Мигау Абгабат, ЛсКу эсБпее и др. Драма. 

Превосходный сон / "ТБе Реесё Чеер. США, 2009. Режиссер Легету АЦег. Сценаристы Апюп 
Рагдое. Актеры: Апюп Рагаое, Козе!уп ЗапсВет, Раблск Ваисваи, Дмитрий Бородин, 
Павел Лычников идр. Боевик. 

Русская акула / ВКиз$ап ЗпагК. Новая Зеландия, 2009. Режиссер и сценарист ЗерНеп 
Зшс[ ат. Актеры ЗерКеп Раррз, Елена Стежко и др. Комедия. 

Человеческие кости / Оег Кпоспептапп. Австрия, 2009. Режиссер \УоШгап» МигпБегоег. 
Сценарист \о{ Нааз. Актеры: ЛозеЁ ВлецусШег, Зйре Егсее, ОогКа ОгуПа$, Иван Шведов и 
др. Триллер. 

Эшелон заговорщиков / Есв@оп Сопзргасу. США, 2009. Режиссер Отее МагсК$. 
Сценарист Мерае| МизБеге. Актеры: ЭВапе У!ез, Е4\ага Вигп$, Уше ВРатез, Магап 
ЗПееп, Ю.Куценко и др. Боевик. 
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Фильмография советских игровых фильмов (1946-1991) по теме 
трансформации образа Западного мира на советском экране* 


* В данную фильмографию по причине их особой специфики не включались игровые фильмы, 
действие которых ограничивается исключительно периодом второй мировой войны. 


1946 

Адмирал Нахимов. СССР, 1946. Режиссер В.Пудовкин. Сценарист И.Луковский. 
Актеры: А.Дикий, Е.Самойлов, В.Владиславский, В.Пудовкин и др. Драма. 

Белый клык. СССР, 1946. Режиссер и сценарист А.Згуриди (по повести Дж.Лондона). 
Операторы В.Волчек, Г.Трояновский, В.Асмус. Композитор В.Оранский. Актеры: 
О.Жаков, Е.Измайлова, Л.Свердлин и др. Приключенческая драма. 


1947 

Золушка. СССР, 1947. Режиссеры: Н.Кошеверова, М.Шапиро. Сценарист Е.Шварц (по 
мотивам сказки Ш.Перро). Актеры: Я.Жеймо, А.Консовский, Э.Гарин, Ф.Раневская, 
В.Меркурьев и др. Сказка. 

Миклухо-Маклай. СССР, 1947. Режиссер А. Разумный. Сценаристы: А. Спешнев, В. 
Волькенштейн. Актеры: С. Курилов, Г. Григорьева, М. Астангов и др. Драма. 

Робинзон Крузо. СССР, 1947. Режиссер А.Андриевский. Сценаристы: Ф.Кнорре, 
А.Андриевский, С.Ермолинский. Актеры: П.Кадочников, Ю.Любимов и др. 
Приключенская драма. 

Русский вопрос. СССР, 1947. Режиссер и сценарист М.Ромм (по пьесе К.Симонова). 
Актеры: В.Аксенов, Е.Кузьмина, М.Астангов, М.Названов, М.Барабанова, Б.Тенин и др. 
Драма. 


1948 

Мичурин. СССР, 1948. Режиссер и сценарист А.Довженко. Актеры: Г.Белов, В.Соловьбв, 
А.Васильева, Н.Шамин, М.Жаров и др. Драма. 

Суд чести. СССР, 1948. Режиссер А.Роом. Сценарист А.Штейн. Актеры: Б.Чирков, 
А.Максимова, Е.Самойлов, О.Жизнева, Л.Сухаревская, И.Переверзев, М.Штраух и др. 
Драма. 


1949 

Александр Попов. СССР, 1949. Режиссеры: Г.Раппапорт, В.Эйсымонт. Сценарист: 
А.Разумовский. Актеры: Н.Черкасов, А.Борисов, К.Скоробогатов, И.Судаков, 
Ю.Толубеев, В.Честноков, Б.Фрейндлих и др. Драма. 

Алитет уходит в горы. СССР, 1949. Режиссер М.Донской. Сценарист Т.Семушкин. 
Актеры: А.Абрикосов, Л.Свердлин, Б.Тенин, Ю.Леонидов и др. Драма. 

Встреча на Эльбе. СССР, 1949. Режиссер Г.Александров. Сценаристы: Братья Тур, 
Л.Шейнин. Актеры: В.Давыдов, К.Нассонов, Б.Андреев,‚ М.Названов, Л.Орлова, 
Ф.Раневская, Э.Гарин, Л.Сухаревская и др. Драма. 

У них есть Родина. СССР, 1949. Режиссеры А.Файнциммер, В.Легошин. Сценарист 
С.Михалков. Актеры: Н.Защипина, П.Кадочников, В.Марецкая, Ф.Раневская, М.Астангов 
и др. Драма. 


1950 

В мирные дни. СССР, 1950. Режиссер В.Браун. Сценарист И.Прут. Актеры: Н.Тимофеев, 
А.Толбузин, С.Гурзо, В.Тихонов, Г.Юматов, Л.Кмит и др. Драма. 

Заговор обреченных. СССР, 1950. Режиссер М.Калатозов. Сценарист Н.Вирта. Актеры: 
Л.Сколина, П.Кадочников, В.Дружников, Р.Плятт, С.Пилявская, А.Вертинский, М.Штраух 
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и др. Драма. 

Секретная миссия. СССР, 1950. Режиссер М.Ромм. Сценаристы К.Исаев, 
М.Маклярский. Актеры: Е.Кузьмина, Н.Комиссаров, А.Грибов, В.Белокуров, Н.Рыбников 
и др. Шпионский детектив. 


1951 

Прощай, Америка. СССР, 1951. Режиссер и сценарист А.Довженко (по книге А.Бекар). 
Актеры: Л.Гриценко, Н.Гриценко, Ю.Любимов, Л.Шагалова и др. Драма. 

Спортивная честь. СССР, 1951. Режиссер В. Петров. Сценаристы: М. Вольпин, Н. 
Эрдман. Актеры: А. Грибов, Г. Сергеев, М. Лифанова, Л. Фричинский, Н. Крючков и др. 
Драма. 


1952 

Максимка. СССР, 1952. Режиссер В.Браун. Сценарист Г.Колтунов (автор рассказа 
К.Станюкович). Актеры: Б.Андреев, Н.Крючков, Т. Бавыкин, С. Курилов, В.Балашов, 
В.Тихонов, М.Бернес, П.Соболевский, К.Сорокин, М.Пуговкин, М.Астангов и др. Драма. 


1953 

Адмирал Ушаков. СССР, 1953. Режиссер М.Ромм. Сценарист А.Штейн. Актеры: 
И.Переверзев, Б.Ливанов, Н.Свободин, Н.Чистяков, Г.Юдин, В.Дружников, С.Бондарчук, 
М. Пуговкин, Г.Юматов, О.Жизнева, Н.Волков, В.Этуш и др. Драма. 

Вихри враждебные. СССР, 1953. Режиссер М.Калатозов. Сценарист Н.Погодин. Актеры: 
В. Емельянов, М.Кондратьев, М.Геловани, Л.Любашевский, В.Соловьёв, И.Любезнов, 
А.Ларионова, В.Авдюшко, Г.Юматов и др. Драма. 

Корабли штурмуют бастионы. СССР, 1953. Режиссер М.Ромм. Сценарист А.Штейн. 
Актеры: И.Переверзев, Г. Юдин, В.Дружников, В.Балашов, С. Бондарчук, Г.Юматов и 
др. Драма. 

Серебристая пыль. СССР, 1953. Режиссер А.Роом. Сценаристы А.Якобсон, 
А.Филимонов. Актеры: М.Болдуман, С.Пилявская, В.Ушакова, Н.Тимофеев, В.Ларионов, 
В.Белокуров, Р.Плятт, Л.Смирнова и др. Драма. 


1954 

Богатырь идет в Марто. СССР, 1954. Режиссеры Е.Брюнчугин, С.Навроцкий. Сценарист 
И.Прут. Актеры: М.Белоусов, Н.Крючков, В.Авдюшко, Э.Быстрицкая, И.Извицкая, 
Р.Муратов, Е.Моргунов и др. Детектив. 

Об этом забывать нельзя. СССР, 1954. Режиссер Л.Луков. Сценарист Л.Луков, 
Я.Смоляк. Актеры: С.Бондарчук, Л.Смирнова, О.Жизнева, В.Тихонов, Н.Крючков, 
Б.Тенин и др. Драма. 

Опасные тропы. СССР, 1954. Режиссеры А.Алексеев, Е.Алексеев. Сценарист 
Г.Мдивани. Актеры: Т.Мухина, В.Дружников, А.Кузнецов и др. Шпионский детектив. 
Чемпион мира. СССР, 1954. Режиссер В. Гончуков. Сценаристы: В.Ежов, В.Соловьёв. 
Актеры: А.Ванин, В.Меркурьев, В.Гуляев, Н.Чередниченко и др. Драма. 


1955 

В квадрате 45. СССР, 1955. Режиссер Ю.Вышинский. Сценарист Э.Брагинский. Актеры: 
В.Платов, М.Лифанова, В.Гуляев и др. Детектив. 

Двенадцатая ночь. СССР, 1955. Режиссер и сценарист Я.Фрид (автор пьесы - 
У.Шекспир). Актеры: К.Лучко, А.Ларионова, В.Медведев, М.Яншин, Г.Вицин, 
В.Меркурьев, Б.Фрейндлих, А.Лисянская, С.Филиппов и др. Комедия. 

Звезды на крыльях. СССР, 1955. Режиссер: И.Шмарук. Сценаристы: Е.Помещиков, В. 
Безаев. Актеры: Л.Фричинский, В.Тихонов, Ю.Боголюбов, А.Антонов и др. Драма. 
Мексиканец. СССР, 1955. Режиссер В.Каплуновский. Сценарист Э.Брагинский (автор 
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романа - Дж.Лондон). Актеры: О.Стриженов, Б.Андреев, Д.Сагал, М.Перцовский, 
Н.Румянцева, В.Дорофеев, Т. Самойлова, Л.Дурасов, М. Астангов и др. Драма. 

Овод. СССР, 1955. Режиссер А.Файнциммер. Сценарист Е.Габрилович (автор романа - 
Э.Войнич). Актеры: О.Стриженов, М.Стриженова, Н.Симонов, В.Этуш, В.Медведев, 
В.Честноков, Р.Симонов и др. Драма. 

Отелло. СССР, 1955. Режиссер и сценарист С. Юткевич (автор пьесы - У.Шекспир). 
Актеры: С.Бондарчук, А.Попов, И.Скобцева, В.Сошальский, Е.Весник, А.Максимова и др. 
Трагедия. 

Призраки покидают вершины. СССР, 1955. Режиссеры: С.Кеворков, Э.Карамян. 
Сценаристы: Э.Карамян, Г.Колтунов. Актеры: С.Сосян, А.Карапетян, Л.Кмит, А.Файт и 
др. Шпионский детектив. 

Следы на снегу. СССР, 1955. Режиссер А.Бергункер. Сценарист Г.Брянцев. Актеры: 
А.Борисов, В.Краснопольский, О.Жаков и др. Шпионский детектив. 

Случай с ефрейтором Кочетковым. СССР, 1955. Режиссер А.Разумный. Сценарист 
И.Прут. Актеры: В.Грачев, Д.Столярская, Ю.Фомичев и др. Шпионский детектив. 

Судьба барабанщика. СССР, 1955. Режиссер В.Эйсымонт. Сценарист Л.Соломянская 
(автор повести — А.Гайдар). Актеры: Д.Сагал, С.Ясинский, А.Ларионова, А.Абрикосов, 
В.Хохряков и др. Драма. 

Тень у пирса. СССР, 1955. Режиссер М.Винярский. Сценарист Н.Панов. Актеры: 
О.Жаков, Р.Матюкина, О.Туманов и др. Шпионский детектив. 


1956 

Дело № 306. СССР, 1956. Режиссер: А.Рыбаков. Сценаристы: М.Ройзман, С.Ермолинский 
(автор повести М.Ройзман). Актеры: Б.Битюков, М.Бернес, Т.Пилецкая, К.Нассонов, 
А.Войцик, М.Штраух, Л.Шагалова, В.Токарская, Е.Весник и др. Шпионский детектив. 
Тайна двух океанов. 1956. Режиссер К.Пипинашвили. Сценаристы В.Алексеев, 
Н.Рожков, К.Пипинашвили (автор романа - Г.Адамов). Актеры: С.Столяров, 
И.Владимиров, С.Голованов, А.Максимова, М.Глузский, П.Луспекаев и др. Шпионский 
детектив, фантастика. 

Триста лет тому... (300 лет тому...). СССР, 1956. Режиссер В.Петров. Сценарист 
А.Корнейчук. Актеры: В.Добровольский, Ю.Панич, Е.Самойлов, А.Тарский, Н.Ужвий, 
Е.Добронравова и др. Драма. 

Тропою грома. СССР, 1956. Режиссеры: Э.Карамян, С.Кеворков, Г.Баласанян. Сценарист 
С.Рошаль (автор романа — П.Г.Абрахамс). Актеры: В.Медведев, Г.Супрунова, 
Г.Джанибекян и др. Драма. 

Ты молодец, Анита! СССР, 1956. Режиссёры: В. Кочетов, Е. Некрасов. Сценарист А. 
Батров. Актеры: Л. Доброхотова, А. Бровченко, Л. Чиниджанц и др. Драма. 

Убийство на улице Данте. СССР, 1956. Режиссер М.Ромм. Сценаристы: Е.Габрилович, 
М.Ромм. Актеры: Е.Козырева, М.Козаков, Н.Комиссаров, М.Штраух, Р.Плятт и др. Драма. 
Урок истории. СССР-Болгария, 1956. Режиссер и сценарист Лео Арнштам. Актеры: 
С.Савов, Ц.Арнаудова, И.Тонев, Г.Юдин и др. Драма. 


1957 

Дон Кихот. СССР, 1957. Режиссер Г.Козинцев. Сценарист Е.Шварц (автор романа - М. 
де Сервантес). Актеры: Н.Черкасов, Ю.Толубеев, Л.Касьянова, С.Бирман, С.Григорьева, 
Г.Вицин, Б.Фрейндлих, Л.Вертинская, Г.Волчек и др. Драма. 

Звездный мальчик. СССР, 1957. Режиссеры: А.Дудоров, Е.Зильберштейн. Сценаристы: 
Ю.Давыдов, Н.Давыдова (автор сказки - О.Уайльд). Актеры: М.Виноградова, 
С.Голованов, Е.Кузюрина, Н.Гребешкова и др. Сказка. 

Лично известен. СССР, 1957. Режиссеры: Г.Баласанян, Э.Карамян, С.Кеворков. 
Сценарист М.Максимов. Актеры: Г.Тонунц, Б.Смирнов, М.Пастухова и Др. 
Приключенческая драма. 
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Под золотым орлом. СССР, 1957. Режиссер М.Афанасьева. Сценаристы: М.Афанасьева, 
М.Новиков (автор пьесы - Я.Галан). Актеры: П.Кадочников, Т.Алексеева, Ф.Барвинская и 
др. Драма. 

Рожденные бурей. СССР, 1957. Режиссеры: Я.Базелян, А.Войтецкий, В.Войтецкий. 
Сценарист Ю.Кротков (автор романа — Н.Островский). Актеры: С.Гурзо, О.Бган, 
А.Иванов, В.Силуянов, О.Жаков, А.Войцик и др. Драма. 


1958 

Голубая стрела. СССР, 1958. Режиссер Л.Эстрин. Сценаристы: В.Черносвитов, 
В.Алекссев. Актеры: А.Гончаров, Г.Осташевский, П.Луспекаев, Б.Новиков, И.Переверзев 
и др. Шпионский детектив. 

Матрос с «Кометы». СССР, 1957. Режиссер И.Анненский. Сценаристы: П.Градов, 
К.Минц, Е.Помещиков, Г.Романов. Актеры: Г.Романов, Т.Бестаева, Н.Крючков, 
Н.Свободин, М.Менглет, В.Сошальский и др. Музыкальная комедия. 

Мистер Икс. СССР, 1957. Режиссер: Ю.Хмельницкий. Сценаристы: И. Рубинштейн, 
Ю.Хмельницкий. Актеры: Г.Отс, М.Юрасова, А.Королькевич, З.Виноградова, 
Н.Каширский, Г.Богданова-Чеснокова и др. Музыкальная мелодрама (оперетта). 

Над Тисой. СССР, 1958. Режиссер Д.Васильев. Сценарист и автор романа А.Авдеенко. 
Актеры: А.Кочетков, Т.Конюхова, А.Гончаров, В.Зубков, Н.Крючков и др. Шпионский 
детектив. 

Последний дюйм. СССР, 1958. Режиссеры Т.Вульфович, Н.Курихин. Сценарист 
Л.Белокуров (автор рассказа - Дж.Олдридж). Актеры: С.Муратов, Н.Крюков, М.Глузский 
и др. Драма. 

Тени ползут. СССР, 1958. Режиссеры Ш. Шейхов, И. Эфендиев. Сценарист Г. Мусаев. 
Актеры: И. Дагестанлы, А.Г. Алекперов, А. Зейналов и др. Шпионский детектив. 
Человек человеку. СССР, 1958. Режиссер и сценарист Г.Александров. Актеры: А.Эйзен, 
Б.Руденко, Е.Максимова, Т.Таоле, К.Бельды, К.Столяров, С.Немоляева и др. Мюзикл. 

ЧП. Чрезвычайное происшествие. СССР, 1958. Режиссер В.Ивченко. Сценаристы: 
Г.Колтунов, В.Калинин, Д.Кузнецов. Актеры: М.Кузнецов, А.Ануров, В.Тихонов, 
Т.Литвиненко и др. Драма. 

Шли солдаты... СССР, 1958. Режиссер и сценарист Л.Трауберг. Актеры: С.Бондарчук, 
А.Петров, Э.Гарин, Э.Леждей, М.Ульянов, М.Пастухова, Т.Доронина, В.Белокуров, 
О.Ефремов и др. Драма. 


1959 

Незваные гости. СССР, 1959. Режиссер И.Ельцов. Сценарист Г.Боровик. Актеры: 
Р.Арен, Х.Варем-Вээ, Х.Мандри, В.Труве, Ю.Ярвет и др. Шпионский детектив. 

Утренний рейс. СССР, 1959. Режиссер и сценарист М.Захариас (автор рассказа 
М.Дудемис). Актеры: А.Пелевин, Р.Ахметов, В.Граве и др. Драма. 

Человек меняет кожу. СССР, 1959. Режиссер Р. Перельштейн. Сценаристы Д.Василиу, 
Л.Рутицкий (автор романа - Б.Ясенский). Актеры: Г.Завкибеков, С.Столяров, 
С.Голованов, И.Извицкая, Н.Мышкова и др. Шпионский детектив. 

Чужой след. СССР, 1959. Режиссер Ж.Аветисян. Сценарист М.Овчинников. Актеры: 
Х.Абрамян, Г.Ашугян, М.Манукян и др. Шпионский детектив. 


1960 

Десять шагов к Востоку. СССР, 1960. Режиссеры: Х.Агаханов, В. Зак. Сценаристы: 
А.Абрамов, М.Писманник. Актеры: А.Джаллыев, А.Кульмамедов, Е.Марков, Ф.Яворский 
и др. Шпионский детектив. 

Леон Гаррос ищет друга / Ушоё ше Пепе 5иг 1а ате. СССР-Франция, 1960. 
Режиссер М.Пальеро. Сценаристы: Л.Зорин, С.Клебанов, М.Курно, С.Михалков. Актеры: 
Т.Самойлова, Ю.Белов, Л.Зитрон, Ж.Рошфор, Ж.Гавен, В.Зубков, Л.Марченко, В.Ивашов 
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и др. Комедия. 

Ловцы губок. СССР, 1960. Режиссер М.Захариас. Сценарист Г.Севастикоглу (автор 
повести «Водолаз» - Н.Каздаглис). Актеры: Ю.Васильев, Н.Корниенко, О.Коберидзе, 
Г.Черноволенко, М.Глузский и др. Драма. 

Мост перейти нельзя. СССР, 1960. Режиссеры: Т.Вульфович, Н.Курихин. Сценарист 
Т.Вульфович (автор пьесы «Смерть коммивояжера» - А.Миллер). Актеры: Н.Волков, 
Л.Сухаревская, Г.Шевцов, Г.Гай, В.Андреев, Р.Быков и др. Драма. 

Операция «Кобра». СССР, 1960. Режиссер Д.Васильев. Сценаристы: Д.Акишин, 
И.Луковский, Д.Васильев. Актеры: В.Макаров, О.Жаков, С.Азаматова и др. Шпионский 
детектив. 

Пойманный монах. СССР, 1960. Режиссер и сценарист Г.Никулин (автор пьесы 
Г.Филдинг). Актеры: В.Полицеймако, В.Чекмарёв, Л.Гурченко, А.Смирнов и др. Комедия. 
Роман и Франческа. СССР, 1960. Режиссер В.Денисенко. Сценарист А.Ильченко. 
Актеры: П.Морозенко, Л.Гурченко, А.Скибенко и др. Мелодрама. 

Русский сувенир. СССР, 1960. Режиссер и сценарист Г.Александров. Актеры: Э.Гарин, 
А.Попов, П.Кадочников, Э.Быстрицкая, Л.Орлова, В.Авдюшко, А.Будницкая, В.Гафт, 
Э.Геллер и др. Комедия 

Сильнее урагана. СССР, 1960. Режиссер В.Левин. Сценаристы: В.Фёдоров, В.Левин. 
Актеры: В.Лановой, Э.Изотов, Н.Кустинская, Н.Крюков, Н.Боголюбов, А.Файт, 
С.Голованов, Г.Цилинский и др. Драма. 

Спасите наши души. СССР, 1960. Режиссер А.Мишурин. Сценарист Е.Помещиков. 
Актеры: А.Белявский, Л.Федосеева-Шукшина, С.Мартинсон и др. Мелодрама. 


1961 

Алые паруса. СССР, 1961. Режиссер А.Птушко. Сценаристы: А.Нагорный, А.Юровский 
(автор повести — А.Грин). Актеры: А.Вертинская, В.Лановой, И.Переверзев, С.Мартинсон, 
Н.Волков и др. Мелодрама. 

Вольный ветер. СССР, 1961. Режиссеры: Л.Трауберг, А.Тутышкин. Сценаристы: 
В.Винников, В.Крахт, В.Типот (автор оперетты — И.Дунаевский). Актеры: Л.Пырьева 
(Скирда), Н.Румянцева, А.Лазарев, Н.Гриценко, Ю.Медведев, М.Яншин, С.Мартинсон и 
др. Музыкальная комедия (оперетта). 

Две жизни. СССР, 1961. Режиссер Л.Луков. Сценарист А.Каплер. Актеры: Н.Рыбников, 
М.Володина, В.Тихонов, Э.Нечаева, С.Чекан, В.Дружников, Л.Свердлин, О.Жизнева, 
А.Ларионова, Г.Юматов и др. Драма. 

Морская чайка. СССР, 1961. Режиссер Е.Брюнчугин. Сценаристы Ю.Збанацкий, 
Е.Брюнчугин (автор повести Ю.Збанацкий). Актеры: В.Марченко, Т.Логинова, О.Аросева 
и др. Шпионский детектив. 

Ночной пассажир. СССР, 1961. Режиссер: М.Захариас. Сценарист А.Юровский (автор 
повести М.Понс). Актеры: Б.Иванов, М.Захариас и др. Драма. 

Ночь без милосердия. СССР, 1961. Режиссер А.Файнциммер. Сценарист С.Ермолинский 
(автор романа К.Зандер). Актеры: А.Белявский, Л.Кронберг, Л.Марков и др. Драма. 
Планета бурь. СССР, 1961. Режиссер А.Клушанцев. Сценарист А.Казанцев, 
П.Клушанцев (автор повести - А.Казанцев). Актеры: В.Емельянов, Ю.Саранцев, 
Г.Жженов, К.Игнатова, Г.Вернов, Г.Тейх. Фантастика. 

Подводная лодка. СССР, 1961. Режиссер Ю.Вышинский. Сценаристы Ю.Вышинский, 
Э.Смирнов, А.Марьямов. Актеры: В.Якут, Н.Прокопович, В.Гафт и др. Драма. 

Полосатый рейс. СССР, 1961. Режиссер В.Фетин. Сценаристы: А.Каплер, В.Конецкий. 
Актеры: Е.Леонов, М.Назарова, И.Дмитриев, А.Грибов, В.Белокуров, Н.Волков, 
А.Бениаминов, А.Смирнов и др. Комедия. 

Совершенно серьёзно (новелла «Иностранцы»). СССР, 1961. Режиссер Э.Змойро. 
Актеры: А.Белявский, М.Миронова, И.Рутберг, Т.Бестаева и др. Комедия. 

Суд сумасшедших. СССР, 1961. Режиссер и сценарист Г.Рошаль. Актеры: В.Ливанов, 
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И.Скобцева, В.Хохряков, В.Белокуров, А.Кончаловский, Л.Сухаревская, М.Козаков, 
Ю.Яковлев, М.Булгакова, Н.Бурляев и др. Драма. 

Украинская рапсодия. СССР, 1961. Режиссер С.Параджанов. Сценарист А.Левада. 
Актеры: О.Реус-Петренко, Э.Кошман, Ю.Гуляев, Н.Ужвий и др. Мелодрама. 
Человек-амфибия. СССР, 1961. Режиссеры: Г.Казанский, В.Чеботарев (автор романа - 
А.Беляев). Сценаристы: А.Гольбурт, А.Ксенофонтов, А.Каплер. Актеры: В.Коренев, 
А.Вертинская, М.Козаков, Н.Симонов и др. Фантастика, мелодрама. 

Чиполлино. СССР, 1961. Режиссер Б.Дёжкин (автор сказки Дж.Родари). Актеры: 
М.Куприянова, М.Названов, Э.Гарин, Г.Вицин и др. Сказка. 


1962 

49 дней. СССР, 1962. Режиссер Г.Габай. Сценаристы: Ю.Бондарев, В.Тендряков, 
Г.Бакланов. Актеры: В.Буяновский, В.Пивненко, В.Шибанков и др. Драма. 

713-й просит посадку. СССР, 1962. Режиссер Г.Никулин. Сценаристы: А.Леонтьев, 
А.Донатов. Актеры: В.Честноков, О.Коберидзе, Л. Круглый, Л.Абрамова, Н.Корн, 
Е.Копелян, Л.Шагалова, В.Высоцкий, Э.Киви и др. Драма. 

Деловые люди. СССР, 1962. Режиссер и сценарист Л.Гайдай (автор рассказов - 
О’Генри). Актеры: Р.Плятт, Ю.Никулин, Г.Вицин, А.Смирнов и др. Комедия. Вестерн. 
Закон Антарктиды. СССР, 1962. Режиссер Т.Левчук. Сценаристы: С.Алексеев, Б.Чалый. 
Актеры: В.Сафонов, Р.Муратов, А.Мовчан, П.Морозенко, Н.Крюков, Г.Тонунц и др. 
Драма. 

Кубинская новелла. СССР, 1962. Режиссер С.Колосов. Сценарист Г.Боровик. Актеры: 
Л.Свердлин, В.Якут, В.Дружников, В.Родд и др. Драма. 

Люди и звери. СССР-ГДР, 1962. Режиссер и сценарист С.Герасимов. Актеры: 
Н.Еременко, Т.Макарова, Ж.Болотова и др. Драма. 

Молчат только статуи. СССР, 1962. Режиссер В.Денисенко. Сценарист Е.Оноприенко. 
Актеры: Н.Гринько, Г.Вицин, Е.Копелян, Ю.Лавров, К.Степанков, В.Шалевич, 
А.Демьяненко и др. Драма. 

Монета. СССР, 1962. Режиссеры и сценаристы А.Алов, В.Наумов (автор рассказов - 
А.Мальц). Актеры: А.Попов, Р. Плятт, Г.Стриженов, Э.Гарин и др. Драма. 

Моцарт и Сальери. СССР, 1962. Режиссер и сценарист Владимир Гориккер (автор 
новеллы — А.С.Пушкин). Актеры: П.Глебов, И.Смоктуновский, А.Милбретс и др. Драма. 
Черная чайка. СССР, 1962. Режиссер и сценарист Г.Колтунов. Актеры: Д.Джамаль, 
Н.Волков, А.Локтев, С.Юрский и др. Драма. 


1963 

Выстрел в тумане. СССР, 1963. Режиссеры А.Бобровский, А.Серый. Сценаристы 
В.Алексеев, М.Маклярский. Актеры: В.Краснопольский, Л.Пырьева, Б.Оя, А.Файт и др. 
Шпионский детектив. 

Генерал и маргаритки. СССР, 1963. Режиссер М.Чиаурели. Сценаристы: А.Филимонов, 
Н.Шпанов (автор романа «Ураган» - Н.Шпанов). Актеры: Б.Оя, В.Анджапаридзе, 
С.Чиаурели, А.Абрикосов, Н.Боголюбов, В.Дружников и др. Драма. 

Каин ХУШ. СССР, 1963. Режиссеры: Н.Кошеверова, М.Шапиро. Сценаристы: Е.Шварц, 
Н.Эрдман (автор пьесы «Два друга» - Е.Шварц). Актеры: Э.Гарин, Л.Сухаревская, 
С.Лощинина, Ю.Любимов, М.Жаров, Б.Фрейндлих, А.Демьяненко, А.Бениаминов, 
Р.Зелёная, М.Глузский, Б.Чирков, Г.Вицин и др. Сказка. 

Королевство кривых зеркал. СССР, 1963. Режиссер А.Роу. Сценаристы: Л.Аркадьев, 
В.Губарев (автор сказки — В.Губарев). Актеры: О.Юкина, Т.Юкина, Т.Носова, А.Файт, 
Л.Вертинская, Г.Милляр и др. Сказка. 

Самолеты не приземлились. СССР, 1963. Режиссер З.Сабитов. Сценаристы: 
Л.Аркадьев, А.Филимонов. Актеры: Л.Сенченко, Н.Латипов, С.Чунгак, Э.Бруновская 
(Шварева) и др. Драма. 
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Серебряный тренер. СССР, 1963. Режиссер В.Ивченко. Сценарист Г.Кушниренко. 
Актеры: М.Кузнецов, Н.Мышкова, А.Евдокимова, В.Шалевич и др. Мелодрама. 

Теперь пусть уходит. СССР, 1963. Режиссер и сценарист С.Алексеев (автор пьес 
«Опасный поворот», «Время и семья Конвей» - Дж. Б. Пристли). Актеры: Ю.Кольцов, 
В.Давыдов, И.Гошева, Н.Гуляева, И.Ясулович, В.Шалевич и др. Драма. 

Юнга со шхуны «Колумб». СССР, 1963. Режиссер Е.Шерстобитов. Сценарист 
Ю.Чулюкин (автор повести «Шхуна «Колумб» - Н.Трублаини). Актеры: И.Мицик, 
В.Кисленко, И.Рыжов и др. Шпионский детектив. 


1964 

Гамлет. СССР, 1964. Режиссер и сценарист Григорий Козинцев (автор пьесы 
У.Шекспир). Актеры: И.Смоктуновский, М.Названов, Э.Радзиня Ю.Толубеев, 
А.Вертинская, С.Олексенко, И.Дмитриев, В.Медведев и др. Трагедия. 

Зелёный огонёк. СССР, 1964. Режиссер В.Азаров. Сценарист В.Спирина. Актеры: 
А.Кузнецов, С.Савёлова, А.Папанов, Т.Бестаева, И.Рыжов, В.Санаев, В.Невинный, 
В.Ливанов, 3.Фёдорова, Э.Геллер, А.Бордье, Ж.-М.Бордье и др. Драма. 

Марш! Марш! Тра-та-та! СССР, 1964. Режиссер Р.Вабалас. Сценаристы: Р.Вабалас, 
Г.Кановичюс, И.Рудас. Актеры: Л.Станявичюс, М.В.Ятаутис, Б.Жибайте, Д.Банионис и 
др. Комедия. 

Москва — Генуя. СССР, 1964. Режиссеры: А.Спешнев, В.Корш-Саблин, П.Арманд. 
Сценарист А.Спешнев. Актеры: Г.Белов, Л.Хитяева, С.Яковлев, Р.Плятт, Н.Ерёменко, 
В.Белокуров, С.Мартинсон и др. Драма. 

След в океане. СССР, 1964. Режиссер О.Николаевский. Сценаристы: Б.Васильев, 
К.Рапопорт. Актеры: А.Шереметьеваа Ю.Дедович, Е.Весник, Д.Нетребин и др. 
Шпионский детектив. 

Я - Куба. СССР-Куба, 1964. Режиссер М.Калатозов. Сценаристы  Е.Евтушенко, 
Э.Пинеда Барнет. Актеры: С.Коррьере, Ж.Галладо, С.Вуд и др. Драма. 


1965 

Акваланги на дне. СССР, 1965. Режиссер и сценарист Е.Шерстобитов. Актеры: 
С.Барсов, Г.Юхтин, Л.Перфильев, Н.Крюков и др. Шпионский детектив. 

Война и мир. СССР, 1965-1967. Режиссер С.Бондарчук. Сценаристы: С.Бондарчук, 
В.Соловьёв (автор романа — Л.Толстой). Актеры: В.Тихонов, С.Бондарчук, Л.Савельева, 
О.Табаков, А.Кторов, А.Шуранова, А.Вертинская, И.Скобцева, В.Лановой, О.Ефремов, 
Э.Марцевич, Б.Захава, Н.Трофимов, Н.Рыбников, В.Стржельчик и др. Драма. 
Гиперболоид инженера Гарина. СССР, 1965. Режиссер А.Гинцбург. Сценаристы 
И.Маневич, А.Гинцбург. (автор романа - А.Толстой). Актеры: Е.Евстигнеев, Н.Климова, 
В.Сафонов, М.Астангов, В.Дружников, Б.Оя и др. Детектив. Фантастика. 

Год как жизнь. СССР, 1965. Режиссер Г.Рошаль. Сценаристы: Г.Серебрякова, Г.Рошаль. 
Актеры: И.Кваша, А.Миронов, Р.Нифонтова, А.Алексеев, В.Ливанов и др. Драма. 

Город мастеров. СССР, 1965. Режиссер В.Бычков. Сценарист Н.Эрдман (автор пьесы — 
Т.Габбе). Актеры: Г.Лапето, М.Вертинская, Л.Лемке, С.Крамаров, З.Гердт, Л.Каневский и 
др. Сказка. 

Заговор послов. СССР, 1965. Режиссер Н.Розанцев. Сценаристы: М.Маклярский, 
Г.Курпнек, Н.Розанцев. Актеры: У.Думпис, В.Медведев, И.Класс, Р.Гладунко, 
О.Басилашвили, Л.Данилина, Э.Павулс, В.Сошальский и др. Детектив. 

Западня. СССР, 1965. Режиссер В.Жилин. Сценарист В.Немоляев (автор рассказов - 
Т.Драйзер). Актеры: О.Коберидзе, Ж.Болотова, Д.Масанов, Л.Меньшова и др. Драма. 
Игра без правил. СССР, 1965. Режиссер Я.Лапшин. Сценарист Л.Шейнин. Актеры: 
М.Кузнецов, В.Добровольский, В.Хохряков, Д.Ритенберг и др. Шпионский детектив. 
Иностранка. СССР, 1965. Режиссеры: К.Жук, А.Серый. Сценарист А.Воинов. 
Актеры: Л.Шабанова, А.Курбанов, Р.Зеленая, С.Филиппов, Е.Весник, И.Рутберг, А.Файт, 
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З.Федорова, С.Чекан и др. Комедия. 

Компаньерос. СССР, 1962. Режиссёры: Ю. Романовский, А. Милюков, М. Терещенко. 
Актеры: Н. Кримнус, Д. Мирзоев, А. Никонов и др. Драма. 

Музыканты одного полка. СССР, 1965. Режиссеры: П.Кадочников, Г.Казанский. 
Сценарист Л.Любашевский (автор пьесы «Музыкальная команда» Л.Любашевский). 
Актеры: Ю.Соломин, Н.Ерёменко, П.Кадочников, Н.Боярский, И.Горбачёв и др. Комедия. 
Обыкновенное чудо. СССР, 1965. Режиссеры и сценаристы: Э.Гарин, Х.Локшина (автор 
сказки Е.Шварц). Актеры: Алексей Консовский, Нина Зорская, Олег Видов, Эраст Гарин, 
Нелли Максимова, Валентина Караваева и др. Сказка. 

Пограничная тишина. СССР, 1965. Режиссер А.Кольцатый. Сценарист Е.Помещиков. 
Актеры: Н.Граббе, О.Голубицкий, Л.Кмит и др. Шпионский детектив. 

Срок истекает на рассвете. СССР, 1965. Режиссеры: Н. Ненова-Цулая, Г. Цулая. 
Сценаристы: Н. Ненова-Цулая, Г. Цулая, К. Вулрич. Актеры: А. Шенгелая, М. 
Тавадзе, Г.Габуния и др. Мелодрама. 

Там, где цветут эдельвейсы. Режиссер Ш.Бейсембаев. Сценаристы: Е.Арон, 
С.Мартьянов. Актеры: В.Косенков, Л.Шарапова, Л.Калюжская, В.Носик и др. Шпионский 
детектив. 

«Тобаго» меняет курс. СССР, 1965. Режиссер А.Лейманис. Сценаристы: М.Блейман, 
Г.Цирулис. Актеры: Г.Цилинский, Э.Киви, К.Себрис и др. Драма. 

Человек без паспорта. СССР, 1965. Режиссер А.Бобровский. Сценарист В.Кузнецов. 
Актеры В.Заманский, Г.Фролов, Н.Гриценко, Л.Пырьева и др. Шпионский детектив. 
Черный бизнес. СССР, 1965. Режиссер В.Журавлев. Сценарист Н.Жуков. Актеры: 
И.Переверзев, Г.Юдин, Ю.Саранцев, М.Володина и др. Шпионский детектив. 

Эскадра уходит на запад. СССР, 1965. Режиссеры: М.Билинский, Н.Винграновский. 
Сценаристы: А.Левада, М.Билинский. Актеры: Э.Леждей, Н.Лазарева, А.Шестаков, 
С.Чекан, В.Шалевич, А.Файт и др. Драма. 


1966 

Игра без ничьей. СССР, 1966. Режиссер Ю.Кавтарадзе. Сценаристы: Ю.Кавтарадзе, 
К.Исаев, Л.Алексидзе. Актеры: Т.Ткабадзе, И.Кахиани и др. Шпионский детектив. 
Ноктюрн. СССР, 1966. Режиссер Р.Горяев. Сценарист А.Станкевич (автор рассказа — 
Ж.Грива). Актеры: П.Ракса, Г.Цилинский, О.Хабалов и др. Драма. 

Снежная королева. СССР, 1966. Режиссер Г.Казанский. Сценарист. Е. Шварц (автор 
сказки Г.-Х.Андерсен). Актеры: Е.Проклова, В.Цюпа, Н.Климова и др. Сказка. 

Три толстяка. СССР, 1966. Режиссер А.Баталов. Сценаристы: А.Баталов, М.Ольшевский, 
Ю.Олеша (автор сказки Ю.Олеша). Актеры: Л.Бракните, П.Артемьев, А.Баталов, 
В.Никулин, А.Орлов, Р.Зелёная, Р.Филиппов, Е.Моргунов и др. Сказка. 


1967 
Бегущая по волнам / Бягаща по вълните. СССР-Болгария, 1967. Режиссер 
П.Любимов. Сценаристы: А.Галич, С.Цанев (автор повести — А.Грин). Актеры: 


С.Хашимов, М.Терехова, Р.Быков, Н.Богунова, О.Жаков и др. Драма. 

Берег надежды. СССР, 1967. Режиссер Н.Винграновский. Сценарист А.Левада. Актеры: 
Ю.Леонидов, Б.Бибиков, Н.Винграновский, В.Зельдин и др. Драма. 

Журналист. СССР, 1967. Режиссер и сценарист С.Герасимов. Актеры: Ю.Васильев, 
Г.Польских, Н.Федосова, И.Лапиков, С.Никоненко, С.Герасимов, Т.Макарова, 
В.Теличкина, Ж.Болотова, Е.Васильева, А.Вертоградов, Л.Овчинникова, В.Шукшин, 
А.Жирардо и др. Драма. 

Поединок в горах. СССР, 1967. Режиссер К.Рустамбеков. Сценарист А.Муганлы. 
Актеры: Ш.Алекперов, Р.Афганлы, М.Санани, О.Санани, С.Ковтун и др. Шпионский 
детектив. 

Продавец воздуха. 1967. Режиссер В.Рябцев. Сценарист А.Петровский (автор романа - 
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А.Беляев). Актеры: А.Карапетян, Г.Стриженов, В.Титова, П.Кадочников, Г.Нилов, 
Е.Жариков др. Фантастика. 

Тысяча окон. СССР, 1967. Режиссеры: В.Роговой, А.Спешнев. Сценарист А.Спешнев. 
Актеры: В.Погорельцев, А.Чернова, А.Винья, А.Эйбоженко и др. Драма. 


1968 

Всего одна жизнь. СССР-Норвегия, 1968. Режиссер С.Микаэлян. Сценаристы: О.Банг- 
Хансен, С.Эвенсму, Ю.Дунский, В.Фрид. Актеры: К.Вигерт, В.Хаслюнд, Р.Сэнд, 
Е.Евстигнеев и др. Драма. 

Интервенция. СССР, 1968. Режиссер Г.Полока. Сценарист Л.Славин (автор пьесы — 
Л.Славин). Актеры: В.Высоцкий, В.Золотухин, О.Аросева, Г.Ивлиева, Е.Копелян, 
Р.Нифонтова, В.Татосов, Ю.Толубеев, В.Гафт, М.Хуциев и др. Комедия. 

Каратель. СССР, 1968. Режиссер М.Захариас. Сценаристы: О.Стукалов-Погодин, 
Г.Севастикоглу. Актеры: Е.Киндинов, М.Вандова, В.Соцки-Войническу, Г.Бурков, 
С.Шакуров, С.Орлова, А.Джигарханян, Л.Каневский и др. Драма. 

Мертвый сезон. СССР, 1968. Режиссер С.Кулиш. Сценаристы В.Вайншток, А.Шлепянов. 
Актеры: Д.Банионис, Р.Быков, Ю.Ярвет и др. Шпионский детектив. 

Нейтральные воды. СССР, 1968. Режиссер  В.Беренштейн. — Сценаристы: 
В.Венделовский, В.Соловьев‚ В.Беренштейн. Актеры: К.Лавров, В.Самойлов, 
А.Голобородько и др. Драма. 

Ошибка Оноре де Бальзака. СССР, 1968. Режиссер Т.Левчук. Сценарист Н.Рыбак. 
Актеры: В.Хохряков, Р.Нифонтова, Я.Геляс, В.Скулме, Р.Недашковская, И.Дмитриев, 
И.Миколайчук, В.Заклунная и др. Мелодрама. 

Ошибка резидента. СССР, 1968. Режиссер В.Дорман. Сценаристы В.Востоков, 
О.Шмелев. Актеры: Г.Жженов, М.Ножкин, О.Жаков, Е.Копелян, И.Мирошниченко, 
Н.Граббе, Р.Плятт и др. Шпионский детектив. 

Пассажир с «Экватора». СССР, 1968. Режиссер А.Курочкин. Сценарист А.Негго. 
Актеры: Ю.Крюков, Ю.Пюсс, В.Цюпа, В.Морус, В.Кенигсон и др. Шпионский детектив. 
Старая, старая сказка. СССР, 1968. Режиссер Н.Кошеверова. Сценаристы: Ю.Дунский, 
В.Фрид. (автор сказок Г.-Х.Андерсен). Актеры: О.Даль, М.Неёлова, В.Этуш, Г.Вицин, 
В.Титова, В.Перевалов, И.Дмитриев и др. Сказка. 

Последняя прядь. СССР, 1968. Режиссер М. Терещенко. Сценарист Г. Колтунов. 
Актеры: Л. Прыгунов, Г. Тонунц, Р. Муратов. Драма. 

Шестое июля. СССР, 1968. Режиссер Ю.Карасик. Сценарист М.Шатров. Актеры: 
Ю.Каюров, В.Татосов, В.Лановой, В.Самойлов, А.Демидова, А.Джигарханян, Н.Волков, 
В.Шалевич и др. Драма. 


1969 

Ватерлоо / У жетоо. СССР-Италия, 1969. Режиссер С.Бондарчук. Сценаристы: 
С.Бондарчук, В.Боничелли. Актеры: Р.Стайгер, К.Пламмер, О.Уэлле, С.Закариадзе, 
Е.Самойлов, О.Видов и др. Драма. 

Колония Ланфиер / Ко]оше Гапйет. СССР-Чехословакия, 1969. Режиссер и сценарист 
Я.Шмидт (автор рассказа — А.Грин). Актеры: Ю.Будрайтис, З.Кочурикова, В.Некар, 
Б.Бейшеналиев, А.Файт и др. Драма. 

Король-олень. СССР, 1969. Режиссер П.Арсенов. Сценарист В.Коростылев (автор сказки 
- К.Гоцци). Актеры: Ю.Яковлев, В.Малявина, С.Юрский, О.Ефремов, В.Шлезингер, 
Е.Соловей, О.Табаков и др. Сказка. 

Красная палатка / ТБе Вед Тепё / Га Тепда гозза. СССР-Италия, 1969. Режиссер 
М.Калатозов. Сценаристы: Р.Болт, Э. де Кончини, М.Калатозов, Ю.Нагибин. Актеры: 
П.Финч, Ш.Коннери, К.Кардинале, Х.Крюгер, Э.Марцевич, Г.Гай, Н.Михалков, 
Л.Ванукки, М.Адорф, Д.Банионис, М.Джиротти, Ю.Соломин, — О.Коберидзе, 
Б.Хмельницкий, Н.Иванов, Ю.Визбор и др. Драма. 
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На пути к Ленину / Ощегуе$ 7и Гепш. СССР-ГДР, 1969. Режиссер Г.Райш. 
Сценаристы: Е.Габрилович, Г.Байерл, Г. Фишер, Г.Райш (автор мемуаров А.Курелла). 
Актеры: Г.Рихтер, М.Ульянов, Г.Хабель, Л.Круглый, Ж.Болотова и др. Драма. 

Падающий иней. СССР, 1969. Режиссер В.Ивченко. Сценарист К.Кудиевский. Актеры: 
Н.Мышкова, С.Олексенко, П.Вескляров и др. Мелодрама. 

Посол Советского Союза. СССР, 1969. Режиссер Г.Натансон. Сценаристы: А.Гельц-Тур, 
П.Тур. Актеры: Ю.Борисова, А.Кторов, Г.Цилинский и др. Драма. 

Развязка. СССР, 1969. Режиссер Н.Розанцев. Сценарист А.Ромов. Актеры: Ю.Гусев, 
Н.Тимофеев, Н.Гриценко и др. Шпионский детектив. 

Рокировка в длинную сторону. СССР, 1969. Режиссер В.Григорьев. Сценаристы 
Ю.Васильев, В.Григорьев. Актеры: А.Демьяненко, А.Масюлис, П.Луспекаев и др. 
Шпионский детектив. 

У заставы «Красные камни». СССР, 1969. Режиссер Ш.Бейсембаев. Сценарист 
С.Листов. Актеры: В.Асырбекова, Н.Журтанов, Б.Калымбетов, О.Мокшанцев и др. 
Шпионский детектив. 

Цена. СССР, 1969. Режиссер и сценарист М.Калик (автор пьсы — А.Миллер). Актеры: 
М.Глузский, А.Климова, Л.Галлис, Л.Свердлин и др. Драма. 

Черный, как я. СССР, 1969. Режиссер: Т.Каск (автор книги - Л.Гриффин). Актеры: 
А.Габренас, А.Лаутер, Г.Килгас и др. Драма. 


1970 

Возвращение Святого Луки. СССР, 1970. Режиссер А.Бобровский. Сценаристы: 
В.Кузнецов, Б.Шустров, С.Дерковский, Н.Кондрашов. Актеры: В.Санаев, В.Дворжецкий, 
О.Басилашвили, Е.Васильева, В.Рыжаков, Н.Рычагова, П.Буткевич и др. Детектив. 

В тридевятом царстве... СССР, 1970. Режиссер Е.Шерстобитов. Сценарист В.Губарев. 
Актеры: Н.Давыдова, Г.Максимов, Т.Носова, С.Мартинсон, А.Папанов, С.Мишулин и др. 
Комедия, сказка. 

Выстрел на границе. СССР, 1970. Режиссеры: Д.Кесаянц, Р.Жамгарян. Сценарист 
М.Овчинников. Актеры: А.Айвазян, Б.Битюков, А.Манукян, Р.Гладунко и др. Шпионский 
детектив. 

Заблудшие / Белый корабль. СССР, 1971. Режиссер К.Комиссаров. Сценаристы 
В.Вайншток, П.Финн. Актеры: Э.Краам, К.Комиссаров, А.Роо и др. Драма. 

Король Лир. СССР, 1970. Режиссер и сценарист Г.Козинцев (автор пьесы — У.Шекспир). 
Актеры: Ю.Ярвет, Э.Радзиня, Г.Волчек, В.Шендрикова, О.Даль, Д.Банионис, Л.Мерзин, 
Р.Адомайтис, А.Вокач, Ю.Будрайтис, А.Петренко, Р.Громадский и др. Трагедия. 

Миссия в Кабуле. СССР, 1970. Режиссер Л.Квинихидзе. Сценаристы: В.Вайншток, 
П.Финн. Актеры: О.Жаков, И.Мирошниченко, Г.Стриженов, Э.Виторган, О.Видов, 
М.Глузский, А.Демьяненко, В.Заманский, В.Зельдин, О.Коберидзе, А.Масюлис, 
О.Стриженов, Л.Норейка, Е.Добронравова, В.Этуш и др. Шпионский детектив. 

Один из нас. СССР, 1970. Режиссер Г.Полока. Сценаристы: А.Нагорный, Г.Рябов. 
Актеры: Г.Юматов, Д.Масанов, В.Грачёв, Н.Гринько, Ф.Никитин, И.Дмитриев, Т. Сёмина, 
Л.Гурченко, Т.Конюхова, Л.Шагалова и др. Шпионский детектив (пародия). 

Отзвуки прошлого. СССР, 1970. Режиссер Г.Мелик-Авакян. Сценаристы: А.Вердян, 
М.Пыльдре. Актеры: Х.Абрамян, А.Кантане, Э.Марцевич, В.Жук и др. Детектив. 

Салют, Мария! СССР, 1970. Режиссер И.Хейфиц. Сценаристы: И.Хейфиц, Г.Бакланов. 
Актеры: А.Роговцева, А.Гутьерес, В.Соломин, В.Татосов и др. Драма. 

Судьба резидента. СССР, 1970. Режиссер В.Дорман. Сценаристы В.Востоков, О.Шмелев. 
Актеры: Г.Жженов, М.Ножкин, О.Жаков, Е.Копелян, Н.Граббе и др. Шпионский детектив. 
Черное солнце. СССР, 1970. Режиссер А.Спешнев. Сценаристы: К. Киселев, А. Спешнев. 
Актеры: А.Мбия, Н. Гринько, Д.Фирсова и др. Драма. 
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1971 

Вся королевская рать. СССР, 1971. Режиссер Н.Ардашников (автор романа «Вся президентская рать» 
— Роберт П.Уорен. Актеры: Г.Жженов, Б.Иванов, Л.Дуров, М.Козаков, Т.Лаврова и др. Драма. 

За рекой — граница. СССР, 1971. Режиссер А. Карлиев. Сценаристы: А. Карлиев, О. 
Смирнов, Д. Маркиш. Актеры: А. Аловов, Л. Абукова, А. Карлиев, Л. Хитяева, 3. 
Федорова и др. Драма. Шпионский детектив. 

Комитет девятнадцати. СССР, 1971. Режиссер С.Кулиш. Сценаристы: С.Кулиш, 
С.Михалков, А.Шлепянов. Актеры: Н.Засухин, С.Смехнова, Ю.Ярвет и др. Драма. 

Корона Российской Империи, или Снова Неуловимые. СССР, 1971. Режиссер 
Э.Кеосаян. Сценаристы: Э.Кеосаян, А.Червинский. Актеры: М.Метёлкин, В.Косых, 
В.Васильев, В.Курдюкова, И.Переверзев, А.Джигарханян, В.Ивашов, В.Стржельчик, 
Е.Копелян, В.Белокуров, Р.Быков, Я.Френкель, Л.Гурченко, А.Файт, Э.Кеосаян и др. 
Приключенческая комедия. 

Ночь на 14-й параллели. СССР, 1971. Режиссеры и сценаристы В.Шредель, Ю.Семенов 
(автор повести «Он убил меня под Луанг-Прабангом» - Ю.Семенов). Актеры: В.Гафт, 
Е.Козелькова, Т.Нигматулин и др. Драма. 

Остров сокровищ. СССР, 1971. Режиссер Е.Фридман. Сценаристы: Э.Дубровский, 
Е.Фридман (автор романа - Р.Л.Стивенсон). Актеры: Б.Андреев, А.Лаанеметс, Л.Норейка, 
А.Масюлис, Л.Шагалова и др. Приключенческий детектив. 

Последнее дело комиссара Берлаха. СССР, 1971. Режиссер В.Левин. Сценарист 
АЛШемшурин (автор повести «Подозрение» - Ф. Дюренматт). Актеры: Н.Симонов, 
А.Попов, Н.Волков, С.Коркошко, Н.Гринько и др. Детектив. 

Прощание с Петербургом. СССР, 1971. Режиссер Я.Фрид. Сценарист А.Гребнев. 
Актеры: Г.Яковлев, Т.Бедова, Т.Пилецкая, В.Меркурьев, П.Кадочников, И.Дмитриев и др. 
Мелодрама. 

Тень. СССР, 1971. Режиссер Н.Кошеверова. Сценаристы: Ю.Дунский, В.Фрид (автор 
сказки — Е.ШВварц). Актеры: О.Даль, А.Вертинская, М.Неёлова, Л.Гурченко, В.Этуш, 
А.Миронов, Г.Вицин, 3.Гердт, С.Филиппов и др. Сказка. 

Человек с другой стороны / Маппеп #гап ап@га $14ап. СССР-Швеция, 1971. Режиссер 
Ю.Егоров. Сценаристы: Э.Брагинский, Ю.Егоров, В.Семитьев, В.Соловьёв. Актеры: 
Б.Андерсон, В.Тихонов, П.Уаймарк, В.Гафт, И.Ясулович и др. Драма. 

Чёрные сухари / ЭсВ\уагтег Яжмераск. СССР-ГДР, 1971. Режиссер Г.Раппапорт. 
Сценаристы: Э.Горриш, М.Блейман (автор повести — Е.Драбкина). Актеры: Н.Варлей, 
Р.Йосвиг, Х.Хаузер, Ю. Каюров, В.Татосов, Н.Мерзликин, Б.Оя и др. Драма. 


1972 

Афера Цеплиса. СССР, 1972. Режиссер Р.Калныньш. Сценарист В.Лоренц (автор романа 
«Цеплис» - П.Розита). Актеры: Э.Павулс, Г.Цилинский, Х.Данцберга и др. Драма. 

Бой после победы. СССР, 1972. Режиссер В.Азаров. Сценаристы: В.Ардаматский, 
М.Блейман, В.Азаров. Актеры: М.Волков, Г.Жженов, Н.Прокопович, Л.Максакова и др. 
Шпионский детектив. 

Вашингтонский корреспондент. СССР, 1972. Режиссер Ю.Дубровин. Сценаристы: 
М.Сагателян, И.Менджерицкий. Актеры: В.Сафонов, Э.Леждей, В.Эренберг, Г.Яковлев, 
Б.Зайденберг, 3.Славина, В.Титова и др. Драма. 

Вид на жительство. СССР, 1972. Режиссеры: О.Гвасалия, А.Стефанович. Сценаристы: 
С.Михалков, А.Шлепянов. Актеры: А.Филозов, В.Федорова, Л.Оболенский и др. Драма. 
Визит вежливости. СССР, 1972. Режиссер Ю.Райзман. Сценаристы: А.Гребнев, 
Ю.Райзман. Актеры: Б.Гусаков, Л.Альбицкая, А.Демидова, В.Стржельчик и др. Драма. 
Всегда начеку / Север, Юг, Восток, Запад. СССР, 1972. Режиссер Е.Дзиган. 
Сценаристы В.Кожевников, Е.Дзиган. Актеры: Н.Алексеев, С.Мартынов, П.Чернов, 
В.Павлов и др. Драма. 

Геркус Мантас. СССР, 1972. Режиссер М.Гедрис. Сценарист С.Шальтянис. Актеры: 
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А.Шурна, Э.Плешките, А.Масюлис и др. Драма. 

Жизнь и удивительные приключения Робинзона Крузо. СССР, 1972. Режиссер: 
С.Говорухин. Сценарист Ф.Миронер (автор романа — Д.Дефо). Актеры: Л.Куравлёв, 
И.Хизанишвили, Е.Жариков и др. Приключенческая драма. 

Земля, до востребования. СССР, 1972. Режиссер В.Дорман. Сценарист Е.Воробьёв. 
Актеры: О.Стриженов, О.Жаков, В.Зандберг, М.Сагайдак и др. Драма. 

Меченый атом. СССР, 1972. Режиссер И.Гостев. Сценарист Ф.Шахмагонов. Актеры: 
Г.Жженов, В.Самойлов, Г.Тараторкин и др. Шпионский детектив. 

На углу Арбата и улицы Бубулинас. СССР, 1972. Режиссер М.Захариас. Сценарист 
Г.Шергова. Актеры: Л.Чурсина, В.Скомаровский, Р.Зверева, Н.Бурляев и др. Мелодрама. 
Опасный поворот. СССР, 1972. Режиссер и сценарист В.Басов (автор пьесы — 
Дж.Пристли). Актеры: Ю.Яковлев, В.Титова, А.Дик, Е.Валаева, А.Шуранова, В.Басов, 
Р.Нифонтова и др. Детектив. 

Последний форт. СССР, 1972. Режиссер В.Брескану. Сценаристы: С.Тарасов, С.Шляху 
(автор романа «Солдат идет за плугом» С.Шляху). Актеры: И.Буранс, В.Зубков, 
Л.Бракните, Б.Бейшеналиев, Г.Байкштите, Э.Леждей, Л.Норейка, Л.Смирнова и др. Драма. 
Принц и нищий. СССР, 1972. Режиссер: В.Гаузнер (автор повести — М.Твен). Актеры: 
В.Смирнов, Ю.Астафьев, И.Краско, М.Булгакова, А.Соколов, М.Небёлова, Р.Быков, 
О.Борисов, А.Солоницын, Г.Полока и др. Сказка. 

Пятьдесят на пятьдесят. 1972. Режиссер А.Файнциммер. Сценарист 3.Юрьев. Актеры: 
В.Лановой, И.Скобцева, В.Осенев, И.Ледогоров и др. Шпионский детектив. 

Солярис. СССР, 1972. Режиссер А.Тарковский. Сценаристы: А.Тарковский, 
Ф.Горенштейн (автор романа — С.Лем). Актеры: Д. Банионис, Н.Бондарчук, Ю.Ярвет, 
В.Дворжецкий, Н.Гринько, А.Солоницын, С.Саркисян и др. Фантастика. Драма. 

Тайник у Красных камней. СССР, 1972. Режиссер Г.Кохан. Сценаристы: А.Нагорный, 
Г.Рябов. Актеры: В.Медведев, А.Эйбоженко, И.Скобцева, Е.Копелян и др. Шпионский 
детектив. 

Хроника ночи. СССР, 1972. Режиссер и сценарист А.Спешнев. Актеры: А.Ромашин, 
Д.Фирсова, Т.Конюхова, Е.Копелян и др. Драма. 

Четвертый. СССР, 1972. Режиссер и сценарист А.Столпер (автор повести - К.Симонов). 
Актеры: В.Высоцкий, М.Терехова, С.Шакуров, А.Кайдановский,  Ю.Соломин, 
Т.Васильева, М.Лиепа, А.Джигарханян, Ю.Будрайтис, Л.Дуров, Л.Круглый, 3.Славина, 
Л.Кулагин, М.Волонтир и др. Драма. 

Чиполлино. СССР, 1972. Режиссер Т.Лисициан. Сценаристы: С.Маршак, Т.Лисициан, 
Дж.Родари, Ф.Кривин (автор сказки Дж.Родари). Актеры: Дж.Родари, А.Елистратов, 
В.Басов, Р.Зелёная, В.Белокуров, Г.Вицин, Р.Ткачук и др. Сказка. 


1973 

Всадник без головы. СССР, 1973. Режиссер В.Вайншток. Сценаристы В.Вайншток, 
П.Финн (автор повести - Майн Рид). Актеры: Л.Савельева, О.Видов, А.Луго и др. Вестерн. 
Города и годы. СССР, 1973. Режиссер А.Зархи. Сценаристы: В.Валуцкий, А.Зархи (автор 
романа — К.Федин). Актеры: Б.Брыльска, И.Старыгин, З.Глацедер, С.Мартинсон, 
И.Печерникова, Г.Бурков, Н.Гринько, Л.Кулагин, В.Носик и др. Драма. 

Крах инженера Гарина. СССР, 1973. Режиссер Л.Квинихидзе. Сценарист С.Потепалов 
(автор романа - А.Толстой). Актеры: О.Борисов, А.Белявский, Н.Терентьева, 
А.Кайдановский, В.Никулин, Е.Копелян, А.Масюлис и др. Детектив. 

Много шума из ничего. СССР, 1973. Режиссер и сценарист С.Самсонов (автор пьесы — 
У.Шекспир). Актеры: Г.Логинова, К.Райкин, Т.Веденеева, Л.Трушкин, Б.Иванов и др. 
Комедия. 

Молчание доктора Ивенса. СССР, 1973. Режиссер и сценарист Б.Метальников. Актеры: 
Б.Романов, О.Кродерс, С.Бондарчук, И.Скобцева, Л.Оболенский, Ж.Болотова и др. 
Фантастика. 
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Невероятные приключения итальянцев в России / Опа таЙа, таНа, та На согза ш 
Возяа. СССР-Италия, 1973. Режиссер Э.Рязанов. Сценаристы: Э.Брагинский, Э.Рязанов, 
Ф.Кастеллано, Пиполо. Актеры: А.Миронов, А.Сантилли, Н.Даволи, А.Носкезе, 
Т.Чимароза, Е.Евстигнеев, О.Аросева и др. Комедия. 

Опознание. СССР, 1973. Режиссер Л.Менакер. Сценаристы: А.Полторак, Е.Зайцев, 
Л.Менакер. Актеры: А.Кайриша, Ю.Стренга, О.Кродерс, Н.Анненков, Л.Мерзин и др. 
Драма. 

Совсем пропащий. 1973. Режиссер Г.Данелия. Сценаристы В.Токарева, Г.Данелия (автор 
романа «Приключения Геккельбери Финна» - М/Лвен). Актеры: Р.Мадянов, Е.Леонов, 
В.Кикабидзе, В.Басов, И.Скобцева и др. Драматическая комедия. 

Человек в штатском. СССР, 1973. Режиссер В.Журавлёв. Сценаристы: Д.Быстролетов, 
В.Журавлёв. Актеры: Ю.Будрайтис, Н.Агапова, В.Балон, О.Голубицкий, Н.Гриценко, 
В.Дружников, В.Кенигсон и др. Шпионский детектив. 

Я - граница. СССР, 1973. Режиссер Р.Турабеков. Сценарист С.Наумов. Актеры: 
Ю.Урманавичюс, А.Бурханов, А.Мухамеджанов и др. Шпионский детектив. 

Я служу на границе. СССР, 1973. Режиссер Н. Бирман. Сценаристы: В. Меньшов, А. 
Розен. Актеры: Б. Брондуков, Е. Карельских, Б. Щербаков, Э. Шашкова, М. Кокшенов и 
др. Драма. Шпионский детектив. 


1974 

Авария. СССР, 1974. Режиссер и сценарист В.Жалакявичюс (автор повести — 
Ф.Дюрренматт). Актеры: Р.Адомайтис, Р.Плятт, Б.Бабкаускас, Ю.Ярвет, 
И.Мирошниченко и др. Детектив. 

Выбор цели. СССР, 1974. Режиссер И.Таланкин. Сценаристы: Д.Гранин, И.Таланкин. 
Актеры: С.Бондарчук, Г.Жженов, И.Скобцева, Н.Волков, Н.Бурляев, М.Ульянов, 
И.Смоктуновский, С.Юрский, А.Демидова, О.Басилашвили и др. Драма. 

Дорогой мальчик. СССР, 1974. Режиссер А.Стефанович. Сценаристы: С.Михалков, 
А.Стефанович. Актеры: В.Стржельчик, Г.Вицин, С.Мигицко, Л.Оболенский, А.Белявский 
и др. Боевик. 

Здесь проходит граница. СССР, 1974. Режиссеры: Ю. Степчук, Э. Хачатуров. 
Сценаристы: В. Черных, В. Зекин, А. Чехов. Актеры: Ю. Дедович, И. Савкин, Т. Таджиев 
и др. Драма. Шпионский детектив. 

Ответная мера. СССР, 1974. Режиссер В. Костроменко. Актеры: П. Шелохонов, Н. 
Фатеева, В. Безруков и др. Драма. 

Поцелуй Чаниты. СССР, 1974. Режиссер Е.Шерстобитов. Сценаристы: Е. Шерстобитов, 
Е. Шатуновский (авторы оперетты — Ю.Милютин, К.Шатуновский). Актеры: Л.Ерёмина, 
А.Евдокимова, Н.Дрожжина, Б.Дьяченко и др. Музыкальная комедия, оперетта. 
Приключения в городе, которого нет. СССР, 1974. Режиссер Л.Нечаев. Сценаристы: 
С.Муратов, М.Розовский. Актеры: Ж.Горячев, И.Анисимов, В.Скулме и др. Сказка. 
Скворец и лира. СССР-ГДР, 1974. Режиссер и сценарист Г.Александров. Актеры: 
Л.Орлова, П.Велияминов, Н.Гринько, Р.Зеленая, Л.Полищук, С.Светличная и др. 
Шпионский детектив. 

Соломенная шляпка. СССР, 1974. Режиссер и сценарист Л.Квинихидзе (автор пьесы — 
Э.Лабищ). Актеры: А.Миронов, В.Стржельчик, З.Гердт, Е.Копелян, Е.Васильева, 
И.Кваша, Л.Гурченко, А.Фрейндлих, М.Козаков, А.Бениаминов и др. Музыкальная 
комедия. 

Чисто английское убийство. СССР, 1974. Режиссер С.Самсонов. Сценаристы: 
Э.Смирнов, В.Юсов (автор романа — С.Хэйр). Актеры: А.Баталов, Л.Оболенский, 
Г.Тараторкин, Б.Иванов, Э.Плешките, И.Переверзев, И.Муравьёва. Детектив. 
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1975 

Бегство мистера Мак-Кинли. СССР, 1975. Режиссер М.Швейцер. Сценарист Л.Леонов. 
Актеры: Д.Банионис, Ж.Болотова, А.Степанова, Б.Бабочкин, А.Демидова, В.Высоцкий, 
А.Вокач, Л.Куравлев, Н.Волков, Т.Лаврова, А.Файт. Драма. 

Время не ждет. СССР, 1975. Режиссер В.Четвериков. Сценарист И.Корнева (автор 
романа — Дж.Лондон). Актеры: Ю.Будрайтис, М.Матвеев, В. Плют, О.Барнет и др. Драма. 
Капитан Немо. СССР, 1975. Режиссер В.Левин. Сценаристы: В.Левин, Э.Смирнов (автор 
романа «Двадцать тысяч лье под водой» Ж.Верн). Актеры: В.Дворжецкий, Ю.Родионов, 
М.Кононов, В.Талашко, М.Вертинская, В.Басов, Г.Нилов, А.Пороховщиков и др. 
Фантастика. 

Под крышами Монмартра. СССР, 1975. Режиссер В.Гориккер. Сценаристы: 
В.Гориккер, Г.Рябкин, С.Болотин, Т.Сикорская (автор оперетты — «Фиалка Монмартра» 
И.Кальман). Актеры: Е.Симонова, В.Смелкова, А.Кайдановский, И.Старыгин, В.Носик, 
Л.Касаткина, В.Басов, О.Анофриев, А.Белявский, Э.Геллер и др. Музыкальная комедия, 
оперетта. 

Приключения Буратино. СССР, 1975. Режиссер Л.Нечаев. Сценарист И.Веткина (автор 
сказки А.Толстой). Актеры: Д.Иосифов, Т.Проценко, Р.Столкарц, Н.Гринько, В.Этуш, 
В.Басов, Е.Санаева, Р.Быков, Р.Зелёная и др. Сказка. 

Путешествие миссис Шелтон. СССР, 1975. Режиссер Р.Василевский. Сценарист 
Р.Отколенко. Актеры: В.Талызина, Г.Бортников, М.Дроздовская, Г.Шпигель, А.Лицитис, 
В.Талашко, В.Сафонов и др. Комедия. 

Смок и Малыш. СССР, 1975. Режиссер Р.Вабалас. Сценаристы: Р.Вабалас, П.Моркус 
(автор рассказов — Дж.Лондон). Актеры: Г.Гирдвайнис, В.Смехов, Э.Байорите и др. 
Драма. 

Стрелы Робин Гуда. СССР, 1975. Режиссер С.Тарасов. Сценаристы: С.Тарасов, 
К.Рапопорт. Актеры: Б.Хмельницкий, Р.Разума, В.Артмане, Э.Павулс, А.Масюлис, 
Ю.Каморный и др. Боевик. 

Черный караван. СССР, 1975. Режиссер Ю.Борецкий. Сценарист А.Юровский (автор 
романа — К.Кулиев). Актеры: Б.Зайденберг, А.Аловов, Ю.Комаров и др. Шпионский 
детектив. 


1976 

Бешеное золото. СССР, 1976. Режиссер и сценарист С.Самсонов. Актеры: М.Эглите, 
Н.Терентьева, В.Гафт, Б.Иванов, Н.Олялин, Г.Стриженов, О.Яковлева и др. Триллер. 
Гранитные острова. СССР, 1976. Режиссер Б. Дуров. Сценаристы: Е. Воеводин, Б. 
Дуров. Актеры: В. Сафронов, Л. Белозорович, А. Милокостый и др. Драма. Шпионский 
детектив. 

Дервиш взрывает Париж. СССР, 1976. Режиссеры: Ш.Махмудбеков, К.Рустамбеков. 
Сценарист Э.Кулибеков (автор комедии «Мсье Жордан-ботаник и дервиш Мастали-шах» 
М.Ахундов). Актеры: С.Юрский, М.Бабаев, А.Искендеров и др. Комедия. 

Жизнь и смерть Фердинанда Люса. СССР, 1976. Режиссер А. Бобровский. Сценарист и 
автор романа «Бомба для председателя» Ю.Семёнов. Актеры: В.Сафонов, Д.Банионис, 
П.Панков, Н.Гриценко, И.Ледогоров, Ю.Будрайтис, Э.Киви, Е.Евстигнеев, Б.Иванов, 
А.Вокач, С.Чокморов, И. Кашинцев, Е.Васильева, Е.Ханаева, А.Калягин, О.Басилашвили 
и др. Драма. 

..И другие официальные лица. СССР, 1976. Режиссер С.Аранович. Сценарист 
А.Горохов. Актеры: В.Тихонов, И.Мирошниченко, А.Грачёв, В.Санаев, Э.Романов, 
Л.Дуров, Е.Ханаева, Н.Волков, А.Галибин, Л.Круглый и др. Драма. 

Красное и чёрное. СССР, 1976. Режиссер С.Герасимов. Сценаристы: С.Герасимов, 
Г.Склянский (автор романа — Стендаль). Актеры: Н.Ерёменко, Н.Бондарчук, Л.Марков, 
Н.Белохвостикова, Г.Стриженов и др. Мелодрама. 

Легенда о Тиле. СССР, 1976. Режиссеры и сценаристы: А.Алов, В.Наумов (автор романа 
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— Ш. де Костер). Актеры: Л.Ульфсак, Н.Белохвостикова, Е.Леонов, М.Ульянов, 
Л.Малеванная, А.Демидова, А.Солоницын, И.Смоктуновский, В.Дворжецкий, 
Е.Евстигнеев и др. Драма. 

Марк Твен против... СССР, 1976. Режиссер М.Григорьев. Сценарист К.Минц (автор 
мемуаров — М.Твен). Актеры: О.Табаков, В.Сошальский, Л.Лемке, Т.Васильева и др. 
Комедия. 

Небесные ласточки. СССР, 1976. Режиссер и сценарист Л.Квинихидзе (авторы оперетты 
- «Мадемуазель Нитуш» - А. Мельяк, А. Мийо и Ф. Эрве). Актеры: А.Миронов, 
И.Нинидзе, Л.Гурченко, С.Захаров, А.Ширвиндт и др. Музыкальная комедия, оперетта. 
Пока бьют часы. СССР, 1976. Режиссер Г.Васильев. Сценаристы: Г.Васильев, 
С.Прокофьева. Актеры: М.Сергеечева, Г.Вицин, В.Гордиенко и др. Сказка. 

Принцесса на горошине. СССР, 1976. Режиссер Б.Рыцарев. Сценарист Ф.Миронер 
(автор сказок — Г.Х.Андерсен). Актеры: И.Малышева, А.Подошьян, И.Смоктуновский, 
А.Фрейндлих и др. Сказка. 

Псевдоним: Лукач / Еедопеуе: ГаКас$. СССР-Венгрия, 1976. Режиссеры: М.Захариас, 
Ш.Кё. Сценаристы: Ю.Дунский, В.Фрид. Актеры: А.Козак, В.Вихров, О.Вавилов и др. 
Драма. 

Русалочка. СССР-Болгария, 1976. Режиссер В.Бычков. Сценаристы: В.Виткович, 
Г.Ягдфельд (автор сказки Г.-Х.Андерсен). Актеры: В.Новикова, В.Никулин, Г. Артёмова, 
Ю.Сенкевич, Г.Волчек, М.Пуговкин и др. Сказка. 

Смерть под парусом. СССР, 1976. Режиссер А.Неретниеце. Сценарист В.Лоренц (автор 
романа - Ч.Сноу). Актеры: Н.Крюков, А.Барчас, М.Вертинская, Г.Яковлев и др. Детектив. 
Труффальдино из Бергамо. СССР, 1976. Режиссер В.Воробьёв. Сценаристы: 
В.Воробьёв, А.Гольбурт (автор пьесы «Слуга двух господ» - К.Гольдони). Актеры: 
К.Райкин, Н.Гундарева, В.Кособуцкая, В.Костецкий и др. Комедия. 

Фаворит. СССР, 1976. Режиссер В.Брескану. Сценаристы: А.Нагорный, Г.Рябов (автор 
романа — Д.Френсис). Актеры: А.Лицитис, И.Унгуряну, М.Звайгзне и др. Детектив. 


1977 
Волшебный голос Джельсомино. СССР, 1977. Режиссер и сценарист Т.Лисициан (автор 
сказки — Дж.Родари). Актеры: С.Крупеников, В.Басов, В.Погорельцев, Е.Ханаева, 


Л.Перфилов и др. Сказка. 

Вооружен и очень опасен. СССР, 1977. Режиссер В.Вайншток. Сценаристы: 
В.Вайншток, П.Финн (автор рассказов Ф.Б.Гарт). Актеры: Д.Банионис, М.Верою, 
Л.Сенчина, Л.Броневой, Л.Дуров, А.Масюлис, С.Мартинсон и др. Вестерн. 

Встреча на далеком меридиане. СССР, 1977. Режиссер С.Тарасов. Сценарист 
И.Менджерицкий (автор романа - М.Уилсон). Актеры: В.Дворжецкий, В.Лановой, 
А.Масюлис, Ж.Болотова, В.Шендрикова, Н.Фатеева, А.Вокач и др. Драма. 

Диалог. СССР, 1977. Режиссер С.Колосов. Сценаристы М.Громов, И.Менджерицкий, 
С.Колосов. Актеры: В.Тихонов, Л.Касаткина, И.Лапиков, А.Попов и др. Драма. 

Кольца Альманзора. СССР, 1977. Режиссер И.Вознесенский. Сценарист В.Виноградов. 
(автор сказки «Оловянные кольца» Т.Габбе). Актеры: С.Смирнова, М.Кононов, 
В.Талызина, В.Павлов, Р.Ткачук, Б.Иванов и др. Сказка. 

Ночь над Чили. СССР, 1977. Режиссеры С.Аларкон, А.Косарев. Актеры: Г.Григориу, 
Б.Цуладзе, И.Казиев и др. Драма. 

Про Красную Шапочку. СССР, 1977. Режиссер Л.Нечаев. Сценарист И.Веткина (автор 
сказки Ш.Перро). Актеры: Я.Поплавская, Р.Зелёная, Е.Евстигнеев, В.Басов и др. Сказка. 
Собака на сене. СССР, 1977. Режиссер и сценарист: Ян Фрид (автор пьесы Л. Де Вега). 
Актеры: М.Боярский, М.Терехова, Е.Проклова, А.Джигарханян, И.Дмитриев, 
Н.Караченцов, Э.Романов и др. Комедия. 

Убит при исполнении. СССР, 1977. Режиссер Н.Розанцев. Сценарист Э.Володарский. 
Актеры: В.Седов, Ю.Демич, С.Ландграф, Ю.Саранцев и др. Детектив. 
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1978 

31 июня. СССР, 1978. Режиссер Л.Квинихидзе. Сценаристы: Н.Фомина, Л.Квинихидзе 
(автор повести — Дж.Пристли). Актеры: Н.Трубникова, Н.Ерёменко, В.Зельдин, В.Этуш, 
Л.Власова, А.Годунов, Л.Полищук и др. Сказка. Мюзикл. 

Агент секретной службы. СССР, 1978. Режиссер И.Скутельник. Сценаристы: 
М.Маклярский, И.Фрейлихман. Актеры: И.Мирошниченко, Г.Григориу, С.Иванов, 
П.Буткевич и др. Шпионский детектив. 

Бархатный сезон. СССР-Швейцария, 1978. Режиссер В.Павлович. Сценаристы: 
Г.Горин, В.Павлович. Актеры: Ю.Будрайтис, Т.Сидоренко, А.Лазарев, С.Бондарчук, 
И.Смоктуновский, Н.Крючков, А.Масюлис и др. Драма. 

Безымянная звезда. СССР, 1978. Режиссер М.Козаков. Сценарист А.Хмелик (автор 
пьесы М.Себастьян). Актеры: А.Вертинская, И.Костолевский, М.Козаков, Г.Лямпе, 
С.Крючкова, М.Светин и др. Мелодрама. 

Д'Артаньян и три мушкетёра. СССР, 1978. Режиссер Г.Юнгвальд-Хилькевич. 
Сценарист М.Розовский (автор романа «Три мушкетера» - А.Дюма). Актеры: М.Боярский, 
В.Смехов, В.Смирнитский, И.Старыгин, О.Табаков, А.Фрейндлих, А.Трофимов, 
М.Терехова, А.Кузнецов, Л.Дуров, И.Алфёрова, Л.Каневский, Б.Клюев, В.Балон, 
Е.Цыплакова и др. Музыкальная комедия. 

Дуэнья. СССР, 1978. Режиссер и сценарист М.Григорьев (автор пьесы Р.Б.Шеридан). 
Актеры: В.Зельдин, А.Сафронов, И.Муравьёва, Е.Леонов, Т.Васильева, С.Фарада, 
Л.Полищук и др. Комедия. 

Жизнь Бетховена. СССР, 1978. Режиссер Б.Галантер. Сценарист Б.Добродеев. Актеры: 
П.Кадочников, А.Кайдановский, А.Масюлис, А.Филозов, Л.Толмачёва, З.Гердт, 
А.Ромашин, Б.Фрейндлих и др. Драма. 

Кентавры. СССР, 1978. Режиссер и сценарист В.Желакявичус. Актеры: Д.Банионис, 
Р.Адомайтис, В.Гафт, Б.Оя и др. Драма. 

Комедия ошибок. СССР, 1978. Режиссер В.Гаузнер. Сценарист Ф.Горенштейн (автор 
пьесы — У.Шекспир). Актеры: М.Козаков, М.Кононов, О.Антонова, Н.Данилова, 
С.Чиаурели и др. Комедия. 

Короли и капуста. СССР, 1978. Режиссер Н.Рашеев. Сценарист Л.Челидзе (автор романа 
- О'Генри). Актеры: А.Джигарханян, В.Гафт, К.Кавсадзе, Э.Романов, Н.Караченцов и др. 
Комедия. 

Летучая мышь. СССР, 1978. Режиссер Я.Фрид. Сценаристы: М.Вольпин, Я.Фрид (автор 
оперетты — И.Штраус, авторы либретто — Н.Эрдман и М.Вольпин). Актеры: Ю.Соломин, 
В.Соломин, Л.Максакова, Л.Удовиченко, О.Видов, Ю.Васильев, И.Дмитриев и др. 
Музыкальная комедия, оперетта. 

Лицо на мишени. СССР, 1978. Режиссер А.Грикявичюс. Сценарист Р. Шавялис (автор 
новелл - Г. К. Честертон). Актеры: П.Гайдис, Р.Адомайтис, Ю.Киселюс и др. Детектив. 
Любовь и ярость / Йезоке осодше. СССР-Югославия, 1978. Режиссеры: Р.Батыров, 
Ж.Ристич. Сценаристы: О.Агишев, Ж.Ристич. Актеры: Ф.Беголли, А. Исмаилова, 
М.Кононов и др. Драма. 

Мятежный «Орионъ». СССР, 1978. Режиссер Е.Шерстобитов. Сценаристы: 
Г.Кушниренко, Ю.Чулюкин (автор романа «Клипер «Орион» - С.Жемайтис). Актеры: 
Ю.Пузырёв, Л.Яновский, Ю.Мочалов и др. Драма. 

Не буду гангстером, дорогая. СССР, 1978. Режиссер А.Пуйпа. Сценарист М.Евдокимов 
(автор рассказов — О’Генри). Актеры: Н.Ожелите, К.Сморигинас, В.Паукште, А.Шурна, 
М.Евдокимов и др. Комедия. 

Обыкновенное чудо. СССР, 1978. Режиссер и сценарист М.Захаров (автор сказки — 
Е/ЛШварц). Актеры: О.Янковский, И.Купченко, Е.Леонов, Е.Симонова, А.Абдулов, 
Е.Васильева, Ю.Соломин, А.Миронов и др. Сказка. 

Право первой подписи. СССР, 1978. Режиссер В.Чеботарёв. Сценаристы: В.Хотулёв, 
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М.Рык. Актеры: В.Ивашов, В.Кенигсон, Н.Фатеева, С.Ландграф, А.Кузнецов и др. Драма. 
Предвещает победу. СССР, 1978. Режиссер В.Сивак. Сценарист Е.Оноприенко. Актеры: 
М.Криницына, А.Солоницын, И.Гаврилюк и др. Драма. 

Театр. СССР, 1978. Режиссер и сценарист Я.Стрейч (автор романа — С.Моэм). Актеры: 
В.Артмане, Г.Цилинский, Э.Радзиня, И.Калныньш и др. Драма. 

Человек меняет кожу. СССР, 1978. Режиссер Б.Кимягаров. Сценаристы: В.Фрид, 
Ю.Дунский (автор романа — Б.Ясенский). Актеры: Л.Удовиченко, И.Костолевский, 
Б.Аннанов, Р.Громадский, В.Яковлев, А.Азо, И.Печерникова, В.Никулин, Б.Хмельницкий 
и др. Шпионский детектив. 

Ярославна, королева Франции. СССР-Польша, 1978. Режиссер И.Масленников. 
Сценарист В.Валуцкий. Актеры: Е.Коренева, Н.Караченцов, К.Лавров, С.Мартинсон, 
А.Джигарханян, И.Дмитриев, В.Евграфов, В.Ливанов и др. Драма. 


1979 

Акванавты. СССР, 1979. Режиссер и сценарист И.Вознесенский. Актеры: Г.Полосков, 
А.Яковлев, В.Дворжецкий, А.Карапетян, И.Вознесенский, Н.Крюков и др. Фантастика. 
Блуждающие огоньки. СССР, 1979. Режиссер Г.Лукшас. Сценаристы: Г.Лукшас, 
Р.Гудайтис (автор сказок — Г.Х.Андерсен). Актеры: М.Миронайте, М.Ятаутис, 
С.Пятронайтис и др. Сказка. 

Выгодный контракт. СССР, 1979. Режиссер В.Савельев. Сценаристы: И.Старков, 
М.Прудников, В.Титов, Г.Костюков. Актеры: А.Эйбоженко, А.Захаров, Б.Зайденберг, 
А.Лазарев, А.Пороховщиков, А.Ромашин, П.Буткевич и др. Детектив. 

Ганна Главари. СССР, 1979. Режиссер Е.Макаров. Сценаристы: Е. Макаров, А.Орелович 
(автор оперетты «Веселая вдова» - Ф.Легар). Актеры: Г.Калинина, Г.Васильев, И.Соркин 
и др. Музыкальная комедия, оперетта. 

Голубой карбункул. СССР, 1979. Режиссер Н.Лукьянов. Сценарист А.Делендик (автор 
рассказа — А. Конан Дойль). Актеры: А.Масюлис, Э.Романов, Б.Галкин, И. Печерникова, 
В. Титова, И.Дмитриев и др. Детектив. 

Дюма на Кавказе. СССР, 1979. Режиссер Х.Хажкасимов. Сценарист Р.Габриадзе. 
Актеры: К.Себрис, В.Павлов, В.Этуш, И.Рыжов и др. Комедия. 

Жизнь прекрасна / Та УНа е БеЙШа. СССР-Италия, 1978. Режиссер Г.Чухрай. 
Сценаристы: Г.Чухрай, А.Каминито. Актеры: Дж.Джаннини, О.Мути, Р.Адомайтис, 
Ю.Будрайтис, Е.Лебедев, О.Коберидзе и др. Драма. 

Инспектор Гулл. СССР, 1979. Режиссер и сценарист А.Прошкин (автор пьесы «Он 
пришел» - Дж.Б.Пристли). Актеры: Ю.Будрайтис, Е.Проклова, В.Зельдин, Э.Радзиня, 
Л.Ульфсак, И. Калныньш, П.Буткевич и др. Детектив. 

Маленькие трагедии. СССР, 1979. Режиссер и сценарист М. Швейцер (автор 
«Маленьких трагедий» А.С.Пушкин). Актеры: Г.Тараторкин, С.Юрский, В.Золотухин, 
И.Смоктуновский, И.Калныньш, Л.Куравлёв, Н.Бурляев, Л.Каюров, Н.Данилова, 
Л.Федосеева-Шукшина, Л.Удовиченко, В.Высоцкий, Н.Белохвостикова и др. Драма. 
Мнимый больной. СССР, 1979. Режиссер Л.Нечаев. Сценарист А.Червинский (автор 
пьесы — Ж.-Б.Мольер). Актеры: О.Ефремов, Н.Гундарева, А.Ромашин, Г.Беляева, 
Т.Васильева, Р.Быков, С.Садальский, А.Ширвиндт и др. Комедия. 

Незаконченный ужин. СССР, 1979. Режиссер Я.Стрейч. Сценарист А.Лапиньш (авторы 
романа «Полиция, полиция, картофельное пюре» - П.Вале и М.Шевалл). Актеры: 
У.Ваздикс, Р.Анцанс, П.Буткевич и др. Детектив. 

Осенний марафон. СССР, 1979. Режиссер Г.Данелия. Сценаристы: Г.Данелия, 
А.Володин. Актеры: О.Басилашвили, Н.Гундарева, М.Неёлова, Е.Леонов, Г.Волчек, 
Н.Кухинке, Н.Крючков и др. Драматическая комедия. 

Отель «У погибшего альпиниста». СССР, 1979. Режиссер Г.Кроманов. Сценаристы: 
А.Стругацкий, Б.Стругацкий. Актеры: У.Пуцитис, Ю.Ярвет, Л.Петерсон, С.Луйк, Т. Хярм, 
Н.Ожелите и др. Фантастика. 
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Пираты ХХ века. СССР, 1979. Режиссер С.Пучинян. Сценарист С.Говорухин. Актеры: 
Н.Еременко, П.Вельяминов, Т.Нигматулин и др. Боевик. 

Пограничный пес Алый. СССР, 1979. Режиссер Ю. Файт. Сценарист В. Голованов. 
Актеры: В. Дубровский, В. Куприянов, В. Косых, В. Герасимов и др. Драма. Шпионский 
детектив. 

Последняя охота. СССР, 1979. Режиссер И. Шешуков. Сценарист А. Макаров. Актеры: 
Ю. Богатырев, О. Борисов, Н. Гринько и др. Драма. 

Похищение «Савойи». ’СССР-Болгария-Польша, 1979. Режиссер В.Дорман. 
Сценаристы: А.Гожевский, И.Кузнецов (автор повести «Рейс 627» - А.Щеперский). 
Актеры:  В.Голачиньский, Д.Михайлова, Л.Броневой, А.Юраш, А.Михайлов, 
О.Остроумова, М.Глузский, А.Масюлис и др. Детектив. 

Приключения принца Флоризеля. СССР, 1979. Режиссер Е.Татарский. Сценарист 
Э.Дубровский (автор рассказов «Клуб самоубийц» и «Алмаз раджи» - Р.- Л. Стивенсон). 
Актеры: О.Даль, Д. Банионис, И.Дмитриев, Л.Полищук, В.Ильин, Е.Соловей и др. 
Детектив, пародия. 

Приключения Шерлока Холмса и доктора Ватсона. СССР, 1979-1986. Режиссер 
И.Масленников. Сценаристы: Ю.Дунский, В.Фрид, В.Валуцкий, И.Масленников (автор 
рассказов — А.Конан-Дойль). Актеры: В.Ливанов, В.Соломин, Р.Зелёная, Б.Брондуков и 
др. Детектив. 

Соловей. СССР, 1979. Режиссер Н.Кошеверова. Сценарист М.Вольпин (автор сказок - Г.- 
Х.Андерсен). Актеры: С.Смирнова, Ю.Васильев, А.Вокач, 3.Гердт и др. Сказка. 

Стакан воды. СССР, 1979. Режиссер и сценарист Ю.Карасик (автор пьесы - Э.Скриб). 
Актеры: К.Лавров, А.Демидова, Н.Белохвостикова, С.Смирнова, И.Дмитриев и др. 
Мелодрама. 

Сталкер. СССР, 1979. Режиссер А.Тарковский. Сценаристы: А.Стругацкий, 
Б.Стругацкий, А.Тарковский (авторы повести «Пикник на обочине» - А.Стругацкий, 
Б.Стругацкий). Актеры: А.Кайдановский, Н.Гринько, А.Солоницын, А.Фрейндлих и др. 
Фантастика. Драма. 

Стрельба дуплетом. СССР, 1979. Режиссер М.Арипов. Сценаристы: С.Александров, 
Е.Котов. Актеры: М.-А.Махмадов, Я.Гольдштейн, В.Трещалов и др. Шпионский детектив. 
Тот самый Мюнхгаузен. ССССР, 1979. Режиссер М.Захаров. Сценарист Г.Горин. 
Актеры: О.Янковский, И.Чурикова, Е.Коренева, И.Кваша, А.Абдулов, Л.Ярмольник, 
Ю.Катин-Ярцев, В.Долинский, Л.Броневой, С.Фарада, В.Ларионов и др. Комедия. 

Трое в лодке, не считая собаки. СССР, 1979. Режиссер: Наум Бирман. Сценарист: Семён 
Лунгин (автор повести — Дж. К. Джером). Актеры: А.Миронов, М.Державин, А.Ширвиндт, 
Л.Голубкина, А.Покровская, И.Мазуркевич, 3.Гердт и др. Комедия. 


1980 

Белый снег России. СССР, 1980. Режиссер Ю.Вышинский. Сценаристы: Ю.Вышинский, 
А.Котов (автор повести «Черные и белые» - А.Котов). Актеры: А.Михайлов, Н.Гундарева, 
В.Самойлов, Ю.Каюров, К.Миколаевска, А.Ромашин и др. Драма. 

Благочестивая Марта. СССР, 1980. Режиссер и сценарист Я.Фрид (автор пьесы - Т. де 
Молина). Актеры: М.Терехова, Э.Виторган, Н.Караченцов, С.Тома, В.Стржельчик, 
П.Кадочников, О.Видов и др. Комедия. 

Братья Рико. СССР, 1980. Режиссер Г.Иванов. Сценарист В.Неделин (автор романа - 
Ж.Сименон). Актеры: Г.Бортников, А.Лицитис, С. Мартынов, Л.Чурсина, Г.Байкштите, 
А.Твеленева и др. Драма. 

Гибель 31-го отдела. СССР, 1980. Режиссер и сценарист П.Урбла (авторы романа — 
П.Валё и М.Шевалл). Актеры: Л.Ульфсак, И.Краско, Э.Клоорен, Ю.Ярвет и др. Детектив. 
Государственная граница. СССР, 1980-1988. Режиссеры: Б.Степанов, В.Никифоров, 
Г.Иванов Сценаристы: А.Нагорный, Г.Рябов, О.Смирнов, П.Луцик, А. Саморядов. 
Актеры: И.Старыгин, М.Дюжева, А.Денисов, М.Козаков, В.Новиков, Л.Нильская, 
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А.Каменкова, Г.Яковлев, И.Шевчук, Л.Вележева, А.Ливанов, Э.Романов, В.Артмане, 
Ю.Каюров, В.Плют, Э.Марцевич, В.Титова, Т.Нигматулин, А.Гомиашвили, Г.Корольков, 
В.Сотникова, М.Левтова и др. Драма. 

Дульсинея Тобосская. СССР, 1980. Режиссер С.Дружинина. Сценарист А.Володин. 
Актеры: Н.Гундарева, Б.Брондуков, А.Джигарханян, А.Назаров, Е.Дурова и др. 
Музыкальная комедия. 

Идеальный муж. СССР, 1980. Режиссер и сценарист В.Георгиев (автор комедии - 
О.Уайльд). Актеры: Л.Гурченко, Ю.Яковлев, Э.Марцевич, П.Кадочников, А.Твеленева, 
Е.Коренева, И.Дмитриев и др. Комедия. 

Испанский вариант. СССР, 1980. Режиссер Э.Лацис. Сценарист Ю.Семёнов. Актеры: 
Я.Плесумс, М.Мартинсоне, У.Лиелдидж, П.Буткевич и др. Шпионский детектив. 

Карл Маркс. Молодые годы / Кай Магх - Фе ]ипоеп Тавге. СССР-ГДР, 1980. 
Режиссер Л.Кулиджанов. Сценаристы: А.Гребнев, Л.Кулиджанов, Б.Добродеев. Актеры: 
В.Кисёв, Р.Блюме, А.Сафронов и др. Драма. 

Контрольная полоса. СССР, 1980. Режиссер Ю. Азизбаев. Сценаристы: А. 
Антокольский, А. Гафаров. Актеры: О. Штефанко, С. Чернядьев, Г. Дарчиашвили и др. 
Драма. Шпионский детектив. 

Копилка. СССР, 1980. Режиссеры: М.Григорьев, В.Савельев. Сценарист М.Григорьев 
(автор ведевиля — Э.Лабищ). Актеры: М.Светин, Л.Аринина, Р.Ткачук и др. Музыкальная 
комедия. 

Крах операции "Террор" / Кгасп орегасй Теггог. СССР-Польша, 1980. Режиссер 
А.Бобровский. Сценарист Ю.Семёнов. Актеры: К.Хамец, С.Шакуров, Е.Цыплакова, 
Т.Заливский, Л.Кулагин, М.Погоржельский, Г.Тараторкин, А.Миронов, И.Кашинцев, 
А.Пороховщиков, М.Глузский и др. Детектив. 

Ларец Марии Медичи. СССР, 1980. Режиссер Р.Фрунтов. Сценаристы: Е.Парнов, 
Р.Фрунтов (автор повести - Е. Парнов). Актеры: В.Рыжаков, К.Лучко, Э.Виторган и др. 
Детектив. 

Миллионы Ферфакса. СССР, 1980. Режиссер и сценарист Н.Ильинский (автор повести 
А.Униннингтон). Актеры: Ю.Бурайтис, Г.Байкштите, А.Мартынов, Г.Логинова, 
И.Калныньш и др. Детектив. 

Овод. СССР, 1980. Режиссер Н.Мащенко. Сценаристы: Ю.Дунский, В.Фрид (автор 
романа — Э.Войнич). Актеры: А.Харитонов, А.Вертинская, С.Бондарчук, А.Роговцева, 
К.Степанков и др. Драма. 

Рафферти. СССР, 1980. Режиссер С.Аранович. (автор романа Л.Уайт). Актеры: О.Борисов, 
Е.Симонова, А.Джигарханян, А.Кайдановский, Л.Малеванная, В.Зельдин и др. Драма. 

Санта Эсперанса. СССР, 1980. Режиссер С.Аларкон. Сценаристы: С.Аларкон, В.Амлинский. Актеры: 
Б.Брондуков, П.Кадочников, Е.Леонов-Гладышев и др. Драма. 

Скандальное происшествие в Брикмилле. СССР, 1980. Режиссер Ю.Соломин. Сценарист 
В.Соловьёв (автор пьесы «Скандальное проистшествие с мистером Кэттлом и миссис Мун» - Дж. 
Б.Пристли). Актеры: Н.Корниенко, Ю.Соломин, Е.Весник, Э.Виторган, А.Вокач, Б.Иванов, Б.Клюев и 
др. Драма. 

Тегеран-43. СССР, Франция, Швейцария, 1980. Режиссеры: А.Алов, В.Наумов. 
Сценаристы: А.Алов, В.Наумов, М.Шатров. Актеры: И.Костолевский, Н.Белохвостикова, 
А.Делон, К.Юргенс, А.Джигарханян, А.Филозов, Н.Гринько, Ж.Жере, К.Жад и др. 
Шпионский детектив. 

Тревога. СССР, 1980. Режиссер Е. Макаров. Сценарист Е. Воеводин. Актеры: Л. 
Виролайнен, А. Пустохин, В. Литвинов, Н. Ожелите. Драма. Шпионский детектив. 


1981 

Американская трагедия. СССР, 1981. Режиссер М.Гедрис. Сценарист П. Моркус (автор 
романа — Т.Драйзер). Актеры: Г.Сторпирштис, А.Алексахина, А.Зара, Р.Адомайтис, 
Э.Лиепинь, Р.Сабулис и др. Драма. 
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Бросок. СССР, 1981. Режиссер А.Тураев. Сценарист О.Куваев. Актеры: А.Филиппенко, 
Л.Менчинская, Х.Ходжаев и др. Драма. 

Восьмое чудо света. СССР, 1981. Режиссер С.Самсонов. Сценарист В.Капитановский. 
Актеры: Е.Щёлокова, Л.Ахеджакова, Т.Кравченко и др. Мелодрама. 

Долгий путь в лабиринте. СССР, 1981. Режиссер В.Левин. Сценарист А.Насибов. 
Актеры: Т.Лебедева, Э.Виторган, С.Десницкий, К.Степанков, И.Васильев, М.Голубович, 
А.Голобородько, А.Ромашин, А.Будницкая и др. Детектив. 

Женщина в белом. СССР, 1981. Режиссер В.Дербенёв. Сценаристы: А.Горло, 
В.Дербенёв (автор романа — У.Коллинз). Актеры: А.Абдулов, Г.Байкштите, А.Ливмане, 
Э.Марцевич и др. Детектив. 

Золотое руно. СССР, 1981. Режиссеры: М.Ага-Мирзаев, Л.Файзиев. Сценарист 
Д.Булгаков. Актеры: Ш.Газиев, Д.Игамбердыева, З3.Мухамеджанов, А.Шенгелая, 
А.Гомиашвили, Р.Быков и др. Детектив. 

Кольцо из Амстердама. СССР, 1981. Режиссер В.Чеботарев. Сценарист О.Шмелев, 
В.Востоков. Актеры: А.Збруев, М.Волков, Г.Корольков и др. Шпионский детектив. 
Кража. СССР, 1981. Режиссер Л.Пчёлкин (автор пьесы - Дж.Лондон). Актеры: 
А.Вертинская, И.Смоктуновский, Ю.Будрайтис, О.Борисов и др. Драма. 

Красные колокола / Вед Ве|$ / Сатрапа$ года / Мез$1со ш НЙатте / Т дес! э1огти све 
$сопуо!5его Й топдо. СССР-Италия-Мексика, 1981. Режиссер С.Бондарчук. 
Сценаристы: С.Бондарчук, В.Ежов, А.Сагуэра (автор книги — Дж.Рид).. Актеры: Ф.Неро, 
С.Бородокин, У.Андрес, С.Ром и др. Драма. 

Ленин в Париже. СССР, 1981. Режиссер С.Юткевич. Сценаристы: Е.Габрилович, 
С.Юткевич. Актеры: Ю.Каюров, К.Жад, В.Антоник, Б.Иванов, П.Кадочников и др. Драма. 
Медовый месяц в Америке. СССР, 1981. Режиссер А.Грикявичюс. Сценарист 
А.Лауринчюкас (автор пьесы «Последняя просьба» - А.Лауринчюкас). Актеры: 
Р.Сталилюнайте, Ю.Будрайтис, Д.Банионис, Р.Адомайтис, А.Пашконите, А.Масюлис и 
др. Мелодрама. 

На Гранатовых островах. СССР, 1981. Режиссер Т.Лисициан. Сценарист Г.Боровик. 
Актеры: К.Лавров, В.Седов, А.Соловьев, Л.Чурсина, Э.Романов, Н.Волков, Р.Плятт, 
А.Белявский, Е.Лебедев, А.Харитонов и др. Драма. 

Ошибка Тони Вендиса. СССР, 1981. Режиссер В.Брескану. Сценарист А.Юровский 
(автор пьесы «Телефонный звонок» - Ф.Нотт). Актеры: И.Костолевский, М.Тонтегоде, 
М.Ятаутис, А.Филиппенко, П.Буткевич и др. Детектив. 

Право на выстрел. СССР, 1981. Режиссер В.Живолуб. Сценарист О.Смирнов. Актеры: 
В.Ивашов, А.Мартынов, А.Яковлева и др. Детектив. 

Приключения Тома Сойера и Гекльберри Финна. СССР, 1981. Режиссер и сценарист 
С.Говорухин (автор романа - М.Твен). Актеры: Ф.Стуков, В.Сухачев, М.Миронова, 
Р.Быков, Е.Васильева, В.Павлов, Т.Нигматулин, В.Абдулов, В.Конкин и др. Драма. 
Проданный смех. СССР, 1981. Режиссер Л.Нечаев. Сценарист И.Веткина. (автор сказки 
«Тим Талер или Проданный смех» — Д.Крюс). Актеры: П.Кадочников, А.Продан, 
Е.Морозова и др. Сказка. 

Сказка, рассказанная ночью. СССР, 1981. Режиссер И.Тарковская. Сценарист 
И.Фёдоров (автор сказки В.Гауф). Актеры: И.Костолевский, А.Лазарев, А.Галибин, 
А.Калягин и др. Сказка. 

Тайна Эндхауза. СССР, 1981. Режиссер Б.Браткаускас (автор повести - А.Кристи). 
Актеры: Р.Арбачяускайте, В.Петкявичюс, А.Жякас и др. Детектив. 

Такая поздняя, такая теплая осень. СССР, 1981. Режиссер и сценарист И.Миколайчук. 
Актеры: П.Михневич, Г.Гладий, Г.Сулима, И.Миколайчук и др. Драма. 


1982 
Английский вальс. СССР, 1982. Режиссер и сценарист Г.Лукшас (автор пьесы «Джой» - 
Дж.Голсуорси). Актеры: А.Аукштикальните, В.Майнелите, Э.Плешките и др. Мелодрама. 
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Арабелла - дочь пирата. СССР, 1982. Режиссер и сценарист П.Симм (автор сказки — 
А.Первик). Актеры: И.-К.Пускар, Л.Петерсон, У.Кибуспуу и др. Сказка. 

Ассоль. СССР, 1982. Режиссер и сценарист Б.Степанцев (автор повести «Алые паруса» - 
А.Грин). Актеры: Е.Зайцева, А.Харитонов, М.Рязанцева и др. Мелодрама. 

Баллада о доблестном рыцаре Айвенго. СССР, 1982. Режиссер С.Тарасов. Сценарист 
Л.Нехорошев (автор романа «Айвенго» - В.Скотт). Актеры: Т.Акулова, П.Гаудиньш, 
Б.Химичев, Л.Кулагин, А.Масюлис, В.Томкус, А.Филиппенко, Б.Хмельницкий и др. 
Драма. 

Богач, бедняк... СССР, 1982. Режиссер А.Жебрюнас. Сценарист С.-Т. Кондротас (автор 
романа - И.Шоу). Актеры: Н.Савиченко, С.Баландис, Р.Адомайтис, Г.Тараторкин, 
Ю.Будрайтис и др. Драма. 

Возвращение резидента. СССР, 1982. Режиссер В.Дорман. Сценаристы В.Востоков, 
О.Шмелев. Актеры: Г.Жженов, Р.Вельяминов, Н.Граббе и др. Шпионский детектив. 

Две главы из семейной хроники. СССР, 1982. Режиссер Д.Барщевский. Сценарист 
Н.Виолина. Актеры: Н.Белохвостикова, А.Филозов, Б.Плотников, Б.Фрейндлих, 
Р.Нахапетов, М.Прудкин, В.Дворжецкий и др. Драма. 

Дом Бернарды Альбы. СССР, 1982. Режиссер и сценарист Б.Чхеидзе (автор пьесы — 
Ф.Г.Лорка). Актеры: Е.Иоселиани, 3. Боцвадзе, А.Нариманидзе и др. Драма. 

Жизнь Берлиоза / Га уе 4е Вего7. СССР-Франция, 1982. Режиссеры: Ж.Требута, 
В.Сергеев. Сценарист Ф.Буайе. Актеры: Д.Мезгиш, М.Кассовитц, Н.Алари и др. Драма. 
Звезда и смерть Хоакина Мурьеты. СССР, 1982. Режиссер В.Грамматиков. 
Сценаристы: В.Грамматиков, А.Рыбников, А.Тимм (автор поэмы — П.Неруда). Актеры: 
А.Харитонов, А.Беляк, А.Филиппенко и др. Драма. Мюзикл. 

Избранные / 105 Ее?190$. СССР-Колумбия, 1982. Режиссер С.Соловьев. Сценаристы: 
С.Соловьев, А.Л.Микельсен (автор романа — А.Л.Микельсен). Актеры: Л.Филатов, 
Т.Друбич, А.Грисалес, К.Вест, А.Пороховщиков и др. Драма. 

Ищите женщину. СССР, 1982. Режиссер А.Сурикова (автор пьесы «Цыпленок и 
попугаиха» -  Р.Тома). Актеры: С.Чиаурели, Л.Куравлёв, С.Юрский, Е.Соловей, 
А.Абдулов, Л.Ярмольник и др. Детектив. 

Никколо Паганини. СССР-Болгария, 1982. Режиссер Л.Менакер. Сценаристы: 
Л.Менакер, О.Стукалов-Погодин. Актеры: В.Мерян, А.Филозов,  А.Чернова, 
А.Джигарханян, В.Самойлов, Д.Банионис и др. Драма. 

Ослиная шкура. СССР, 1982. Режиссер Н.Кошеверова. Сценарист М.Вольпин (автор 
сказки — Ш.Перро). Актеры: В.Этуш, С.Немоляева, В.Новикова, А.Галибин, З.Гердт, 
ТТельтцер, Н.Караченцов и др. Сказка. 

Остров сокровищ. СССР, 1982. Режиссер В.Воробьёв. Сценарист Н.Семёнов (автор 
романа - Р.Л. Стивенсон). Актеры: Ф.Стуков, О.Борисов, В.Костецкий, В.Стржельчик, 
К.Григорьев, Л.Марков, Г.Тейх и др. Драма. 

Падение Кондора. СССР, 1982. Режиссер С.Аларкон. Сценаристы: С.Аларкон, 
В.Амлинский. Актеры: Е.Леонов-Гладышев, С.Юрский, С.Тома, Г.Лямпе и др. Драма. 
Переворот по инструкции 107. СССР, 1982. Режиссеры: З.Сабитов, Г.Бзаров. 
Сценаристы: А.Галиев, Э.Тропинин. Актеры: Л.Сенченко, С.Исаева, Н.Рахимов, 
Р.Сагдуллаев, Э.Марцевич и др. Драма. 

Принцесса цирка. СССР, 1982. Режиссер и сценарист С.Дружинина (автор оперетты - 
И.Кальман). Актеры: Н.Белохвостикова, И.Кеблушек, Н.Трофимов, Е.Шанина, 
Л.Касаткина, В.Басов, А.Ширвиндт и др. Музыкальная мелодрама (оперетта). 

Сказка странствий / Рова@Ка о риюуаш / Роуезеа сайаюгШог. СССР-Чехословакия- 
Румыния, 1982. Режиссер А.Митта. Сценаристы: Ю.Дунский, А.Митта, В.Фрид. Актеры: 
А.Миронов, Т.Аксюта, Л.Дуров, В.Сторожик и др. Сказка. 

Случай в квадрате 36-80. СССР, 1982. Режиссер М.Туманишвили. Сценарист 
Е.Месяцев. Актеры: Б.Щербаков, М.Волонтир, А.Кузнецов, П.Буткевич, И.Калныньш и 
др. Боевик. 
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Смерть на взлете. СССР, 1982. Режиссер Х.Бакаев. Сценаристы В.Кузнецов, А.Соловьев 
(автор повести - А.Соловьев). Актеры: Ю.Демич, Н.Пшенная, Л.Сатановский и др. 
Шпионский детектив. 


1983 

Анна Павлова / Аппа Ра\юоуа. СССР, Великобритания, ГДР, Куба, Франция, 1983. 
Режиссер и сценарист Э.Лотяну. Актеры: Г.Беляева, Л.Булдакова, С.Шакуров, 
В.Ларионов, Дж.Фокс, Ж.Дебари и др. Драма. 

Аукцион. СССР, 1983. Режиссер В.Курыкин. Сценарист Н.Тимченко. Актеры: 
Н.Пеньков, Л.Норейка, С.Суховей, Л.Прыгунов, В.Дружников, Ю.Саранцев, Л.Харитонов 
и др. Драма. 

Берег / Раз ОЁег. СССР-ГДР, 1983. Режиссеры: А.Алов, В.Наумов. Сценаристы: А.Алов, 
Ю.Бондарев, В.Наумов (автор романа — Ю.Бондарев). Актеры:  Б.Щербаков, 
Н.Белохвостикова, Б.Дитрих, Б.Викки, В.Гостюхин, В.Сторожик и др. Драма. 

Вольный ветер. СССР, 1983. Режиссер Я.Фрид. Сценаристы: М.Мишин, Я.Фрид (авторы 
либретто оперетты И.Дунаевского - В. Винников, В. Типот, В. Крахт). Актеры: 
А.Харитонов, Л.Белогурова, Т.Догилева, М.Водяной и др. Музыкальная комедия, 
оперетта. 

Замкнутый круг. СССР, 1983. Режиссер П.Урбла. Сценарист А.Блом (автор романа 
«Кто-то дает сдачи» - К.А.Блом). Актеры: А.Кукумяги, У.Лахт, А.Лутсепп и др. Детектив. 
Комический любовник, или Любовные затеи сэра Джона Фальстафа. СССР, 1983. 
Режиссер и сценарист В.Рубинчик (по мотивам произведений У.Шекспира). Актеры: 
А.Папанов, Е.Евстигнеев, В.Шендрикова, Б.Хмельницкий и др. Комедия. 

Компаньоны. СССР, 1983. Режиссер Э.Дмитриев. Сценарист Г.Шевченко (автор 
новеллы - Р.Хардвик). Актеры: И.Костолевский, А.Филиппенко, В.Якунина и др. Драма. 
Любовью за любовь. СССР, 1983. Режиссер Т.Березанцева. Сценаристы: Т. Березанцева, 
Е.Лобачевская (автор пьесы «Много шума из ничего» - У.Шекспир). Актеры: 
С.Мартынов, А.Ливанов, Г.Георгиу, Л.Удовиченко и др. Комедия. 

Мираж. СССР, 1983. Режиссер А.Бренч. Сценарист А.Лапиньш (автор романа «Весь мир 


в кармане» - Дж.Х.Чейз). Актеры: М.Мартинсоне, М.Вилсонс, Р.Адомайтис и др. 
Детектив. 

Мэри Поппинс, до свидания! СССР, 1983. Режиссер Л.Квинихидзе. Сценарист: 
В.Валуцкий (автор сказки — П.Трэверс). Актеры: Н.Андрейченко, А.Плисецкая, 


Ф.Рукавишников, Л.Удовиченко, А.Филозов, Л.Ульфсак, О.Табаков, З.Гердт, Л.Каневский 
и др. Комедия. Сказка. Мюзикл. 

Ностальгия / №5${аща. Италия-СССР, 1983. Режиссер А.Тарковский. Сценаристы: 
А.Тарковский, Т.Гуэрра. Актеры: О.Янковский, Д.Джордано, Э.Юсефсон и др. Драма. 
Парижская драма. СССР, 1983. Режиссер и сценарист Н.Мащенко (автор новеллы 
«Паспорт для свободы» - Р.Твохи). Актеры: Е.Бондарчук, К.Цонев, Г.Гирдванис и др. 
Мелодрама. 

Последний довод королей. СССР, 1983. Режиссер В. Кисин. Сценаристы: В.Дунаев, 
В.Кисин (авторы романа — «Семь дней в мае» Ф.Нибел и Ч.Бейли). Актеры: Г.Дрозд, 
Р.Янковский, А.Филиппенко, В.Ивченко, А.Роговцева, И.Кашинцев, С.Коренев, 
Е.Майорова, Т.Лаврова и др. Драма. 

Рецепт ее молодости. СССР, 1983. Режиссер Е.Гинзбург. Сценарист А.Адабашьян (автор 
пьесы «Средство Макропулоса» - К. Чапек). Актеры: Л.Гурченко, О.Борисов, А.Абдулов, 
А.Ромашин, А.Джигарханян, С.Шакуров и др. Комедия. Фантастика. 

Сказка о Звёздном мальчике. СССР, 1983. Режиссер Л.Нечаев. Сценарист И.Веткина 
(автор сказки «Звездный мальчик» — О.Уальд). Актеры: П.Чернышев, Л.Пономаренко, 
В.Пчелкин, Г.Байкштите, Р.Янковский и др. Сказка. 

Скорбное бесчувствие. СССР, 1983. Режиссер А.Сокуров. Сценарист Ю.Арабов (автор 
пьесы «Дом, где разбиваются сердца» - Б. Шоу). Актеры: Р.Чхиквадзе, А.Осипенко, 
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Т.Егорова, Д.Брянцев, В.Заманский и др. Драма. 

Приказано взять живым. СССР, 1983. Режиссер В.Живолуб. Сценарист 
А.Антокольский. Актеры: А.Аржиловский, К.Степанков, А.Яковлева, М.Пуговкин, 
В.Васильева, И.Нинидзе, А.Лицитис и др. Шпионский детектив. 

Тайна виллы «Грета». СССР, 1983. Режиссер Т.Лисициан. Сценаристы: Т.Лисициан, 
В.Малышев. Актеры: И.Калныньш, А.Збруев, Е.Финогеева, Ю.Соломин, В.Томкус и др. 
Детектив. 

Тайна «Чёрных дроздов». СССР, 1983. Режиссер В.Дербенёв. Сценаристы: 
В.Колодяжная, Е. Смирнова (автор романа «Карман, полный ржи» - А.Кристи). Актеры: 
И.Эвер, В.Седов, В.Санаев, Л.Полищук, Ю.Беляев, Е.Санаева, А.Харитонов и др. 
Детектив. 

Тревожный вылет. СССР, 1983. Режиссер В.Чеботарев. Сценаристы В.Хотулев, 
В.Чеботарев (автор повести «Крыши наших домов» - Е.Воеводин). Актеры: Е.Киндинов, 
А.Галибин, В.Самойлов, А.Белявский и др. Боевик. 

Трест, который лопнул. СССР, 1983. Режиссер А.Павловский. Сценарист И.Шевцов 
(автор рассказов - О’Генри). Актеры: Р.Адомайтис, Н.Караченцов, В.Абдулов, М.Светин, 
В.Басов, В.Ильичев, Л.Перфилов и др. Комедия. 

Ученик лекаря. СССР, 1983. Режиссер Б.Рыцарев. Сценарист И.Кузнецов. Актеры: 
О.Казанчеев, Н.Вавилова, О.Голубицкий, А.Шенгелая, М.Глузский и др. Сказка. 

Человек из страны Грин. СССР, 1983. Режиссер Т.Павлюченко. Сценарист 
В.Коростылев (автор романа «Дорога никуда» - А.Грин). Актеры: А.Яковлев, А.Сергеев, 
Е.Евстигнеев, А.Петренко, Ю.Гребенщиков, Ю.Богатырёв и др. Драма. 


1984 

Без семьи. СССР, 1984. Режиссер В.Бортко. Сценарист Н.Бортко (автор повести — 
Г.Мало). Актеры: А.Васильев, С.Саркисян, Я.Хвилер, Е.Соловей, Э.Плешките и др. 
Драма. 

Берег его жизни. СССР, 1984. Режиссер Ю. Соломин. Сценаристы: И. Болгарин, В. 
Смирнов. Актеры: Ю. Соломин, Л. Титова, В. Сафонов, Е. Самойлов, Э. Виторган, А. 
Голобородько, Б. Иванов, Р. Нифонтова, И. Горбачёв, Е. Весник, В. Кенигсон, А. Вокач и 
др. Драма. 

Блистающий мир. СССР, 1984. Режиссер и сценарист Б.Мансуров (по мотивам 
произведений А.Грина). Актеры: Т.Хярм, И.Лиепа, П.Кадочников, Л.Прыгунов, А.Вокач 
и др. Фантастика. 

Две версии одного столкновения. СССР, 1984. Режиссер В.Новак. Сценаристы 
В.Авлошенко, Ю.Гаврилов. Актеры: Ж.Прохоренко, Н.Олялин, И.Горбачев и др. 
Детектив. 

Время и семья Конвей. СССР, 1984. Режиссер и сценарист В.Басов (автор пьесы - 
Дж.Б.Пристли). Актеры: Р.Нифонтова, И.Шмелёва, А.Леонов, Е.Леонов, А.Бондарчук, 
И.Скобцева, А.Табаков, О.Табаков, В.Изотова и др. Драма. 

Выигрыш одинокого коммерсанта. СССР, 1984. Режиссер С.Аларкон. Сценаристы: 
А.Адабашьян, С.Аларкон. Актеры: С.Газаров, Г.Левина, К.Головко, Л.Полищук, 
В.Шиловский, И.Дмитриев, В.Татосов и др. Драма. 

Две пары и одиночество. СССР, 1984. Режиссер Т.Каск. Сценаристы: А.Демуров, 
В.Смоктий (автор рассказов — О'Генри). Актеры: Л.Скуиня, А.Жагарс, И.Эвер и др. Драма. 
Дом на дюнах. СССР, 1984. Режиссер Д.Салынский. Сценаристы: Д.Салынский, И.Седов 
(автор повести — Р.Л.Стивенсон). Актеры: А.Неволина, Н.Кочегаров, А.Рязанцев, 
Э.Марцевич и др. Драма. 

Европейская история. СССР, 1984. Режиссер И.Гостев. Сценаристы Н.Леонов, И.Гостев. 
Актеры: В.Тихонов, Б.Тышкевич, Л.Филатов, Т.Акулова, А.Масюлис, В.Стржельчик, 
Ю.Будрайтис, С.Микульский и др. Драма. 

Завещание профессора Доуэля. СССР, 1984. Режиссер Л.Менакер. Сценаристы 
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Л.Менакер, И.Виноградский (автор романа «Голова профессора Доуэля» - А.Беляев). 
Актеры: О.Кродерс, Н.Сайко, И.Васильев, В.Титова, А.Пороховщиков, Э.Романов и др. 
Фантастика. Драма. 

Канкан в английском парке. СССР, 1984. Режиссер В.Пидпалый. Сценаристы 
В.Пидпалый, Р.Самбук. Актеры: Т.Спивак, Э.Марцевич, Р.Янковский, А.Пороховщиков, 
А.Вокач, Г.Стриженов, В.Никулин и др. Драма. 

Капитан Фракасс. СССР, 1984. Режиссер В.Савельев. Сценарист Ю.Визбор (автор 
романа — Т.Готье). Актеры: О.Меньшиков, М.Данилов, Ю.Ярвет, А.Исайкина, С.Тома и 
др. Мелодрама. 

Колье Шарлотты. СССР, 1984. Режиссер Е. Татарский. Сценаристы: А. Макаров, А. 
Ромов. Актеры: К. Лавров, В. Ледогоров, Ю. Кузнецов, Е. Соловей, Л. Прыгунов и др. 
Детектив. 

Медный ангел. СССР, 1984. Режиссер В.Дорман. Сценарист И.Кузнецов. Актеры: 
А.Кузнецов, И.Шевчук, В.Смирнитский, Л.Ярмольник, Л.Куравлёв, А.Филиппенко, 
Н.Ерёменко и др. Драма. 

Осенний подарок фей. СССР, 1984. Режиссер В.Бычков. Сценаристы: В.Бычков, 
А.Галиев (автор сказки «Калоши счастья» - Г.-Х.Андерсен). Актеры: В.Никулин, 
М.Сурина, В.Котовицкий, А.Равикович, Е.Стеблов, Б.Брондуков, Е.Васильева, 
Л.Ахеджакова, Г.Милляр, М.Светин, И.Дмитриев и др. Сказка. 

Пеппи Длинный чулок. СССР, 1984. Режиссер и сценарист М.Микаэлян (автор сказки - 
Астрид Линдгрен). Актеры: С.Ступак, Ф.Стуков, С. Щёлова, Т.Васильева, Л.Шагалова и 
др. Сказка. 

Перикола. СССР, 1984. Режиссер и сценарист А.Белинский (автор оперы-буфф 
Ж.Оффенбах). Актеры: Г.Беляева, А.Блок, Е.Евстигнеев, С.Мишулин, В.Стржельчик и др. 
Музыкальная комедия, оперетта. 

Победа. СССР, 1984. Режиссер Е.Матвеев. Сценаристы В.Трунин, Е.Матвеев (автор 
романа - А.Чаковский). Актеры: А.Михайлов, А.Миронов, Г.Менглет, Р.Чхиквадзе, 
А.Масюлис, М.Ульянов, В.Зельдин, Е.Матвеев и др. Драма. 

Последний визит. СССР, 1984. Режиссер А.Неретниеце. Сценарист И.Черевичник (автор 
повести «Смерть на вашингтонском приеме» - Э.Карре). Актеры: А.Балтер, Г. Цилинский, 
Ю.Будрайтис, Б.Аханов, Э.Радзиня, П.Кадочников и др. Детектив. 

Прежде, чем расстаться. СССР, 1984. Режиссер А. Косарев. Сценаристы: А. Косарев, В. 
Шульжик. Актеры: Н. Фатеева, И. Лапиков, К. Лучко, Л. Куравлев, Ю. Антонов, Н. 
Караченцов, И. Старыгин, И. Костолевский, Т. Васильева, Т. Аксюта, С. Фарада, Ю. 
Николаев и др. Мелодрама. 

Серебряная пряжа Каролины. СССР, 1984. Режиссер и сценарист Х.Мурдмаа. Актеры: 
К.Багала, М.Вейнманн, Р.Арен и др. Сказка. 

Сказки старого волшебника. СССР, 1984. Режиссер Н.Збандут (по мотивам сказок 
Ш.Перро). Актеры: А.Табаков, А.Исайкина, И.Кваша, С.Юрский, Р.Разума, Т. Васильева, 
А.Джигарханян, М.Светин, Л.Крылова, Е.Евстигнеев, Е.Симонова, И.Дмитриев, 
А.Демьяненко и др. Сказка. 

ТАСС уполномочен заявить... СССР, 1984. Режиссер В.Фокин. Сценарист и автор 
повести Ю.Семенов. Актеры: В.Тихонов, Ю.Соломин, Н.Засухин, А.Петренко, 
И.Калныньш, М.Глузский, И.Алферова, В.Давыдов, Б.Химичев, М.Жигалов, А.Ливанов, 
Ж.Прохоренко, В.Кикабидзе, Г.Юматов и др. Шпионский детектив. 

Твое мирное небо. СССР, 1984. Режиссеры В.Горпенко, И.Шмарук. Сценарист А.Беляев. 
Актеры: Э.Виторган, Л.Ярошенко, К.Степанков и др. Драма. 

Формула любви. СССР, 1984. Режиссер М.Захаров. Сценарист Г.Горин. Актеры: 
Н.Мгалоблишвили, Е.Валюшкина, А.Михайлов, А.Абдулов, С.Фарада, Е.Аминова, 
Т.Пельтцер, Л.Броневой, А.Захарова и др. Комедия. 

Человек-невидимка. СССР, 1984. Режиссер А.Захаров. Сценаристы: А.Захаров, 
В.Кагарлицкий (автор повести — Г.Уэллс). Актеры: А.Харитонов, Р.Раманаускас, 
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Л.Куравлёв, Н.Данилова и др. Фантастика. 
Юрка — сын командира. СССР, 1984. Режиссер Н. Лукьянов. Актеры: О. Полушкин, А. 
Анкудинов, Е. Никитин и др. Драма. Шпионский детектив. 


1985 

Бал в Савойе. СССР, 1985. Режиссер и сценарист А.-Э.Керге (автор оперетты — 
П.Абрахам). Актеры: Э.Кулль, А.-М.Юкскюла, Ю.Крюков и др. Музыкальная мелодрама. 
Вариант «Зомби». СССР, 1985. Режиссер Е.Егоров. Сценаристы Е.Егоров, В.Наумов. 
Актеры: А.Ливанов, Ю.Гусев, М.Ножкин и др. Шпионский детектив. 

В поисках капитана Гранта. СССР-Болгария, 1985. Режиссер и сценарист С.Говорухин 
(автор романа «Дети капитана Гранта — Ж.Верн). Актеры: В.Смирнов, Н.Ерёменко, 
Л.Ульфсак, В.Гостюхин, Т.Акулова и др. Приключенческая драма. 

Господа авантюристы. СССР, 1985. Режиссер Б.Чхеидзе. Сценарист А.Чичинадзе. 
Актеры: М.Кикалейшвили, Т.Саралидзе, К.Кавсадзе и др. Боевик. 

Двойной капкан. СССР, 1985. Режиссер А.Бренч. Сценарист В.Кузнецов. Актеры: 
А.Матулёнис, Л.Озолиня, Ю.Леяскалнс и др. Детектив. 

День гнева. СССР, 1985. Режиссер С.Мамилов. Сценарист А.Лапшин. Актеры: 
Ю.Будрайтис, А.Петренко, А.Иванов, Г.Байкштите, С.Светличная и др. Фантастика. 
Документ «Р». СССР, 1985. Режиссер В.Харченко. Сценарист А.Юровский (автор романа 
И.Уоллес). Оператор Ю.Елхов. Актеры: О.Берзиньш, Э.Хермакюла, Р.Анцанс, К.Белова, 
Э.Кулль и др. Детектив. 

Дороги Анны Фирлинг. СССР, 1985. Режиссер С.Колосов (автор пьесы «Мамаша Кураж 
и ее дети» - Б.Брехт). Актеры: Л.Касаткина, А.Джигарханян, Э.Виторган, Л.Озолиня и др. 
Драма. 

Дымка. СССР, 1985. Режиссер И.Негреску. Сценаристы: И.Негреску, Н.Небылицкая 
(автор повести — В.Джемс). Актеры: В.Цой, Е.Аминова, С.Пятронайтис и др. Драма. 
Искушение Дон-Жуана. СССР, 1985. Режиссеры: Г.Колтунов, В.Левин (автор драмы 
«Каменный властелин» - Л.Украинка). Актеры: И.Калныньш, Е.Финогеева, С. Садальский, 
Е.Тонунц и др. Драма. 

Контракт века. СССР, 1985. Режиссер А.Муратов. Сценаристы: Э.Володарский, 
В.Чичков. Актеры: В.Гостюхин, Н.Караченцов, О.Борисов, В.Яковлев, О.Кродерс, 
Э.Кулль, В.Гафт, Л.Ульфсак, А.Иноземцев, Л.Норейка, Е.Добровольская и др. Драма. 
Координаты смерти. СССР-Вьетнам, 1985. Режиссёры: С.Гаспаров, Н.С.Тян. 
Актеры: А. Галибин, В.Бао, Т. Лебедева, Ю. Назаров и др. Боевик. 

Марица. СССР, 1985. Режиссер: Александр Белинский (автор оперетты - И.Кальмана). 
Актеры: Н.Андрейченко, Т.Спивак, М.Миронова, В.Зельдин, В.Сотникова, И.Скляр и др. 
Музыкальная мелодрама, оперетта. 

Матч состоится в любую погоду. СССР, 1985. Режиссер Р.Калныньш. Сценарист 
В.Стародубцев (автор романа «Смерть в штрафной площадке» В.Фолпрехт). Актеры: 
А.Жагарс, А.Матулёнис, У.Думпис, Я.Кубилис, И. Слуцка и др. Детектив. 

Миллион в брачной корзине. СССР, 1985. Режиссер и сценарист В.Шиловский (авторы 
пьесы «Моя профессия - синьор из высшего общества» - Д.Скарначчи и Р.Тарабузи). 
Актеры: А.Ширвиндт, С.Чиаурели, Г.Соколова, И.Богодух, Л.Удовиченко, О.Кабо и др. 
Комедия. 

Мы обвиняем. СССР, 1985. Режиссер Т.Левчук. Сценаристы  Б.Антонов, 
И.Менджерицкий. Актеры: Р.Сабулис, С.Яковлев, Р.Раманаускас, А.Гай и др. Драма. 
Одиночное плавание. СССР, 1985. Режиссер М.Туманишвили. Сценарист Е.Месяцев. 
Актеры: М.Ножкин, А.Фатюшин, В.Изотова и др. Боевик. 

Проделки Скапена. СССР, 1985. Режиссеры: Г.Калатозов, М.Калатозишвили (автор 
пьесы - Ж.-Б.Мольер). Актеры: А.Гомиашвили, Г.Лордкипанидзе, Л.Антадзе и др. 
Комедия. 

Проделки сорванца. СССР, 1985. Режиссер В.Брасла (автор повести «Проделки Эмиля» 
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- А.Линдгрен). Актеры: М.Зонненбергс-Замбергс, М.Дишлере, Д.Эверса и др. Комедия. 
Рейс 222. СССР, 1985. Режиссер и сценарист С.Микаэлян. Актеры: Л.Полякова, 
Н.Кочнев, А.Колесников и др. Драма. 

Свора. СССР, 1985. Режиссер А.Круусемент. Сценарист Н.Иванов (автор романа 
«Стеклянный ключ» - Д.Хеммет). Актеры: Т.Карк, А.-М. Юкскюла, Р.Мальмстен и др. 
Детектив. 

Секунда на подвиг. СССР-КНДР, 1985. Режиссеры: Э.Уразбаев, О.Г.Сен. Сценаристы: 
А.Бородянский, П.И.Чжун. Актеры: А.Мартынов, О.Анофриев, Ч.Ч.Су и др. Драма. 
Соучастие в убийстве. СССР, 1985. Режиссеры: В.Краснопольский, В.Усков. 
Сценаристы: Э.Володарский, В.Краснопольский, В.Усков (автор романа - Дж.Уотен). 
Актеры: Э.Хермакюла, Р.Быков, Ч.Дафинеску, О.Басилашвили, Г.Юматов и др. Детектив. 
Странная история доктора Джекила и мистера Хайда. СССР, 1985. Режиссер А.Орлов. 
Сценаристы: Г.Капралов, А.Орлов (автор повести - Р.Л.Стивенсон). Актеры: 
И.Смоктуновский, А.Феклистов, А.Адоскин, Б.Фрейндлих, А.Будницкая и др. 
Фантастика. 

Черная стрела. СССР, 1985. Режиссер: Сергей Тарасов (автор романа — Р.Л.Стивенсон). 
Актеры: Г.Беляева_а И.Шавлак, Л.Кулагин, Ю.Смирнов, А.Масюлис и др. 
Приключенческая драма. 

Электронная бабушка. СССР, 1985. Режиссер А.Пуйпа. Сценарист О.Рукенглаз (автор 
рассказов — Р.Брэдбери). Актеры: И.Дапкунайте, И.Росенайте, Д.Палекас и др. 
Фантастика. 


1986 

Бармен из «Золотого якоря». СССР, 1986. Режиссер В.Живолуб. Сценарист 
Я.Филиппов. Актеры: Е.Герасимов, А.Ростоцкий, Т.Догилева и др. Шпионский детектив. 
Без срока давности. СССР, 1986. Режиссер Э.Ходжикян. Сценаристы С.Гагарин, 
В.Кузнецов. Актеры: Б.Щербаков, П.Глебов, В.Сафонов и др. Шпионский детектив. 

Все против одного. СССР, 1986. Режиссер А.Поздняков. Сценарист А.Кундялис (автор 
романа «Адвокат Перри Мейсон» - Э.С.Гарднер). Актеры: Ю.Будрайтис, О. Дитковскис, 
В.Коханските и др. Детектив. 

Выкуп. СССР, 1986. Режиссер А.Гордон. Сценаристы А.Булганин, Н.Иванов. Актеры: 
Б.Щербаков, Э.Виторган, И.Метлицкая и др. Драма. 

Гонка века. СССР, 1986. Режиссер Н.Орлов. Сценаристы: В.Дунаев, Н.Орлов. Актеры: 
Л.Мерзин, Э.Кулль, Р.Янковский, Г.Яковлев и др. Драма. 

Джек Восьмеркин — «американец». СССР, 1985. Режиссер Е.Татарский. Сценаристы: 
А.Тигай, А.Козак, Е.Татарский (автор повести — Н.Смирнов). Актеры: А.Кузнецов, 
Л.Малиновская, И.Ракшина, Л.Дуров и др. Комедия. 

Досье человека в «Мерседесе». СССР, 1986. Режиссер и сценарист Г.Николаенко. 
Сценаристы В.Кассис, Л.Колосов. Актеры: Р.Адомайтис, Л.Чурсина, А.Баталов, 
Н.Крючков и др. Шпионский детектив. 

Звездочет. СССР, 1986. Режиссер А.Тютюнник. Сценарист В.Семернин (автор романа 
«Звездочеты» - А.Марченко). Актеры: А.Матвеева, И.Ледогоров, Г.Жжёнов, 
В.Шинкарюкас, С.Юрский, Л.Ярмольник и др. Шпионский детектив. 

Золотая цепь. СССР, 1986. Режиссер А.Муратов. Сценаристы: А.Муратов, В.Сосюра 
(автор повести — А.Грин). Актеры: В.Галкин, В.Масальскис, Б.Химичев и др. Драма. 

Игра хамелеона. СССР, 1986. Режиссер и сценарист А.Жебрюнас (автор пьесы «Только 
правда» - Ж.-П.Сартр). Актеры: Г.Гладий, Ю.Будрайтис, И.Дапкунайте, Р.Адомайтис и др. 
Трагикомедия. 

Капитан «Пилигрима». СССР, 1986. Режиссер А.Праченко. Сценарист А.Гусельников 
(автор романа «Пятнадцатилетний капитан» - Ж.Верн). Актеры: В.Ходченко, 
Н.Мгалоблишвили, А.Филозов, Т.Паркина, Л.Дуров, Л.Ярмольник и др. 
Приключенческая драма. 


3э3Э 


Конец «Операции резидент». СССР, 1986. Режиссер В.Дорман. Сценаристы В.Востоков, 
О.Шмелев. Актеры: Г.Жженов, Р.Вельяминов, Л.Броневой и др. Шпионский детектив. 
Конец света с последующим симпозиумом. СССР, 1986. Режиссер и сценарист 
Т.Лиознова (автор пьесы — А.Копит). Актеры: В.Андреев, А.Джигарханян, Н.Румянцева, 
О.Табаков, Е.Весник, Э.Виторган, О.Басилашвили, Д.Певцов и др. Драма. 
Крик дельфина. СССР, 1986. режиссер А.Салтыков. Сценарист Н.Черкашин. Актеры: 
И.Калныньш, Д.Банионис, П.Буткевич и др. Фантастика. Драма. 
Лицом к лицу. СССР, 1986. Режиссер А.Бобровский. Сценарист Ю.Семёнов. Актеры: 
С.Шакуров, В.Стржельчик, И.Скобцева, О.Басилашвили, А.Джигарханян и др. Драма. 
Мой нежно любимый детектив. СССР, 1986. Режиссер А.Симонов. Сценаристы: 
Г.Горин, А.Хайт. Актеры: Е.Васильева, Г.Щепетнова, В.Гафт и др. Комедия. 
Очи чёрные / Оагк Еуез. Италия-Россия, 1986. Режиссер Н.Михалков. Сценаристы: 
А.Адабашьян, Н.Михалков, С.Ч.Д'Амико (автор рассказа «Дама с собачкой» - А.П.Чехов). 
Актеры: М.Мастроянни, Е.Сафонова, В.Ларионов, С.Мангано, М.Келлер, Ю.Богатырёв, 
И.Смоктуновский и др. Комедия. 
Охота на дракона / Га Сага 4е| 4гагоп. СССР-Никарагуа, 1986. Режиссер Л.Файзиев. 
Сценарист Н.Иванов. Актеры: А.Пирмухамедов, М.Мартинсоне, А.Филозов и др. 
Детектив. 
Перехват. СССР, 1986. Режиссер С.Тарасов. Сценарист Е.Месяцев. Актеры: 
А.Ростоцкий, В.Меньшов, Л.Кулагин, А.Масюлис, Б.Химичев, Б.Хмельницкий и др. 
Шпионский детектив. 
Письма мертвого человека. СССР, 1986. Режиссер К.Лопушанский. Сценаристы: 
К.Лопушанский, В.Рыбаков, Б.Стругацкий. Актеры: Р.Быков, И.Рыклин, В.Дворжецкий и 
др. Фантастика. Драма. 
Покушение на ГОЭЛРО. СССР, 1986. Режиссер Н.Гусаров. Сценарист В.Романов (автор 
повести А.Поляков). Актеры: А.Барчас, И.Ледогоров, Р.Нахапетов, А.Михайлов, 
А.Каменкова, Г.Юматов, А.Булдаков, Ю.Назаров, Г.Юхтин, С.Рябова, А.Масюлис и др. 
Шпионский детектив. 
Последний репортаж. СССР, 1986. Режиссер Д.Ритенбергс. Сценарист: Ю.Калещук. 
(автор романа «Смерть репортера» - Г.Прокоп). Актеры: Г.Тараторкин, И.Озола, Р. 
Горяев, А. Лининьш и др. Детектив. 
Путешествие мсье Перришона. СССР, 1986. Режиссер М.Микаэлян. Сценаристы: 
В.Валуцкий, М.Микаэлян (автор водевиля — Э.Лабиш). Актеры: О.Табаков, Т.Васильева, 
М.Зудина, И.Скляр, В.Гафт, Т.Догилева, А.Филиппенко, Е.Васильева и др. Комедия. 
Робинзонада, или Мой английский дедушка. СССР, 1986. Режиссер Н.Джорджадзе. 
Сценарист И.Квирикадзе. Актеры: Ж.Лолашвили, Н.Чанкветадзе, Г.Пирцхалава, 
Э.Бурдули и др. Драматическая комедия. 
Семь криков в океане. СССР, 1986. Режиссер и сценарист В.Басов (автор пьесы — 
А.Касона). Актеры: А.Ромашин, В.Басов (мл.), В.Сафонов, В.Смехов, В.Изотова, 
А.Ширвиндт, С.Тома, П.Буткевич и др. Драма. 
Следы оборотня. СССР, 1986. Режиссер А.Грикявичюс. Сценаристы: А.Лапшин, 
В.Весенский. Актеры: С.Шакуров, М.Волонтир, Р. Адомайтис и др. Детектив. 
Тайна Снежной Королевы. СССР, 1986. Режиссер Н.Александрович. Сценарист 
В.Коростылев (автор сказки «Снежная королева» - Г.Х.Андерсен). Актеры: А.Фрейндлих, 
О.Ефремов, Н.Гомиашвили, Я.Пузыревский, В.Артмане, А.Леньков, Л.Ярмольник и др. 
Сказка. 
Тайны мадам Вонг. СССР, 1986. Режиссер С.Пучинян. Сценарист С.Говорухин. Актеры: 
А.Джигарханян, И.Мирошниченко, А.Абдулов, Б.Иванов, Л.Лужина, М.Левтова и др. 
Боевик. 
Человек, который брал интервью. СССР, 1986. Режиссер Ю.Марухин. Сценаристы 
И.Адронов, А.Кудрявцев. Актеры: А.Ливанов, А.Мягков, М.Дадашев и др. Детектив. 
Чичерин. СССР, 1986. Режиссер А.Зархи. Сценаристы: А.Зархи, В.Логинов. Актеры: 
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Л.Филатов, Л.Броневой, О.Голубицкий, Р.Симонов и др. Драма. 
Ягуар. СССР, 1986. Режиссер С.Аларкон. Сценаристы: С.Аларкон, Т.Яковлева (автор 
романа - М.В.Льоса). Актеры: С.Векслер, А.Каминский, А. Аль-Хадад, С.Газаров и др. 


Драма. 


1987 

Вельд. СССР, 1987. Режиссер и сценарист Н.Туляходжаев (автор рассказов — Р.Брэдбери). 
Актеры: Ю.Беляев, Н.Пшенная, Г.Гегечкори, Т.Схиртладзе и др. Фантастика. 

Выбор. СССР, 1987. Режиссер В.Наумов. Сценаристы: Ю.Бондарев, В.Наумов 
(автор романа — Ю.Бондарев). Актеры: М.Ульянов, Н.Белохвостикова, А.Матулёнис, 
Е.Фадеева и др. Драма. 

Гобсек. СССР, 1987. Режиссер А.Орлов. Сценаристы: Г.Капралов, А.Орлов (автор 
повести — О.де Бальзак). Актеры: В.Татосов, С.Бехтерев, Б.Плотников, А.Будницкая, 
И.Костолевский и др. Драма. 

Десять негритят. СССР, 1987. Режиссер и сценарист С.Говорухин (автор повести — 
А.Кристи). Актеры: Т.Друбич, А.Кайдановский, Л.Максакова, В.Зельдин, М.Глузский, 
А.Абдулов, А.Жарков, А.Ромашин и др. Детектив. 

Дикие лебеди. СССР, 1987. Режиссер Х.Мурдмаа. Сценаристы: Х.Мурдмаа, С.Кулиш, 
Ю.Вийдинг (автор сказки - Г.-Х. Андерсен). Актеры: К.Хорма, Ю.Жагарс, А.Жагарс и др. 
Сказка. 

Загадочный наследник. СССР, 1987. Режиссер и сценарист Т.Лисициан. Актеры: 
В.Ильин, И.Дапкунайте, И.Смоктуновский, И.Скобцева, Л.Броневой и др. Драма. 

Загон. СССР, 1987. Режиссер И.Гостев. Сценаристы В.Трунин, И.Беляев, И.Гостев. 
Актеры: Л.Филатов, Г.Шаполовска, Л.Куравлев, С.Чиаурели, Ю.Будрайтис, Д.Банионис, 
Г.Жженов, В.Стржельчик и др. Драма. 

Заклятие Долины Змей / ЮМабма Бо|пу УУе?у. Польша - СССР, 1987. Режиссеры: 
М.Пестрак, С.Грюнберг. Сценаристы: В.Валуцкий, М.Пестрак, В.Нижиньский. Актеры: 
С.Десницкий, К.Кольбергер, Р.Вильхельми и др. Фантастика. 

Избранник судьбы. СССР, 1987. Режиссер и сценарист В.Шиловский (автор комедии — 
Б.Шоу). Актеры: В.Шиловский, А.Джигарханян, И.Калныньш, Е.Сафонова, Н.Гундарева и 
др. Комедия. 

Мио, мой Мио / Мю шт Мю. СССР-Норвегия-Швеция, 1987. Режиссер 
В.Грамматиков. Актеры: Н.Пиккард, К.Бейл, Т.Боттомс, С.Йорк, К.Ли и др. Сказка. 
Остров погибших кораблей. СССР, 1987. Режиссеры: Е.Гинзбург, Р.Мамедов. 
Сценаристы: А.Клёнов, Е.Гинзбург, Р.Мамедов (автор повести — А.Беляев). Актеры: 
Л.Белогурова, Г.Сторпирштис, Н.Лавров, К.Райкин и др. Фантастика. 

Отступник. СССР-ФРГ-Австрия, 1987. Режиссер и сценарист В.Рубинчик (автор романа 
«Пять президентов» - П.Багряк). Актеры: Г.Гладий, Н.Ерёменко, Л.Белогурова, 
В.Шендрикова и др. Фантастика. 

Перемена участи. СССР, 1987. Режиссер и сценарист К.Муратова (автор рассказа 
«Записка» - С.Моэм). Актеры: Л.Ворон, Н.Лебле, В.Карасев, Ю.Шлыков и др. Драма. 
Питер Пэн. СССР, 1987. Режиссер Л.Нечаев. Сценарист Е.Баринова (автор повести 
«Питер Пэн и Венди» Дж.М.Барри). Актеры: С.Власов, Е.Попкова, Д.Зайцев и др. Сказка. 
Претендент / Осва7ес. СССР-Чехословакия, 1987. Режиссер К.Худяков. Сценаристы: 
А.Кукаркин, Д.Слободник, И.Менджерицкий (автор романа «Великий человек» - 
Э.Морган). Актеры: Л.Филатов, Л.Каневский, 3.Езерска, А.Джигарханян, Л.Гурченко, 
Ю.Яковлев и др. Драма. 

Сказка про влюбленного маляра. СССР, 1987. Режиссер Н.Кошеверова. Сценаристы: 
М.Вольпин, В.Фрид. Актеры: Н.Стоцкий, Е.Голубева, Н.Ургант, О.Волкова, С.Филиппов 
и др. Сказка. 

Следопыт. СССР, 1987. Режиссер и сценарист П.Любимов (автор романа - Ф.Купер). 
Актеры: Ю.Авшаров, А.Жигарс, А.Немоляева, Э.Виторган, А.Миронов, Е.Евстигнеев и 
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др. Приключенческая драма. 

Тринадцатый апостол. СССР, 1987. Режиссер С.Бабаян. Сценаристы: С.Бабаян, 
Г.Николаев (автор повести «Марсианские хроники» - Р.Брэдбери). Актеры: Ю.Будрайтис, 
В.Багдонас, А.Болтнев‚ А.Джигарханян, И.Дапкунайте, Э.Кулль, Д.Банионис, 
А.Матулёнис и др. Фантастика. 

Человек с бульвара Капуцинов. СССР, 1987. Режиссер А.Сурикова. Сценарист 
Э.Акопов. Актеры: А.Миронов, А.Яковлева, М.Боярский, О.Табаков, Н.Караченцов, 
И.Кваша, Л.Дуров, Г.Польских, Н.Крачковская, Н.Фатеева, С.Мишулин, А.Филозов, 
М.Светин, Л.Ярмольник, Б.Брондуков и др. Комедия. 


1988 

Большая игра. СССР-Болгария, 1988. Режиссер С.Аранович. Сценарист Ю.Семёнов 
(автор романа «Пресс-центр» Ю.Семенов). Актеры: Е. Калинова, В.Ранков, В.Гостюхин, 
А.Калягин, Н. Шопов, Е.Зайцев, С.Данаилов, О.Басилашвили, Л.Броневой, С.Луйк, 
С.Садальский, В. Авилов и др. Детектив. 

Враг респектабельного общества. СССР, 1988. Режиссер М.Микивер. Сценарист 
В.Куйк (автор пьесы «Враг народа» - Г.Ибсен). Актеры: Л.Ульфсак, М.Кленская, 
А.Семёнова и др. Драма. 

Диссидент. СССР-Венгрия-Австрия, 1988. Режиссер и сценарист В. Жереги. Актеры: 
Е.Дворжецкий, И.Апексимова, Л.Бородина, М.Терехова и др. Драма. 

Житие дон Кихота и Санчо. СССР-Испания, 1988. Режиссер Р.Чхеидзе. Сценаристы: 
С.Жгенти, Р.Чхеидзе, М.Суарес (автор романа -— М. де Серванетес). Актеры: К.Кавсадзе, 
М.Кикалейшвили, Р.Чхиквадзе, Л.Куравлёв и др. Драма. 

История одной бильярдной команды. СССР, 1988. Режиссер С.Аларкон. Сценаристы: 
А.Адабашьян, С.Аларкон. Актеры: С.Газаров, С.Юрский, С.Фарада и др. Драма. 

Новые приключения янки при дворе короля Артура. СССР, 1988. Режиссер В.Гресь. 
Сценаристы: М.Рощин, В.Гресь (автор романа «Янки при дворе короля Артура» - 
М.Твен). Актеры: С.Колтаков, А.Филозов, Е.Финогеева, А.Кайдановский, А.Вертинская, 
Е.Евстигнеев, Е.Германова, В.Сошальский и др. Фантастика. 

Приключения Квентина Дорварда, стрелка королевской гвардии. СССР, 1988. 
Режиссер и сценарист С.Тарасов (автор романа «Квентин Дорвард» - В.Скотт). Актеры: 
А.Кознов, О.Кабо, А.Лазарев и др. Приключенческая драма. 

Родные берега. СССР, 1988. Режиссер А. Махмудов. Сценарист А. Муганлы. Актеры: Т. 
Касимов, Г. Омарова, Р. Балаев, Л. Прыгунов, А. Масюлис и др. Драма. 

Убить дракона / То@ дет Огасвеп. СССР-Германия, 1988. Режиссер М.Захаров. 
Сценаристы: Г.Горин, М.Захаров. Актеры: А.Абдулов, О.Янковский, И.Агапов, В.Беляева, 
О.Волкова, А.Захарова, А.Збруев, Е.Леонов и др. Сказка. Притча. 

Узник замка Иф. СССР, 1988. Режиссер Г.Юнгвальд-Хилькевич. Сценаристы: 
М.Захаров, Г.Юнгвальд-Хилькевич (автор романа «Граф Монте-Кристо» А.Дюма). 
Актеры: В.Авилов, А.Самохина, Е.Дворжецкий, М.Боярский, А.Лицитис, А.Жарков, 
А.Петренко и др. Приключенческая драма. 

Цыганский барон. СССР, 1988. Режиссер В.Окунцов (автор оперетты - Й.Штраус). 
Актеры: К.Данилова, В.Краславский, Н.Трофимов, О.Волкова и др. Музыкальная 
мелодрама, оперетта. 

Частный визит в немецкую клинику. СССР, 1988. Режиссер Р.Исмайлов. Сценаристы: 
Р.Исмайлов, М.Авдиев, А.Донец. Актеры: Р.Балаев, Р.Новрузов, И.Ледогоров и др. 
Детектив. 
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1989 

А был ли Каротин. СССР, 1989. Режиссер Г.Полока. Сценаристы: В.Дёмин, В.Ишимов, 
Г.Полока. Актеры: Б.Соколов, В.Мищенко, И.Бортник, Л.Гурченко, И.Кваша, Е.Майорова, 
Л.Малиновская, И.Дмитриев, Э.Романов, В.Никулин, С.Гармаш и др. Шпионский 
детектив. 

Бесаме. СССР-Испания, 1989. Режиссер и сценарист Н.Ахвледиани. Актеры: Д.Габуния, 
Р.Табукашвили, Н.Цомая, К.Кавсадзе и др. Драма. 

Визит дамы. СССР, 1989. Режиссер М.Козаков. Сценаристы: М. Козаков, И.Шевцов 
(автор пьесы «Визит старой дамы» - Ф.Дюренматт). Актеры: Е.Васильева, В.Гафт, 
И.Кашинцев, В.Никулин, Г.Лямпе и др. Комедия. 

Груз-300. СССР, 1989. Режиссер Г.Кузнецов. Сценарист Е.Месяцев. Актеры: Р.Анцанс, 
А.Данильченко, А.Ческидов и др. Боевик. 

Дежа вю / Оеа уши. СССР-Польша, 1989. Режиссер Ю.Махульский. Сценаристы: 
А.Бородянский, Ю.Махульский. Актеры: Е.Штур, Г.Петрова, Н.Караченцов и др. 
Комедия. 

Дон Сезар де Базан. СССР, 1989. Режиссер и сценарист Я.Фрид (авторы пьесы: 
Ф.Дюмануар и А. Д`Эннери). Актеры: М.Боярский, А.Самохина, Ю.Богатырёв, Н. Лапина 
и др. Комедия. 

Загадка Эндхауза. СССР, 1989. Режиссер и сценарист В.Дербенёв (автор романа — 
А.Кристи). Актеры: А.Равикович, В.Кельмелите, Д.Крылов, И.Слуцка, А.Харитонов и др. 
Детектив. 

Идеальное преступление. СССР, 1989. Режиссер И.Вознесенский. Сценарист 3.Юрьев. 
(автор романа «Полная переделка» - 3.Юрьев). Актеры: Р.Сабулис, Е.Проклова, А.Вокач, 
В.Стеклов и др. Детектив. 

Интердевочка. СССР-Швеция, 1989. Режиссер П.Тодоровский. Сценаристы: 
П.Тодоровский, В.Кунин. Актеры: Е.Яковлева, Т.Лаустиола, Л.Малеванная, А. Немоляева, 
И.Дапкунайте, Л.Полищук, И.Розанова и др. Драма. 

Не покидай... СССР, 1989. Режиссер Л.Нечаев. Сценарист Г.Полонский. Актеры: 
Л.Федосеева-Шукшина, В.Невинный, И.Красавин, А.Филозов и др. Сказка. 

Поездка в Висбаден. СССР-Чехословакия-Австрия, 1989. Режиссер Е.Герасимов. 
Сценарист А.Баталов (автор повести «Вешние воды». — И.Тургенев). Актеры: С.Жигунов, 
Н.Лапина, Е.Серопова, Е.Герасимов, З.Гердт и др. Драма. 

Посетитель музея. СССР-Швейцария, 1989. Режиссер и сценарист К.Лопушанский. 
Актеры: В.Михайлов, В.Майорова-Земская, В.Лобанов и др. Фантастика. 

Руанская дева по прозвищу Пышка. СССР, 1989. Режиссеры: Е.Гинзбург, Р.Мамедов. 
Сценарист К.Рыжов (автор рассказов Г. де Мопассан). М.Кикалейшвили, А.Абдулов, 
Л.Ярмольник, М.Полтева, Н.Лавров, С.Смирнова и др. Драма. 

Руфь / Виш . СССР-ФРГ, 1989. Режиссер В.Ахадов. Сценарист: Е.Козловский (автор 
пьесы — Е.Козловский). Актеры: А.Жирардо, И.Муравьёва, П.Семенихин, А.Петренко и 
др. Драма. 

Сирано де Бержерак. СССР, 1989. Режиссер Н.Бирман. Сценарист А.Володин (автор 
пьесы — Э.Ростан). Актеры: Г.Гладий, О.Кабо, А.Подошьян, В.Ивченко и др. Драма. 
Спаси и сохрани. Германия-СССР, 1989. Режиссер А.Сокуров. Сценарист Ю.Арабов 
(автор романа «Мадам Бовари» - Г.Флобер). Актеры: С.Зервудаки, Р.Вааб, А.Чередник и 
др. Драма. 

Трудно быть богом / Нага ®ю Веа Со4 / Е$ 15 св 1ес ет Сой 7 ет / Оп Феи 
геБейе. СССР-ФРГ-Франция-Швейцария, 1989. Режиссер П.Флайшманн. Сценаристы: 
Ж.-К.Каррьер, Д.Орлов, П.Флайшманн (авторы романа — братья Стругацкие). Актеры: 
Э.Жентара, А.Филиппенко, Р.Адомайтис, А.Болтнев‚ М.Глузский, А.Лицитис, 
П.Клементи, Л.Перфилов, В.Херцог и др. Фантастика. Драма. 

Филипп Траум / Хроника Сатаны младшего. СССР-Чехословакия, 1989. Режиссер 
И.Масленников. Сценаристы: И.Адамацкий, Е.Шмидт (автор повести «Таинственный 
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незнакомец» М.Твен). Актеры: Г.Воробьёв, Ф.Козлов, Д.Суворов, Д.Мамонтов, Ю.Ярвет и 
др. Драма. Мистика. 


1990 

Автостоп / Г'ашо$0р. Италия-СССР, 1990. Режиссер Н.Михалков. Сценаристы: 
Р.Ибрагимбеков, Н.Михалков. Актеры: М.Вентурьелло, Н.Русланова, В.Гостюхин, 
Д.Бьявати, Л.Соколова. Комедия. 

Все впереди. СССР, 1990. Режиссер и сценарист Н.Бурляев (автор романа — В.Белов). 
Актеры: Т.Петрова, Б.Невзоров, В.Гостюхин, А.Ливанов, Л.Удовиченко, С.Сазонтьев, 
А.Пороховщиков, Т.Конюхова и др. Драма. 

Доминус (Хозяин). СССР, 1990. Режиссер А.Хван. Сценарист И.Лощилин (автор 
рассказа «Коса» - Р.Бредбери). Актеры: В.Евграфов, Е.Евсеенко и др. Фантастика. 
Притча. 

Затерянный в Сибири / 105$ ш Бета. СССР-Великобритания, 1990. Режиссер 
А.Митта. Сценаристы: А.Митта, В.Фрид, Ю.Коротков, Дж.Брабазон. Актеры: Э.Эндрюс, 
Е.Майорова, В.Ильин, И.Михалева, Е.Миронов, В.Гафт, А.Жарков, Н.Гундарева, 3.Гердт 
и др. Драма. 

Зверобой. СССР, 1990. Режиссер А.Ростоцкий. Сценарист А.Жилин (автор романа - 
Дж.Ф. Купер). Актеры: А.Хворов, П.Абдалов, Э.Мурашов, Е.Кондулайнен, О.Машная и 
др. Драма. 

Искушение Б. СССР, 1990. Режиссер А.Сиренко. Сценаристы: А. и Б. Стругацкие 
(авторы повести «Пять ложек эликсира» - А. и Б. Стругацкие). Актеры: Л.Ульфсак, 
О.Борисов, Н. Гундарева, В.Зельдин, С.Садальский и др. Фантастика. Притча. 

Испанская актриса для русского министра / МЕ шпи$го газо. СССР-Испания, 1990. 
Режиссер С.Аларкон. Сценаристы: А.Адабашьян, С.Аларкон, А.Бородянский. Актеры: 
С.Газаров, В.Вера, А.Джигарханян, Л.Куравлёв, Н.Фатеева, С.Никоненко и др. Комедия. 
Морской Волк. СССР, 1990. Режиссер И.Апасян. Сценарист В.Тодоровский (автор 
романа — Дж.Лондон). Актеры: Л.Лауцявичюс, А.Руденский, И.Богодух и др. 
Приключенческая драма. 

Мышеловка. СССР, 1990. Режиссер С.Самсонов. Сценарист В.Басов (автор пьесы — 
А.Кристи). Актеры: Е.Попова, Е.Парамонов, В.Сошальский, Е.Степаненко и др. Детектив. 
Паспорт / Раззерог. СССР-Франция, 1990. Режиссер Г.Данелия. Сценаристы: 
Г.Данелия, Р.Габриадзе, А.Хайт. Актеры: Ж.Дармон, Н.Гундарева, О.Янковский, 
А.Джигарханян, Е.Леонов и др. Комедия. 

Попугай, говорящий на идиш. СССР-ФРГ, 1990. Режиссер и сценарист Е.Севела. 
Актеры: Р.Иоселиани, А.Леонтьев, М.Полицеймако, С.Фарада и др. Комедия. 

Проект «Альфа». СССР, 1990. Режиссер и сценарист Е.Шерстобитов. Актеры: 
Ю.Маляров, С.Горшкова, С.Дирина и др. Боевик. 

Савой. СССР, 1990. Режиссер М.Аветиков. Сценаристы: П.Луцик, А.Саморядов. Актеры: 
В.Стеклов, С.Молдаханов, И.Чулков и др. Драма. 

Сафари-6. СССР, 1990. Режиссер и сценарист А.Аболс. Актеры: В.Шустов, 
В.Царегородцев, В.Авилов и др. Боевик. 


1991 

Агенты КГБ тоже влюбляются. СССР, 1991. Режиссер С.Аларкон. Сценаристы: 
А.Адабащьян, С.Аларкон,  А.Бородянский. Актеры: С.Газаров‚ Л.Кроксатто, 
А.Джигарханян и др. Комедия. 

Американский шпион. СССР, 1991. Режиссер Л.Попов. Сценарист А.Гафуров. Оператор 
В.Михайлов. Композитор В.Золотарев. Актеры: Ф.Сухов, А.Торнтон, И.Класс. 
Мелодрама. 
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Безумная Лори. СССР, 1991. Режиссер Л.Нечаев. Сценаристы: В.Железников, Л. Нечаев 
(автор повести «Томасина» - П. Гэллико). Актеры: Ю.Будрайтис, 3.Оборнева, О.Зарубина, 
В.Плют, Е.Васильева и др. Сказка. 

Большое золото мистера Гринвуда. СССР, 1991. Режиссеры: Г.Кондратьев, И.Резников. 
Сценарист Г.Бокарев. Актеры: А.Яковлев, В.Борисов, И.Агафонов и др. Боевик. 
Вербовщик. СССР, 1991. Режиссер Э.Гаврилов. Сценаристы Ю.Маслов, Э.Гаврилов. 
Актеры: А.Михайлов, Л.Полищук, С.Мишулин, Б.Токарев и др. Детектив. 

Гангстеры в океане. СССР, 1991. Режиссер С.Пучинян. Сценаристы А.Лапшин, 
С.Пучинян. Актеры: А.Самохина, А.Михайлов, Л.Дуров, А.Джигарханян, Л.Куравлев, 
С.Крылов и др. Боевик. 

Джокер. СССР, 1991. Режиссер Ю. Кузьменко. Сценаристы: Ю. Кузьменко, Ю. 
Пустовой. Актеры: В. Сторожик, В. Молоков, А. Болтнев, Т. Агафонова, Л. Лемке, Т. 
Кеосаян и др. Боевик. 

Дом под звездным небом. СССР, 1991. Режиссер и сценарист С.Соловьев. Актеры: 
М.Ульянов, А.Парфаньяк, И.Иванов, А.Баширов, М.Ульянов, А.Абдулов, Д.Соловьев и 
др. Драма. 

Заряженные смертью / Г.оаде4 ууйй Беа. СССР-США, 1991. Режиссер В. Плотников. 
Сценарист Г.Орешкин. Актеры: Г.Юматов, А.Карапетян, Б.Быстров, С.Рябова, 
А.Фатюшин и др. Боевик. 

Звезда шерифа. СССР, 1991. Режиссер Н.Литус. Сценаристы: Н.Ильинский, А.Вебера. 
(автор повести «Дон Винтон» - С.Шелтон). Актеры: И.Алфёрова, С.Мартынов, Л.Дуров и 
др. Детектив. 

Любовь на острове смерти. СССР, 1991. Режиссер А.Малюков. Сценаристы: 
А.Малюков, Ю.Рогозин. Актеры: Н.Мгалоблишвили, В.Машков, О.Калиберда, Н.Петрова 
и др. Приключенческая драма. 

Люми. СССР, 1991. Режиссер и сценарист В.Брагин. Актеры: А.Щербович-Вечер, 
А.Потапов, Н.Бутырцева, А.Селивёрстов, В.Гребнева, К.Ильенко, А.Мохов и др. Сказка, 
фильм-ужасов. 

Мертвые без погребения, или Охота на крыс. СССР, 1991. Режиссер и сценарист Игорь 
Апасян (автор рассказа — Ж.-П.Сартр). Актеры: Е.Аминова, Л.Борисов, Е.Германова и др. 
Драма. 

Одиссея капитана Блада / Г'о4уз$$6е ди сарНаше В1004. СССР-Франция, 1991. 
Режиссер А.Праченко. Сценарист Н.Курчанина (автор романа — Р.Сабатини). Актеры: 
И.Ламбрешт, Л.Ярмольник, В.Жанне, А.Пашутин, А.Филозов и др. Боевик. 

Попугай для сыщика / Окно напротив. СССР, 1991. Режиссер Э.Дмитриев. 
Сценаристы: Н.Башкина, Э.Дмитриев (автор рассказа «Окно во двор» - У.Айрищ). 
Актеры: В.Масальскис, А.Филозов, В.Басов, Б.Клюев, Л.Лауцявичюс, В.Щуревская и др. 
Детектив. 

Портрет мадемуазель Таржи. СССР, 1991. Режиссер и сценарист В.Зобин (автор пьесы 
— И.Елагин). Актеры: А. Кузнецов, Л.Лютвинский, Р.Ткачук и др. Музыкальная комедия. 
Преступление лорда Артура. СССР, 1991. Режиссер и сценарист А.Орлов (автор 
новеллы — О.Уальд). Актеры: С.Виноградов, А.Филиппенко, О.Толстецкая, А.Будницкая и 
др. Драма. 

Призраки зеленой комнаты. СССР, 1991. Режиссер Ю.Борецкий. Сценарист 
Е.Смирнова (автор повести «Дженни Вильерс» - Дж.Б.Пристли). Актеры: В.Тихонов, 
И.Скобцева, А.Тихонова и др. Мелодрама. 

Прорыв. СССР, 1991. Режиссер и сценарист Е. Шерстобитов. Актеры: С.Ачкинадзе, 
Г.Дворников, Л.Климова и др. Детектив. 

Тень, или Может быть, всё обойдётся. СССР, 1991. Режиссер М.Козаков. Сценаристы: 
И.Шевцов, М.Козаков (автор пьесы — Е.Шварц). Актеры: К.Райкин, М.Неблова, М.Дюжева 
и др. Сказка. 
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Семь дней с русской красавицей. СССР, 1991. Режиссеры: Г.Делиев, Е.Корженков. 
Сценаристы: Э.Ламенецкий, Ю.Володарский, Г.Делиев, А.Тарасуль. Актеры: Г. Делиев, 
Б.Барский, Н.Бузько, С.Фарада и др. Комедия. 

Третья планета. СССР, 1991. Режиссер и сценарист: А.Рогожкин. Актеры: А.Матюхина, 
Б.Соколов, С.Михальченко и др. Фантастика. 

Фирма приключений. СССР, 1991. Режиссер и сценарист И.Вознесенский (автор 
повести — П.Багряк). Актеры: А.Васильев, А.Филозов, А.Михайлов и др. Детектив. 

Яд скорпиона. СССР, 1991. Режиссеры: В.Панжев, О.Бараев. Сценаристы: В.Панжев, 
В.Плешаков. Актеры: А.Масуренкова, Н.Ковбас, С.Данилевич и др. Комедия. Пародия. 
Уеш $. Половые щетки. СССР, 1991. Режиссер и сценарист И.Василев (автор фарса — 
К.Манье). Актеры: Е.Редько, О.Жулина, С.Немоляева, А.Лазарев, Е.Дурова, Г.Милляр, 
Л.Вележева и др. Комедия. 
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Приложение 7 


Фильмография российских игровых фильмов (1992-2016) по теме 
трансформации образа Западного мира на российском экране* 


* В данную фильмографию по причине их особой специфики не включались игровые фильмы, 
действие которых ограничивается исключительно периодом второй мировой войны. 


1992. 

Аляска, сэр! Россия, 1992. Режиссер В.Ребров. Сценарист А.Ремнев. Актеры: В.Машков, 
Е.Романова, А.Жарков, Л.Любецкий, Е.Весник и др. Детектив. 

Баллада для Байрона. Россия-Греция, 1992. Режиссер Н.Кандаурос. Сценаристы: 
Ф.Константинидис, Н.Кандаурос. Актеры: М.Вакусис, В.Сотникова, В.Лагос и др. Драма. 
Белый король, красная королева / Уве Ко, Ве Опееп / Вот Мапс, дате гоцое. 
Россия-Франция-Германия, 1992. Режиссер С.Бодров. Сценаристы: С.Бодров, 
Г.Оганесян-Слуцки. Актеры: А.Дюссолье, Т.Васильева, В.Ильин, А.Жарков, Т.Кравченко, 
А.Ташков, А.Джигарханян и др. Драма. 

В поисках золотого фаллоса. Россия-Чили, 1992. Режиссер С.Аларкон. Сценаристы: 
С.Аларкон, А.Бородянский. Актеры: С.Газаров, Л.Кроксатто, А.Джигарханян, 
С.Никоненко, Л.Куравлёв и др. Комедия. 

Время вашей жизни. Россия, 1992. Режиссер и сценарист О.Фомин (по мотивам 
произведений У.Сарояна). Актеры: О.Фомин, С.Никоненко, Н.Высоцкий и др. Драма. 
Дымъ. Россия-ФРГ, 1992. Режиссер А.Шахмалиева. Сценарист Н.Рязанцева (автор 
романа — И.Тургенев). Актеры: Л.Борушко, В.Ветров, А.Романцов, С.Любшин, 
В.Степанов, Т.Васильева, С.Бехтерев и др. Драма. 

Казино. Россия, 1992. Режиссер и сценарист С.Самсонов (автор романа «Итак, моя 
милая...» - Д.Чейз). Актеры: Э.Марцевич, А.Джигарханян, Л.Кулагин и др. Криминальная 
драма. 

«Каир-2» вызывает «Альфу». Россия, 1992. Режиссеры: Г.Торчинский, М.Попов. 
Сценарист В.Щепотин. Актеры: Б.Щербаков, А.Лицитис, Е.Тарковская, А.Фатюшин и др. 
Драма. 

Мушкетёры двадцать лет спустя. Россия, 1992. Режиссер Г.Юнгвальд-Хилькевич. 
Сценаристы: Г.Николаев, Г.Юнгвальд-Хилькевич (автор романа — А.Дюма). Актеры: 
М.Боярский, В.Смехов, В.Смирнитский, И.Старыгин, В.Авилов, А.Равикович, 
А.Фрейндлих и др. Приключенческая драма. 

Наваждение. Россия, 1992. Режиссер Т.Андреева (автор повести «Римская весна миссис 
Стоун» - Т.Уильямс). Актеры: О.Антонова, И.Латышев, Е.Юнгер. Драма. 

На Дерибасовской хорошая погода, или на Брайтон-бич опять идут дожди. Россия- 
США, 1992. Режиссер Л.Гайдай. Сценаристы А.Инин, Л.Гайдай. Актеры: Д.Харатьян, 
К.Мак-Грилл, Э.Виторган, А.Мягков, А.Джигарханян, Л.Куравлев и др. Комедия. 

Наш американский Боря. Россия, 1992. Режиссер Б.Бушмелёв. Сценарист 
В.Ольшанский. Актеры: С.Маковецкий, В.Талызина, Т.Васильева, И.Ульянова и др. 
Комедия. 

Невеста из Парижа. Россия, 1992. Режиссер О.Дугладзе. Сценаристы: В.Константинов, 
Б.Рацер, О.Дугладзе. Актеры: А.Захарова, А.Соколов, Г.Польских и др. Комедия. 

Он свое получит. Россия, 1992. Режиссер и сценарист В.Рябцев (автор романа - Д.Чейз). 
Актеры: И.Понаровская, В.Ливанов, Ю.Ярвет и др. Криминальная драма. 
Патриотическая комедия. Россия, 1992. Режиссер В.Хотиненко. Сценаристы: 
Л.Порохня, В.Хотиненко. Актеры: С.Виноградов, С.Маковецкий, Л.Гузеева, А.Серебряков 
и др. Комедия. 
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Печальный рай. Россия, 1992. Режиссер и сценарист А.Красильщиков. Актеры: 
К.Эскюди, Ю.Дормидонтов, С.Варчук и др. Драма. 

Прорва / Мо$соц рагаде. Россия-Франция, 1992. Режиссер И.Дыховичный. Сценаристы: 
Н.Кожушаная, И.Дыховичный, Д.Дыховичный. Актеры: У.Лемпер, А.Феклистов, 
А.Кортнев, Е.Сидихин, Н.Коляканова, С.Маковецкий и др. Драма. 

Ричард Львиное Сердце. Россия, 1992. Режиссер Е.Герасимов. Сценарист С.Тарасов. 
Актеры: А.Балуев, А.Джигарханян, С.Жигунов, С.Аманова, И.Безрукова, А.Болтнев и др. 
Приключенческая драма. 

Тайна. Россия, 1992. Режиссер и сценарист Г.Беглов (автор романа «Последний взгляд» - 
Р.Макдональд). Актеры: П.Гайдис, Н.Фатеева, П.Станкус и др. Детектив. 

Тартюф. Россия, 1992. Режиссер Я.Фрид. Сценаристы: В.Константинов, Б.Рацер, Я.Фрид 
(автор пьесы Ж.-Б.Мольер). Актеры: М.Боярский, Л.Удовиченко, В.Стржельчик, 
И.Муравьёва, И.Скляр, А.Самохина, И.Дмитриев и др. Комедия. 

Цена сокровищ. Россия, 1992. Режиссер С.Тарасов. Сценаристы: Г.Копалина, С.Тарасов, 
М.Тарасова. Актеры: Н.Боргесани-Горшкова, А.Кознов, А.Иншаков, Л.Лужина и др. 
Детектив. 

Чёрное и белое / ВасК апа УУБКе. Россия-США, 1992. Режиссер и сценарист Б.Фрумин. 
Актеры: Е.Шевченко, Г.Джайлз, Дж.Деллио и др. Драма. 


1993 
Аляска Кид / МазКа К1а / Соага$В ш АазКа/ 7Л1отю АЛа$ 1. Россия-ФРГ-Польша, 1993. 
Режиссер Дж.Хилл. Сценарист П.Николас (автор повести — Дж.Лондон). Актеры: 


М.Пиллоу, Д.Меррик, Д.Скотт, А.Кузнецов и др. Приключенческая комедия. 
Американский дедушка. Россия, 1993. Режиссер ИЛЩёголев. Сценарист Л. Корсунский. 
Актеры: Е.Леонов, В.Носик, М.Сахарова, Ю.Шлыков, Е.Стриженова и др. Комедия. 
Дорога в рай / Оле 5ёгаз$е тт Рага@ез. Россия-ФРГ, 1993. Режиссер и сценарист 
В.Москаленко. Актеры И.Волков, Н.Петрова, Б.Ступка, А.Гуськов, А.Кортнев и др. 
Мелодрама. 

Заложники «Дьявола». Россия-Италия, 1993. Режиссер А.Косарев. Сценаристы: 
А.Безуглов, А.Косарев. Актеры: П.Вельяминов, М.Глузский, А.Косарев, Н.Гундарева, 
А.Панкратов-Чёрный, Т.Васильева и др. Мистический детектив. 

Золото. Россия-Италия, 1993. Режиссеры: Л.Биц, Ф.Бонци. Сценарист Ф.Бонци. Актеры: 
Ф.Неро, В.Бельведере, А.Абдулов, И.Смоктуновский, В.Ларионов, А.Збруев и др. Драма. 
Жених их Майами. Россия, 1993. Режиссер и сценарист А.Эйрамджан. Актеры: 
Б.Цербаков, Т.Догилева, Т.Васильева, Л.Удовиченко, Р.Бабаян, М.Державин, В.Алентова, 
Д.Харатьян и др. Комедия. 

Итальянский контракт. Россия, 1993. Режиссер В.Чеботарёв. Сценаристы: В.Чеботарёв, 
А.Гостюшин. Актеры: Р.Ибрагимов, О.Кабо, Л.Броневой, С.Газаров и др. Музыкальная 
мелодрама. 

Кодекс бесчестия. Россия, 1993. Режиссер В.Шиловский. Сценаристы: В.Черняк, 
В.Шиловский. Актеры: А.Болтнев, И.Костолевский, Т.Васильева, Л.Куравлёв, В. Изотова, 
Б.Щербаков, В.Тихонов, Э.Виторган и др. Детектив. 

Колорадо. Россия, 1993. Режиссер Е.Новиков. Сценаристы: С.Вотинов, Е.Новиков. 
Актеры: М.Глушков, И.Приманчук и др. Мелодрама. 

Лихая парочка. Россия, 1993. Режиссер А.Сиренко. Сценарист В.Романов. Актеры: 
Н.Селиверстова, А.Заворотнюк, М.Филиппов, А.Мохов и др. Комедия. 

Настя. Россия, 1993. Режиссер Г.Данелия. Сценаристы: А.Адабашьян, А.Володин, 
Г.Данелия. Актеры: П.Кутепова, И.Маркова, В.Николаев, Е.Леонов, А.Абдулов, 
Г.Петрова, Н.Кухинке и др. Комедия. 

Наш пострел везде поспел / Тве №ск ОЁ Те. Россия-США, 1993. Режиссеры и 
сценаристы: Э.Старосельский, М.Фишгойт. Актеры: Н.Караченцов, А.Белявский, 
В.Захарченко, Е.Романова и др. Комедия. 
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Окно в Париж / УУт9доу №0 Рат5 / Заа4е$ гие. Россия-Франция, 1993. Режиссер 
Ю.Мамин. Сценаристы: А.Тигай, Ю.Мамин, В.Лейкин, В.Вардунас. Актеры: А.Сораль, 
С.Дрейден, В.Михайлов, Н.Усатова, А.Ургант и др. Комедия. 

Отряд "Д". Россия, 1993. Режиссер и сценарист В.Плотников. Актеры: В.Антоник, 
А.Ведёнкин, В.Носик, В.Плотников и др. Боевик. 

Пистолет с глушителем. Россия, 1993. Режиссер и сценарист В.Ховенко. Актеры: 
С.Юрский, В.Винокур, Е.Весник, А.Джигарханян, В.Носик и др. Комедия. 

Плащ Казановы / П МашеПо 41 Сазапоуа. Россия-Италия, 1993. Режиссер и сценарист 
А.Галин. Актеры: И.Чурикова, Л.Барбарески, Е.Граббе, Е.Майорова и др. Мелодрама. 
Проклятие Дюран. Россия, 1993. Режиссер В.Титов. Сценаристы: В.Титов, В.Вербин 
(автор романа «Похождения Рокамболя» - П. дю Террайль). Актеры: К.Рацер, О.Антонова, 
А.Нилов и др. Криминальная драма. 

Роман "аПа гиззо". Россия-Белоруссия, 1993. Режиссер А.Бренч. Сценарист 
Т.Кириллова. Актеры: И.Метлицкая, А.Руденский, Р.Сабулис, Т.Догилева, С.Шакуров, 
И.Купченко, Н.Ерёменко и др. Мелодрама. 

Русская невеста. Россия, 1993. Режиссер и сценарист Г.Соловский (автор повести 
«Рабыня ночи» Г.Соловский). Актеры: А.Мурина, К.Раппопорт, Л.Ворон, А.Блок, 
Л.Виролайнен и др. Мелодрама. 

Русский бизнес. Россия, 1993. Режиссеры: М.Кокшенов, М.Айзенберг. Сценаристы: 
А.Инин, Л.Треер, Е.Цветков. Актеры: С.Крамаров, М.Кокшенов, С.Фарада, Н.Крачковская 
и др. Комедия. 

Рыцарь Кеннет. Россия, 1993. Режиссер Е.Герасимов. Сценарист М.Калинина (автор 
романа «Талисман» - В.Скотт). Актеры: И.Будкевич, А.Балуев, А.Джигарханян, 
С.Жигунов, С.Аманова, И.Безрукова, А.Болтнев, Е.Жариков, Е.Герасимов и др. 
Приключенческая драма. 

Сенсация. Россия, 1993. Режиссер Б.Горлов. Сценарист В.Вардунас. Актеры: 
А.Петренко, Т.Бел, Т.Панкова и др. Комедия. 

Тайна королевы Анны, или Мушкетёры тридцать лет спустя. Россия, 1993. Режиссер 
Г.Юнгвальд-Хилькевич. Сценаристы: Г.Николаев, Г.Юнгвальд-Хилькевич (автор романа 
«Виктонт де Бражелон» - А.Дюма). Актеры: М.Боярский, В.Смехов, В.Смирнитский, 
И.Старыгин, Д.Харатьян, А.Соколов, А.Фрейндлих, А.Равикович и др. Мелодрама. 

Ты у меня одна. Россия, 1993. Режиссер Д.Астрахан. Сценарист О.Данилов. Актеры: 
А.Збруев, М.Неёлова, С.Рябова и др. Драма. 

Черная акула. Россия, 1993. Режиссер В.Лукин. Сценарист С.Птичкин. Актеры: 
В.Востротин, О.Мартьянов, К.Скофилд, Ю.Цурило и др. Боевик. 


1994 

Волшебник Изумрудного города. Россия, 1994. Режиссер П.Арсенов. Сценарист 
В.Коростылев (адаптация сказки Ф.Баума). Актеры: К.Михайловская, В.Невинный, 
Е.Герасимов и др. Сказка. 

Дожди в океане. Россия, 1994. Режиссеры: В.Аристов, Ю.Мамин. Сценарист В.Аристов 
(автор повести «Остров погибших кораблей» - А.Беляев). Актеры: А.Молчанова, С.Ражук, 
Ю.Беляев, С.Слижикова и др. Драма. 

Жених из Майами. Россия, 1994. Режиссер и сценарист А.Эйрамджан. Актеры: 
Б.Цербаков, В.Алентова, Л.Удовиченко, Л.Иванова и др. Комедия. 

Замок. Россия-Германия-Франция, 1994. Режиссер А.Балабанов. Сценаристы: 
А.Балабанов, С.Сельянов (автор романа — Ф.Кафка). Актеры: Н.Стоцкий, С.Письмиченко, 
В.Сухоруков и др. Драма. Притча. 

Империя пиратов. Россия-Украина, 1994. — Режиссер Г.Гярдушян. Сценаристы: 
А.Тарасуль, А.Ватьян. Актеры: В.Сторожик, Г.Дрозд, В.Мсерян, А.Петренко и др. 
Приключенческая драма. 
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Любовь французская и русская. Россия, 1994. Режиссер и сценарист А.Александров. 
Актеры: Е.Дробышева, О.Шкловский, С.Колтаков и др. Мелодрама. 

Немой свидетель / Мие УИте5$. Великобритания-ФРГ-Россия, 1994. Режиссер и 
сценарист Э.Уоллер. Актеры: М.Зудина, Ф.Рипли, Э.Ричардс, О.Янковский и др. Триллер. 
Пешаварский вальс / Езсаре от АПпаш$ап. Россия, 1994. Режиссеры: 
Т.Бекмамбетов, Г.Каюмов. Сценаристы: Т.Бекмамбетов, Г.Каюмов, Р.Кубаев. Актеры: 
Б.Кушнер, В.Вержбицкий, С.Плотников и др. Драма. 

Поезд до Бруклина. Россия, 1994. Режиссер В.Федосов. Сценаристы: И.Киасашвили, 
А.Бородянский. Актеры: А.Самохина, Н.Добрынин, Р.Газманов, Л.Удовиченко, С.Тома и 
др. Драма. 

Приговор. Россия, 1994. Режиссер В.Шиловский. Сценарист В.Брагин. Актеры: 
В.Шиловский, В.Изотова, Л.Куравлев, Б.Щербаков, А.Захарова, В.Стеклов, Л.Гузеева и 
др. Детектив. 

Простодушный. Россия, 1994. Режиссер Е.Гинзбург. Сценаристы: К.Рыжов, Е. Гинзбург 
(автор повести — Вольтер). Актеры: С.Маховиков, Л.Шахворостова, Л.Голубкина, 
А.Джигарханян и др. Музыкальная комедия. 

Русское чудо. Россия, 1994. Режиссер М.Кокшенов. Сценаристы А.Инин, Л.Треер. 
Актеры: С.Фарада, Л.Куравлев, Н.Крачковская, М.Кокшенов, Р.Рудин, Т.Кравченко, 
В.Носик и др. Комедия. 

Триста лет спустя. Россия, 1994. Режиссер В.Волков. Сценаристы: В.Волков, 
Е.Ласкарева. Актеры: Е.Кондулайнен, Н.Тонский, Ю.Дуванов и др. Комедия. 
Французский вальс. Россия, 1994. Режиссер С.Микаэлян. Сценаристы: Л.Аркадьев, 
С.Микаэлян. Актеры: И.Лачина, Д.Гибер, Р.Парти, И.Шведов и др. Мелодрама. 


1995 

Американская дочь. Россия, 1995. Режиссер К.Шахназаров. Сценаристы А.Бородянский, 
К.Шахназаров. Актеры: В.Машков, М.Шукшина, А.Джигарханян, Э.Уитбек и др. 
Мелодрама. 

Всё будет хорошо. Россия, 1995. Режиссер Д.Астрахан. Сценарист О.Данилов. Актеры: 
А.Журавлёв, О.Понизова, А.Збруев, И.Мазуркевич, М.Ульянов и др. Комедия. 
Московские каникулы. Россия, 1995. Режиссер А.Сурикова. Сценарист Э. Брагинский. 
Актеры: И.Селезнёва, Л.Ярмольник, Н.Гундарева, О.Табаков, А.Джигарханян и др. 
Комедия. 


1996 

Карьера Артуро Уи. Новая версия. Россия, 1996. Режиссер Б.Бланк. Сценарист П.Финн 
(автор пьесы — Б.Брехт). Актеры: А.Филиппенко, В.Невинный, А.Жарков и др. Драма. 
Королева Марго. Россия, 1996. Режиссер А.Муратов. Сценарист М.Мареева (автор 
романа — А.Дюма). Актеры: Е.Добровольская, Д.Певцов, Е.Васильева, С.Юрский, 
М.Ефремов, Д.Харатьян, С.Жигунов, М.Боярский, Н.Караченцов, В.Сотникова и др. 
Драма. 

Попадальщик. Россия, 1996. Режиссеры: А.Авшалумов, Ю.Морозов. Актеры: В.Баталла, 
А.Деров, Л.Куравлёв, Ю.Морозов, А.Потапов, О. Шкловский, И.Ясулович. Драма. 
Тысяча и один рецепт влюбленного кулинара. Франция-Грузия-Бельгия-Россия- 
Украина, 1996. Режиссер Н.Джорджадзе. Сценарист И.Квирикадзе. Актеры: П.Ришар, 
М.Прель, Н.Киртадзе, Ж.-И.Готье и др. Комедия. 

Шрам. Покушение на Пиночета. Россия, 1996. Режиссер С.Аларкон. Сценаристы: 
А.Адабашьян, С.Аларкон, Т.Яковлева. Актеры: Л.Кроксатто, В.Николаев, К.Вилкомирски, 
С.Векслер, С.Никоненко, Л.Шахворостова и др. Драма. 
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1997 

Вино из одуванчиков. Россия-Украина, 1997. Режиссер И.Апасян. Сценаристы: 
И.Апасян, А.Леонтьев (автор повести - Р.Брэдбери). Актеры: А.Новиков, С.Кузнецов, 
В.Васильева, В.Зельдин, Л.Ахеджакова, И.Смоктуновский и др. Фантастика. 

Графиня де Монсоро. Россия, 1997. Режиссер В.Попков. Сценарист Е.Караваешникова 
(автор романа — А.Дюма). Актеры: Г.Мариани, А.Домогаров, Ю.Беляев, Е.Дворжецкий, 
К.Козаков, А.Горбунов, Д.Марьянов, Е.Стриженова и др. Драма. 

Дон Кихот возвращается. Россия-Болгария, 1997. Режиссеры: В.Ливанов, 
О.Григорович. Сценарист В.Ливанов (автор романа «Дон Кихот» - М. Сервантес). Актеры: 
А.Джигарханян, В.Ливанов, Е.Петрова, В.Смирнитский и др. Драма. 

Маленькая принцесса. Россия, 1997. Режиссер В.Грамматиков. Сценаристы: Г.Арбузова, 
В.Железников (автор повести — Ф.Бернетт). Актеры: А.Меськова, А.Демидова, 
И.Ясулович и др. Драма. 

Не валяй дурака. Россия, 1997. Режиссер и сценарист В.Чиков. Актеры: М.Евдокимов, 
С.Агапитов, А.Заволокина, О.Остроумова, Л.Дуров и др. Комедия. 

Полицейские и воры. Россия, 1997. Режиссер Н.Досталь). Сценаристы: Н.Досталь, 
Г.Николаев. Актеры: Г.Хазанов, В.Невинный, Е.Цыплакова, В.Зельдин, Е.Глушенко, 
С.Баталов и др. Комедия. 


1998 

Бобака Саскервилей. Россия, 1998. Режиссеры: Е.Румянцев, И.Перепеч. Сценарист 
Е.Румянцев. Актеры: П.Н.Барон, А.Лебединский, Ю.Гальцев и др. Комедия, пародия. 
Сибирский цирюльникъ / Те БагЫег 4е 5Ьбме / П Багыеге 4 Зета. Россия, 
Франция, Италия, Чехия, 1998. Режиссер Н.Михалков. Сценаристы: Н.Михалков, 
Р.Ибрагимбеков. Актеры: О.Меньшиков, Дж.Ормонд, А.Петренко, Р.Харрис, В.Ильин, 
М.Башаров и др. Мелодрама. 

Стрингер / Тве Эилтоег. Россия-Великобритания, 1998. Режиссер П.Павликовски. 
Сценарист Г.Островский. Актеры: С.Бодров, В.Ильин, Л.Куравлёв и др. Триллер. 

Судья в ловушке. Россия, 1998. Режиссер и сценарист С.Колосов. Актеры: 
О.Басилашвили, Л.Касаткина, В.Раков и др. Драма. 

Хочу в тюрьму. Россия, 1998. Режиссер А.Сурикова. Сценарист В.Ерёмин. Актеры: 
В.Ильин, Н.Гундарева, А.Клюка, С.Баталов и др. Комедия. 

Чёрный океан. Россия, 1998. Режиссер И.Соловов. Сценарист Е.Месяцев. Актеры: 
А.Ростоцкий, Л.Прыгунов, В.Павлов, В.Конкин, И.Ледогоров и др. Боевик. 


1999 

Транзит для дьявола. Россия, 1999. Режиссер В.Плотников. Сценаристы: Г.Орешкин, 
В.Плотников. Актеры: Е.Жариков, А.Ведёнкин, В.Носик, Г.Орешкин и др. Детектив. 

Что сказал покойник. Россия, 1999. Режиссер И.Масленников. Сценарист В.Вардунас. 
Актеры: М.Клубович, О.Табаков, О.Басилашвили и др. Детектив. 


2000 

Брат-2. Россия, 2000. Режиссер и сценарист А.Балабанов. Актеры: С.Бодров-мл., 
В.Сухоруков, С.Маковецкий, К.Пирогов, И.Салтыкова, К.Мурзенко и др. Боевик. 

Вместо меня. Россия, 2000. Режиссеры: В.Басов (мл.), О.Басова. Сценарист В.Токарева. 
Актеры: О.Стриженов, С.Безруков, И.Апексимова и др. Драма. 

Воспоминания о Шерлоке Холмсе. Россия, 2000. Режиссер И.Масленников. 
Сценаристы: В.Валуцкий, Ю.Дунский, В.Фрид, И.Масленников, В.Вардунас, Ю.Векслер 
(автор рассказов — А.Конан-Дойль). Актеры: В.Ливанов, А.Петренко, В.Соломин, 
С.Бехтерев, Р.Зелёная и др. Детектив. 

Зависть богов. Россия, 2000. Режиссер В.Меньшов. Сценаристы: М.Мареева, 
В.Меньшов. Актеры: В.Алентова, А.Лобоцкий, А.Феклистов, Ж.Депардье, В.Павлов и др. 
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Мелодрама. 

Расставаясь с Москвой / Геауте Мозсоу. Великобритания-Россия, 2000. Режиссер и 
сценарист Ш.Макгаффи. Актеры: Ш.Макгаффи, Е.Добрынина, Д.Швадченко, Н.Аристова 
и др. Драма. 

Репете. Россия-Великобритания, 2000. Режиссер Е.Малевский. Сценаристы: 
В.Азерников, Е.Малевский. Актеры: В.Сторожик, А.Казанская, Е.Крюкова, В.Ларионов, 
В.Самойлов и др. Драма. 

Рыцарский роман. Россия, 2000. Режиссер А.Иншаков. Сценаристы: С.Сергеев, 
А.Сидоров (автор романа «Граф Роберт Парижский» - В.Скотт). Актеры: А.Иншаков, 
В.Сотникова, Н.Ерёменко, И.Безрукова, Н.Фатеева и др. Приключенческая драма. 


2001 

Давай сделаем это по-быстрому / ТВе Ошсюе. Франция, Германия, Великобритания- 
Россия, 2001. Режиссер С.Бодров (ст.). Сценаристы: С.Бодров (ст.), К.Каваллеро. Актеры: 
В.Машков, Б.Бакки, Д.Бендерски и др. Драма. 

Искушение Дирка Богарда. Россия, 2001. Режиссер К.Мозгалевский.Актеры: 
И.Васильев, А.Яковлева, А.Житинкин, Ю.Васильев, А.Дементьев. Драма. 

Лиса Алиса. Россия-Франция, 2001. Режиссер Ж.-М.Карре. Сценаристы: В.Мережко, 
П.Лунгин. Актеры: Д.Волга, С.Мартынов, О.Сидорова, А.Черных, И.Алфёрова и др. 
Мелодрама. 

Любовница из Москвы. Россия, 2001. Режиссер и сценарист А.Эйрамджан. Актеры: 
А.Укупник, Е.Зинченко, А.Панкратов-Чёрный, И.Шмелёва, Б.Щербаков и др. Комедия. 
Парижский антиквар. Россия, 2001. Режиссер И.Шавлак. Сценаристы: А.Другов, 
Р.Белецкий. Актеры: И.Шавлак, А.Серебряков, И.Калныньш, С.Газаров, А.Белявский и др. 
Шпионский детектив. 

Сверчок за очагом. Россия, 2001. Режиссер Л.Нечаев. Сценарист Г.Арбузова (по 
мотивам произведений Ч.Диккенса). Актеры: Б.Плотников, Д.Калмыкова, Е.Сидихин, 
Т.Окуневская, А.Филозов и др. Комедия. 

Тайное свидание. Россия, 2001. Режиссер и сценарист А.Эйрамджан. Актеры: 
А.Панкратов-Чёрный, Е.Зинченко, Р.Новаро, К.Баринова и др. Комедия. 

Темная ночь. Россия, 2001. Режиссер О.Ковалов. Сценаристы: Н.Скороход, О.Ковалов. 
Актеры: И.Шакунов, Л.Жаркова, С.Кошонин и др. Драма. 

Яды, или Всемирная история отравлений. Россия, 2001. Режиссер К.Шахназаров. 
Сценаристы: К.Шахназаров, А.Бородянский. Актеры: И.Акрачков, О.Басилашвили, 
Ж.Дуданова, А.Баширов и др. Комедия. 


2002 

Берлинский экспресс. Россия, 2002. Режиссер: Р.Откиров. Сценарист: Э.Александров. 
Актеры: В.Тихонов, Р.Литвинова. Шпионский детектив. 

Война. Россия, 2002. Режиссер и сценарист: А.Балабанов. Актеры: А.Чадов, И.Келли, 
И.Дапкунайте, С.Бодров (мл.) и др. Драма. 

Дама в очках, с ружьём, в автомобиле. Россия-Латвия, 2002. Режиссеры: О.Бабицкий, 
Ю.Гольдин. Сценарист Е.Унгард (автор романа — С.Жапризо). Актеры: Т.Кузнецова, 
Э.Виторган, И.Леонова и др. Детектив. 

Красный змей / Ве $егрепе. Россия-США, 2002. Режиссеры: Дж.Танасеску, 
С.Воробьев. Сценаристы: Р.Ямалеев, А.Кустанович, Д.Флеминг. Актеры: Р.Шайдер, 
М.Паре, О.Тактаров, И.Апексимова, А.Невский и др. Боевик. 

Легкий поцелуй. Россия, 2002. Режиссер и сценарист А.Эйрамджан. Актеры: В.Зиновьев, 
Е.Зинченко, М.Ручкин и др. Комедия. 

Леди на день. Россия-Белоруссия, 2002. Режиссер Д.Астрахан. Сценарист О.Данилов. 
Актеры: М.Небловаа Ю.Колокольников, А.Калягин, О.Табаков,‚ И.Ульянова, 
А.Филиппенко и др. Комедия. 
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Неудача Пуаро. Россия, 2002. Режиссер и сценарист С.Урсуляк (автор романа «Убийство 
Роджера Экройда» - А.Кристи). Актеры: К.Райкин, С. Маковецкий, С.Немоляева и др. 
Детектив. 

Ниро Вульф и Арчи Гудвин. Россия, 2002. Режиссер Е.Татарский. Сценаристы: 
В.Валуцкий, И.Шегаль (автор романов — Р.Стаут). Актеры: Д.Банионис, С.Жигунов, 
С.Паршин, Л.Паули и др. Детектив. 

Русские в городе ангелов / Визап$ шт е Сцу оЁ Апге5. Россия-США, 2002. Режиссер 
и сценарист Р.Нахапетов. Актеры: Р.Нахапетов, В.Стеклов, Н.Добрынин, Л.Дуров, Ш.Янг, 
В.Николаев, Э.Робертс и др. Детектив. 

Русский спецназ. Россия, 2002. Режиссер С.Мареев. Сценарист: Н.Суслов. Актеры: 
В.Сухоруков, С.Стругачёв, А.Федорцов, Д.Нагиев, А.Баширов и др. Боевик. Комедия. 


2003 

Превращение. Россия. Режиссер В.Фокин. Сценаристы: И.Попов, В.Фокин (автор 
новеллы — Ф.Кафка). Актеры: Е.Миронов, И.Кваша, Т.Лаврова, А.Леонтьев и др. Драма. 
Притча. 

Радости и печали маленького лорда. Россия, 2003. Режиссер И.Попов. Сценаристы: 
Г.Арбузова, В.Железников, А.Зернов, И.Попов (автор повести «Маленький лорд 
Фаунтлерой» - Ф.Э.Бернетт). Актеры: А.Весёлкин, С.Говорухин, О.Будина, О.Шкловский 
и др. Драма. 

Русский ковчег. Россия-Германия, 2003. Режиссер А.Сокуров. Сценаристы: А.Сокуров, 
Б.Хаимский, С.Проскурина, А.Никифоров. Актеры: С.Дрейден, М.Кузнецова, Л.Мозговой 
и др. Драма. 

Тартарен из Тараскона. Россия, 2003. Режиссер Д.Астрахан. Сценарист: О.Данилов 
(автор романа — А.Доде). Актеры: А.Равикович, Е.Захарова, Н.Караченцов, И.Ульянова, 
А.Абдулов, А.Филиппенко и др. Комедия. 

Француз. Россия, 2003. Режиссер В.Сторожева. Сценарист И.Авраменко. Актеры: 
Т.Монфрай, М.Голубкина, И.Сукачев, Е.Вуличенко и др. Мелодрама. 


2004 

Воры и проститутки. Приз - полет в космос. Россия, 2004. Режиссер и сценарист 
А.Сорокин. Актеры: В.Стеклов, К.Собчак, Л.Федосеева-Шукшина, М.Козаков, 
Н.Селезнёва и др. Драма. 

Жениться в 24 часа. Россия, 2004. Режиссер и сценарист А.Эйрамджан. Актеры: 
Л.Карпович, Е.Зинченко, В.Ильичёв и др. Комедия. 

Заторможенный рефлекс. Россия, 2004. Режиссер и сценарист А.Эйрамджан. Актеры: 
Л.Карпович, Д.Безуб, Е.Зинченко, В.Ильичёв и др. Комедия. 

Золотая голова на плахе. Россия, 2004. Режиссер С.Рябиков. Сценаристы: С.Кулаков, 
В.Черных. Актеры: Д.Муляр, А.Колпикова, А.Признякова, А.Ливанов, В.Стеклов, 
В.Лановой, В.Авилов и др. Драма. 

Изгнанник. США-Россия-Германия, 2004. Режиссер Н.Лебедев. Сценаристы: 
М.Стишов, Ю.Каменецкий, К.Миллер, Э.Щедрин, П.Янг. Актеры: Э.Арчер, К.Парду, 
А.Брукнер, М.Киршнер, Г.Гладий, Ю.Колокольников, В.Сухоруков и др. Триллер. 
Личный номер. Россия-Италия, 2004. Режиссер Е.Лаврентьев. Сценаристы: 
Ю.Сагайдак, Е.Лаврентьев, П.Веденякин, Р.Фокин, Р.Ямалеев. Актеры: А.Макаров, 
Л.Ломбард, В.Разбегаев, Ю.Цурило, В.Вержбицкий и др. Боевик. 

Не все кошки серы. Россия, 2004. Режиссер В.Шиловский. Сценаристы: В.Мухарьямов, 
Б.Сааков. Актеры: М.Шукшина, В.Кулаков, А.Бастедо, Дж.Мюррей и др. Мелодрама. 

Не нарушая закона. Россия, 2004. Режиссер и сценарист А.Эйрамджан. Актеры: 
В.Ильичёв, А.Укупник, Е.Зинченко, И.Дмитракова, Д.Безуб, Л.Карпович. Комедия. 
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Новые приключения Ниро Вульфа и Арчи Гудвина. Россия, 2002. Режиссеры: 
И.Мужжухин, В.Сергеев. Сценаристы: И.Евсюков, И.Шегаль (автор романов — Р.Стаут). 
Актеры: Д.Банионис, С.Жигунов, С.Паршин и др. Детектив. 

Парижская любовь Кости Гуманкова. Россия, 2004. Режиссер К.Одегов (автор повести 
— Ю.Поляков). Актеры: К.Одегов, С.Чуйкина, А.Терешко, Е.Стычкин и др. Мелодрама. 
Человек-амфибия. Морской дьявол. Россия, 2004. Режиссер А.Атанесян. Сценарист: 
И.Авраменко (автор повести — А.Беляев). Актеры: Ю.Самойленко, С.Дашук-Нигматулин, 
Л.Учанейшвили, Э.Бурдули, Р.Адомайтис, А.Панин и др. Фантастика. Мелодрама. 


2005 

Греческие каникулы. Россия, 2005. Режиссер В.Сторожева. Сценарист И.Квирикадзе. 
Актеры: Ю.Колокольников, А.Арланова, Ч.Хаматова, В.Разбегаев, Е.Стычкин, 
М.Ефремов, Е.Добровольская и др. Мелодрама. 

Зеркальные войны. Отражение первое. Россия-США, 2005. Режиссер В.Чигинский. 
Сценаристы: О.Капанец, А.Кустанович. Актеры: В.Николаев, М.Горевой, А.Ефимов, 
М.МакДауэлл, А.Ассанте, Р.Хауэр, К.Алфёрова, И.Калныньш и др. Боевик. 

Нелегал. Россия, 2005. Режиссеры: Ю.Лебедев, Б.Фрумин. Сценаристы: Ю.Николин, 
Б.Фрумин. Актеры: А.Серебряков, А.Петров, О.Альбанова и др. Шпионский детектив. 
Сматывай удочки. Россия, 2005. Режиссер и сценарист: О.Степченко. Актеры: 
Д.Бурханкин, П.Фёдоров, А.Карпов и др. Комедия. 

Взять Тарантину. Россия, 2005. Режиссер Р.Качанов (мл.). Сценаристы: А.Житков, 
А.Горшанов, И.Квирикадзе. Актеры: П.Фёдоров, Б.Ступка, И.Золотовицкий, Л.Гурченко, 
В.Вержбицкий и др. Комедия. 

Гибель Империи. Россия, 2005. Режиссер В.Хотиненко. Сценаристы: В.Хотиненко, 
Л.Юзефович. Актеры: А.Балуев, С.Маковецкий, М.Миронова, Ч.Хаматова, А.Краско, 
М.Башаров, Д.Ольбрыхский, К.Раппопорт, А.Лыков, Д.Мороз и др. Драма. 

Есенин. Россия, 2005. Режиссер И.Зайцев. Сценаристы: В.Безруков, В.Валуцкий (автор 
повести «Сергей Есенин» - В.Безруков). Актеры: С.Безруков, А.Михайлов, Ш.Янг, 
О.Табаков, К.Хабенский, Г.Куценко, К.Раппопорт, О.Красько, А.Руденский и др. Драма. 
Теневой партнёр / ЭПепЕ Рагтег. Россия-США, 2005. Режиссер и сценарист Дж.Д. Дек. 
Актеры: Н.Моран, Т.Рид, С.Котов, О.Штефанко и др. Детектив. 

Чёрный принц. Россия, 2005. Режиссер и сценарист А.Иванов. Актеры: Л.Учанейшвили, 
Ч.Рэй-мл., А.Кулямин, А.Волочкова, И.Шакунов, Б.Хмельницкий, И.Скобцева, 
Л.Прыгунов и др. Драма. 


2006 

Андерсен. Жизнь без любви. Россия, 2006. Режиссер Э.Рязанов. Сценаристы: Э.Рязанов, 
И.Квирикадзе. Актеры: С.Мигицко, С.Рядинский, И.Харатьян, Е.Крюкова, А.Бабенко, 
В.Тихонов, О.Табаков и др. Драма. 

Гадкие лебеди. Россия, 2005. Режиссер К.Лопушанский. Сценаристы: К.Лопушанский, 
В.Рыбаков (авторы повести -— А. и Б.Стругацкие). Актеры: Г.Гладий, Л.Мозговой, 
А.Кортнев, Р.Саркисян и др. Фантастика. Драма. 

Жара. Россия, 2006. Режиссер и сценарист Р.Гигинеишвили. Актеры: А.Чадов, 
А.Смольянинов, К.Крюков, Тимати, А.Кочеткова, А.Дитковските, Д.Дадаев и др. 
Комедия. 

Иностранцы. Россия, 2006. Режиссер А.Колмогоров. Сценарист В.Азерников. Актеры: 
Е.Дмитриева, А.Журавлёв, В.Воронкова и др. Комедия. 

Испанский вояж Степаныча. Россия, 2006. Режиссер М.Воронков. Сценаристы: И.Тер- 
Карапетов, М.Воронков. Актеры: И.Олейников, Л.Полищук, А.Гребенщикова и др. 
Комедия. 
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Кинофестиваль. Россия, 2006. Режиссер В.Пичул. Сценарист М.Хмелик (автор романа — 
С.Конов) Актеры: Н.Русланова, Д.Спиваковский, А.Азарова, Е.Доронина, И.Верник, 
А.Лазарев (мл.), В.Проскурин и др. Комедия. 

Очарование зла. Россия, 2006. Режиссер М.Козаков. Сценаристы: А.Бородянский, 
Н.Досталь, М.Козаков. Актеры: А.Серебряков, Н.Вдовина, Г.Тюнина, К.Бадалов, 
А.Каменкова, И.Васильев и др. Драма. 

Русское средство. Россия, 2006. Режиссеры: Е.Соколов, М.Маханько. Сценаристы: 
А.Бачило, И.Ткаченко. Актеры: К.Соловьёв, К.Буравская, К.Козаков и др. Комедия. 
Эпитафия к жизни. Россия, 2006. Режиссер В.Наймушин. Оператор С.Проскуряков. 
Актеры: Н.Хромов, В.Гладышев, И.Максимкина и др. Драма. 

Форсаж да Винчи / Охотники за сокровищами. Россия, 2006. Режиссер Б.Хафф. 
Сценаристы: А.Изотов, А.Невский. Актеры: А.Невский, Д.Каррадайн, Ш.Фенн, С. Бранд, 
Э.Дивофф, О.Родионова и др. Боевик. 


2007 

07-й меняет курс. Россия, 2007. Режиссер В.Потапов. Сценарист Е.Месяцев. Актеры: 
С.Маховиков, А.Тараторкина, С.Баталов, Д.Муляр, В.Меньшов, Б.Клюев и др. Боевик. 
Бегущая по волнам. Россия-Украина, 2007. Режиссер В.Пендраковский. Сценарист 
Г.Николаев (автор повести — А.Грин). Актеры: А.Бирин, Д.Морозова, А.Петренко, 
М.Горевой и др. Драма. 

Большая игра. Россия, 2007. Режиссер В.Дербенёв. Сценарист В.Емельянова. Актеры: 
Д.Миллер, С.Карякин, Ю.Цурило и др. Детектив. 

Ветка сирени / ГШас$. Россия-Люксембург, 2007. Режиссер П.Лунгин. Сценарист 
М.Дунаев. Актеры: Е.Цыганов, В.Толстоганова, А.Кортнев и др. Драма. 

Дюймовочка. Россия, 2007. Режиссер Л.Нечаев. Сценаристы: И.Веткина, Е.Ляхницкая, Л. 
Нечаев (автор сказки Г.-Х.Андерсен). Актеры: Т.Василишина, С.Крючкова, 
Л.Ахеджакова, Л.Мозговой, А.Филозов, О.Кабо и др. Сказка. 

Код апокалипсиса. Россия, 2007. Режиссер В.Шмелев. Сценаристы: Д.Карышев, 
В.Шмелев. Актеры: А.Заворотнюк, В.Перес, В.Меньшов, О.Кучера, А.Серебряков, 
О.Штефанко и др. Боевик. 

Мороз по коже / Мозсоу СВШ. Россия, 2007. Режиссер К.Солимин. Сценарист 
А.Кончаловский. Актеры: Н.Ридус, К.Буравская, С.Шут и др. Боевик. 

Нас не догонишь. Россия, 2007. Режиссер и сценарист И.Шиловский. Актеры: 
Е.Вилкова, С.Светикова, Д.Шевченко и др. Триллер. 

Неваляшка. Россия, 2007. Р. Качанов (мл.). Сценаристы: Г. Константинопольский, Р. 
Качанов (мл.), У. Шилкина, М. Курочкин. Актеры: П. Деревянко, С. Маковецкий, Е. 
Николаева, А. Троицкий, И. Ургант, А. Панин и др. Комедия. 

Ниоткуда с любовью, или Веселые похороны. Россия, 2007. Режиссер В.Фокин. 
Сценаристы: Г.Ряжский, Л.Улицкая (автор повести — Д.Улицкая). Актеры: А.Абдулов, 
А.Алексахина, Е.Руфанова, В.Качан и др. Драма. 

Ницше в России. Россия, 2007. Режиссер и сценарист: Н.Шорина. Актеры: 
Д.Ольбрыхский, Г.Багров, А.Венедиктова и др. Драма. Притча. 

Ностальгия по будущему / Сенатор. Россия, 2007. Режиссер С.Тарасов. Сценарист: 
В.Добросоцкий. Актеры: П.Новиков, О.Кабо, М.Андреева, А.Гусев и др. Драма. 
Параграф 78. Россия, 2007. Режиссер М.Хлебородов. Сценаристы: М.Хлебородов, 
И.Охлобыстин, Г.Колтунова, Ю.Бахшиев (автор новеллы — И.Охлобыстин). Актеры: 
Г.Куценко, В.Вдовиченков, Слава, Г.Сиятвинда, А.Белый и др. Боевик. 

Русская игра. Россия, 2007. Режиссер и сценарист П.Чухрай (автор пьесы «Игроки» - 
Н.Гоголь). Актеры: С.Маковецкий, С.Гармаш, А.Мерзликин, Дж. Ди Капуа и др. Комедия. 
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2008 

Августейший посол. Россия, 2008. Режиссер С.Винокуров. Сценарист В.Вардунас (автор 
романа - Б.Холкин). Актеры: С.Громов, В.Кухарешин, А.Майоров и др. Драма. 
Адмиралъ. Россия, 2008. Режиссер А.Кравчук. Сценарист В.Валуцкий. Актеры: 
К.Хабенский, Е.Боярская, А.Ковальчук, С.Безруков, В.Ветров, Е.Бероев, Р.Боринже и др. 
Мелодрама. 

Акмэ. Россия, 2008. Режиссер Т.Янкевич. Сценарист Н.Рязанцева. Актеры: З.Буряк, 
Г.Гладий, Дж. Ди Капуа, Д.Косяков, Л.Нифонтова и др. Драма. 

Аль Шаула. Россия, 2008. Режиссер В.Лео. Актеры: В.Ильин), М.Краснофф, М.Левицки 
и др. Боевик. 

Всё могут короли. Россия, 2008. Режиссер А.Черняев. Сценарист Э.Володарский. 
Актеры: Г.Куценко, Е.Полякова, О.Кучера, Ж.Депардье, Т.Васильева и др. Комедия. 

Кто был Шекспиром. Россия, 2008. Режиссер и сценарист В.Аксёнов. Актеры: А.Коваль, 
Т.Рассказова, И.Копылов и др. Детектив. 

Ловушка. Россия, 2008. Режиссер А.Щурихин. Актеры: О.Пашкова, В.Сторожик, 
А.Калманович и др. Триллер. 

Непобедимый. Россия, 2008. Режиссер и сценарист О.Погодин. Актеры: В.Епифанцев, 
С.Астахов, О.Фадеева, Ю.Соломин, О.Вавилов, В.Стеклов и др. Боевик. 

Очень русский детектив. Россия, 2008. Режиссер К.Папакуль. Сценаристы: Т.Хван, 
В.Галыгин, К.Ситников, Т.Мамедов, Э.Фатуллаев. Актеры: Ю.Стоянов, М.Коновалов, 
М.Шац и др. Детектив. Пародия. 

Плюс один. Россия, 2008. Режиссер О. Бычкова. Сценаристы: Н. Гринштейн, О. Бычкова. 
Актеры: М. Джабраилова, Дж.М. Скиннер, В. Ильин, М. Сехон и др. Драма. 

Чужие / УЭгапоег$. Россия-США-Египет, 2008. Режиссер Ю.Грымов. Сценаристы: 
Ю.Грымов, В.Малягин, А.Ремнев. Актеры: В.Бычков, А.Полуян, С.МакАлистер, М.Адам, 
К.Гати, Н.Стюарт, Дж.Грейс и др. Драма. 

Шпионские игры / Зру Сатез. Россия, 2008. Режиссеры: Г.Гаврилов, И.Максимов, 
А.Артамонов, Р.Фокин. Сценаристы: Ю.Каменецкий, М.Стишов, Э.Щедрин, А.Пронин, 
Ю.Рогозин, П.Гельман, Р.Измайлов, Г.Головенкин, Р.Ямалеев. Актеры: И.Костолевский, 
Е.Корикова, Дж.Фарбер, Р.Уошберн, Л.Прыгунов, Е.Коренева, А. Пороховщиков и др. 
Шпионский детектив. 


2009 
Белый песок. Россия, 2009. Режиссеры: М.Алиев, А.Пуустусмаа. Сценаристы: 
В.Валуцкий, А.Житков. Актеры: В.Николаев, А.Гуськов, Зара и др. Боевик. 
В одном шаге от Третьей мировой. Россия, 2009. Режиссеры: И.Ветров, А.Имакин. 
Сценаристы: А.Волин, С.Соколов, А.Крастошевский. Актеры: ДЛЦЩербина, О.Леушин, 
А.Макогон, В.Юматов, С.Чонишвили и др. Драма. 
Возвращение мушкетеров. Россия, 2009. Режиссер Г.Юнгвальд-Хилькевич. 
Сценаристы: Г.Юнгвальд-Хилькевич, А.Марков, Ю.Бликов. Актеры: М.Боярский, 
В.Смехов, В.Смирнитский, И.Старыгин, А.Макарский и др. Приключенческая комедия. 
Вольф Мессинг: Видевший сквозь время. Россия, 2009. Режиссеры: В.Краснопольский, 
В.Усков. Сценарист: Э.Володарский. Актеры: Е.Князев, А.Хинкис, Р.Гречишкин, 
Т.Амирханова, А.Петренко, В.Раков и др. Драма. 
Вооружённое сопротивление. Россия, 2009. Режиссер Е.Резников. Сценаристы: 
Е.Агранович, Е.Резников, С.Юдаков. Актеры: С.Юшкевич, Е.Пирогова-Филиппова, 
Ю.Будрайтис и др. Драма. 
Исаев. Россия, 2009. Режиссер С.Урсуляк. Сценарист: А.Поярков (по прозе Ю.Семенова). 
Актеры: Д.Страхов, С.Маковецкий, М.Пореченков, Ю.Соломин и др. Драма. 
Кромовъ. Россия, 2009. Режиссер А.Разенков. Сценаристы: А.Разенков, К.Филимонов, 
М.Петухов. Актеры: В.Вдовиченков, К.Кутепова, А.Мордвинова, М.Горевой, А.Руденский 
и др. Драма. 
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Легенда об Ольге. Россия, 2009. Режиссер К.Капица. Сценаристы: И.Маслобойников, 
В.Емельянов, Ю.Лубченков, В.Плоткин, Е.Съянова, М.Щипанов. Актеры: О.Погодина, 
Д.Спиваковский, В.Щербаков, Я.Иванов и др. Драма. 

Любовь в большом городе. Россия-Украина, 2009. Режиссер М.Вайсберг. Сценаристы: 
М.Вайсберг, А.Ильков, А.Яковлев. Актеры: А.Чадов, В.Зеленский, В.Хаапасало, 
В.Брежнева, С.Ходченкова, А.Задорожная и др. Комедия. 

Обитаемый остров. Россия 2009. Режиссер: Ф.Бондарчук. Сценаристы: Э.Володарский, 
М.Дяченко, С.Дяченко (авторы романа - А. и Б. Стругацкие). Актеры: В.Степанов, 
Ю.Снигирь, П.Фёдоров, С.Гармаш, Г.Куценко, А.Серебряков, А.Мерзликин, М.Суханов, 
Ф.Бондарчук, Ю.Цурило, К.Пирогов, Е.Сидихин, А.Горбунов и др. Фантастика. 
Олимпиус Инферно. Россия, 2009. Режиссер И.Волошин. Сценаристы: Д.Родимин, 
Н.Попов, А.Кублицкий, С.Довжик. Актеры: Г.Давид, П.Филоненко, В.Цаллати и др. 
Драма. 

Партия в бридж. Россия, 2009. Режиссер и сценарист А.Карелин. Актеры: Ю.Рутберг, 
О.Лерман, А.Багдасаров и др. Мелодрама. 

Прерванный полёт Гарри Пауэрса. Россия, 2009. Режиссер С.Кожевников. Сценаристы: 
Д.Курышев, А.Михайлов. Актеры: Н.Зверев, К.Плетнев, А.Сёмкин и др. Драма. 
Татарская княжна. Россия, 2009. Режиссер и сценарист И.Квирикадзе. Актеры: 
Д.Агишева, В.Бабич, Й.Михаэль Ботт, Н.Варфоломеева, Х.Шигулла и др. Драма. 
Человек с бульвара Капуцинок. Россия, 2009. Режиссер А.Сурикова. Сценаристы: 
Э.Акопов, С.Плотов, А.Сурикова. Актеры: М.Миронова, А.Булдаков, Е.Миллер, 
Е.Боярская и др. Комедия. 


2010 

Багровый цвет снегопада. Россия, 2010. Режиссер и сценарист В.Мотыль. Актеры: 
Д.Стоянович, М.Филиппов, А.Цуркан, А.Василевский, А. Белый и др. Драма. 

Блюз-кафе. Россия, 2010. Режиссер А.Чистиков. Сценаристы: Ю.Патренин, А.Чистиков, 
А.Орлов. Актеры: Ю.Колокольников, Б.Клюев, Н.Швец и др. Комедия. 

Золотое сечение. Россия, 2010. Режиссер и сценарист С.Дебижев. Актеры: А.Серебряков, 
К.Раппопорт, Н.Мартон, Д.Шигапов, В.Вержбицкий и др. Приключенческий детектив. 
Зоя. Россия, 2010. Режиссер и сценарист В.Павлов. Актеры: И.Пегова, А.Барило, 
Р.Мадянов, И.Агапов и др. Мелодрама. 

Любовь в большом городе-2. Россия, 2010. Режиссер М.Вайсберг. Сценаристы: 
М.Вайсберг, А.Яковлев. Актеры: В.Брежнева, А.Чадов, С.Ходченкова, В.Зеленский, 
А.Задорожная, В.Хаапасало и др. Комедия. 

Потерпевший. Россия, 2010. Режиссер и сценарист А.Галин. Актеры: В. Панков, 
С.Газаров, Т.Котикова и др. Драма. 

Прогулка по Парижу / Рготепаде ‘а Рам$. Россия-Франция, 2010. Режиссер 
Д.Томашпольский. Сценарист Л.Темнова. Актеры: Е.Гусева, Э.Шимье, Л.Удовиченко, 
П.Хадсон и др. Мелодрама. 

Ремиссия: Шпионская мелодрама / Диссиденты. Россия, 2010. Режиссер Г.Илюшов. 
Актеры: О.Трифонов, Г.Илюшов, Ю.Стрелкова и др. Мелодрама. 

Робинзон. Россия, 2010. Режиссер С.Бобров. Сценарист А.Казанцев (по мотивам 
произведений А.Покровского). Актеры: И.Петренко, А.Дитковските, И.Лифанов, 
М.Миронова и др. Драма. 

Стерва для чемпиона. Россия, 2010. Режиссер С.Гинзбург. Сценаристы: Т.Декин, 
К.Филимонов. Актеры: А.Цветаева, А.Чернышов, К.Б.Джун, А.Ильин и др. Драма. 


2011 

ДухГе5$. Россия, 2011. Режиссер Р.Прыгунов. Сценарист Д.Родимин (автор романа — 
С.Минаев). Актеры: Д.Козловский,  М.Андрееваа  А.Михалков, Н.Панфилов, 
А.Смольянинов, М.Ефремов, М.Кожевникова и др. Драма. 
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Испанец. Россия, 2011. Режиссер А.Цацуев. Сценаристы: А.Цацуев, В. Романов. Актеры: 
В.Панчик, А.Панчик, С.Шнырёв и др. Мелодрама. 

Ключ Саламандры / Тве ЕЁ Ехесийоп. Голландия-Россия-США, 2011. Режиссер 
А.Якимчук. Сценаристы: С.Бондаренко, И.Шприц. Актеры: Р.Хауэр, М.Мэдсен, 
Ф.Емельяненко, П.Делонг, А.Горбунов, В.Николаев и др. Боевик. 

Контригра. Россия, 2011. Режиссер Е.Николаева. Сценарист А.Звягинцев. Актеры: 
М.Пореченков, Ю.Снигирь, С.Гармаш, Д.Спиваковский и др. Драма. 

Лектор. Россия, 2011. Режиссер В.Шмелев. Сценарист Д.Карышев. Актеры: Д.Певцов, 
Ф.Бондарчук, Е.Гусева и др. Детектив. 

Первый русский. Россия, 2011. Режиссер и сценарист В.Левин. Актеры: А.Марин, 
П.Александров, М.Борисовский и др. Драма. 

Фауст. Россия-Германия, 2011. Режиссер А.Сокуров. Сценарист Ю.Арабов (по мотивам 
поэтической драмы Гете). Актеры: Й.Цайлер, И.Дюхаук, Х.Шигулла, А.Адасинский и др. 
Драма. 

Щелкунчик / МисгасКег: Тве Опю@ $©гу. Россия-Великобритания-Венгрия, 2011. 
Режиссер и сценарист А.Кончаловский (автор сказки — А.Гофман). Актеры: Актеры: 
Э.Фэннинг, Н.Лейн, Дж.Туртурро, Р. Грант, Ю.Высоцкая и др. Сказка. 


2012 

1812: Уланская баллада. Россия, 2012. Режиссер О.Фесенко. Сценарист Г.Шпригов. 
Актеры: С.Безруков, А.Соколов, А.Чиповская, А.Белый и др. Боевик. 

Возвращение. Россия, 2012. Режиссер О.Ларин. Сценаристы: А.Тумаркин, А.Зинченко. 
Актеры: К.Сафонов, А.Нилов, Я.Цапник и др. Шпионский детектив. 

Всё началось в Харбине. Россия, 2012. Режиссер Л.Зисман Сценарист Э.Володарский. 
Актеры: Д.Козловский, А.Чиповская, В.Епифанцев, Д.Корзун, И.Иванов, Ф.Ершов, 
Н.Ефремов, И.Розанова, И.Скляр, Э.Романов и др. Драма. 

Всё просто. Россия, 2012. Режиссеры и сценаристы: С.Карпунина, К.Шипенко. Актеры: 
С.Карпунина, К.Шипенко, К.Крюков, А.Кузнецова, А. Яценко и др. Комедия. 

Время Синдбада. Россия, 2012. Режиссеры: О.Кандидатова, К.Дружинин, К.Капица. 
Сценаристы: М.Есаулов, И.Бежецкая, С.Егоров, А.Самойлов, Д.Терский, Р.Лебедев. 
Актеры: А.Смелов, И.Иванов, Я.Кучеревский и др. Шпионский детектив. 

Голая бухта / МаКеа Нагфоиг /  Упозаам. Россия-Финляндия, 2012. Режиссер: 
А.Лоухимиес Сценаристы: А.Лоухимиес, М.Коуки, Н.Репо. Актеры: А.Пильке, А.Пейсти, 
Ш.Пертви, Е.Новосёлова и др. Драма. 

Как назло, Сибирь / Ачзоегесвиеё 5Ьилеп. Россия-Германия, 2012. Режиссер 
Р.Хюттнер. Сценарист М.Барати (автор романа М.Эбмайер). Актеры: Й.Крол, К.Риман, 
О.Зандер и др. Драма. 

Легенда №17. Россия, 2012. Режиссер: Н.Лебедев. Сценаристы: Н.Куликов, 
М.Местецкий, Н.Лебедев и др. Актеры: Д.Козловский, О.Меньшиков, С.Иванова, 
В.Меньшов и др. Драма. 

Москва 2017 / ТЬе Маа Со\. Россия-США, 2012. Режиссеры и сценаристы: 
А.Дулерайн, Дж.Брэдшоу. Актеры: Э.Стоппард, Л.Собески, М. фон Сюдов, Дж.Тэмбор, 
И.Дапкунайте и др. Фантастика. 

Обратная сторона Луны. Россия, 2012. Режиссер А.Котт. Сценарист А.Щербаков. 
Актеры: П.Деревянко, С.Смирнова-Марцинкевич, ИЛШибанов, К.Разумовская и др. 
Детектив. Фантастика. 

Ржевский против Наполеона. Россия, 2012. Режиссер М.Вайсберг. Сценаристы: 
А.Яковлев, М.Савин. Актеры: П.Деревянко, В.Зеленский, С.Ходченкова и др. Комедия. 
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Снежная королева. Россия, 2012. Режиссеры: М.Свешников, В.Барбэ (автор сказки Г.- 
Х.Андерсен). Актеры: И.Охлобыстин, Ю.Стоянов, Л.Артемьева, Нюша, А.Ардова, 
Д.Нагиев, Е.Арзамасова, Г.Тюнина и др. Сказка. 

Солдаты удачи / 50101ег$ оГ Еогише. Россия-США, 2012. Режиссер М.Коростышевский. 
Актеры: К.Слэйтер, Ш.Бин, Д.Монаган и др. Боевик. 

Чужое лицо. Россия, 2012. Режиссёр С.Басин (автор романа Э.Тополь). Актеры: 
А.Домогаров, Д.Агишева, О.Штефанко, А.Пашутин и др. Мелодрама. 

Шпион. Россия, 2012. Режиссер А.Андрианов. Сценаристы: В.Валуцкий, Н.Куликов 
(автор повести «Шпионский роман» Б.Акунин). Актеры: Д.Козловский, Ф.Бондарчук, 
А.Чиповская, С.Газаров, В.Епифанцев, В.Толстоганова, А.Горбунов и др. Шпионский 
детектив. 


2013 

Адальберт Окс. Россия, 2013. Режиссер В. Руденко. Сценаристы: В. Руденко, О. 
Дмитриев. Актеры: Р. Савушкин, Н. Прозорова, С. Ангел и др. Драма. 

Английский русский. Россия, 2013. Режиссер М. Дубилет. Сценаристы: О. Солод, М. 
Дубилет. Актеры: С. Власов, Б. Мередит, Л. Луста и др. Мелодрама. 

Бедная [17. Россия, 2013. Режиссер А. Лисовец. Сценаристы: Е. Зуева, Л. Пащенко и др. 
Актеры: М. Машкова, А. Пампушный, Н. Серёжникова и др. Комедия. 

Крик совы. Россия, 2013. Режиссер О.Погодин. Сценаристы: В.Рогожкин, О.Погодин. 
Актеры: С.Пускепалис, А.Мерзликин, М.Миронова, Е.Дятлов, А.Васильев, В.Бочкарёв, 
Э.Романов и др. Шпионский детектив. 

Марафон. Россия, 2013. Режиссер К.Оганесян. Сценаристы: Г.Островский, 
И.Пивоварова, С.Калужанов. Актеры: М. Пореченков, Е.Васильеваа Ю.Пересильд, 
М.Аронова, А.Михалкова, С.Газаров, А.Белый и др. Комедия. 

Продавец игрушек. Россия, 2013. Режиссер Ю.Васильев. Сценарист В.Добросоцкий. 
Актеры: Ш.Хаматов, А.Дитковските, Т.Лютаева, П.Ришар, В.Смехов и др. Комедия. 
Рок-н-ролл под Кремлём. Россия, 2013. Режиссер Е.Сологалов. Сценаристы: 
Ю.Гречаный, С.Кощеев, А.Арышева. Актеры: А.Барановский, Д.Ратомский, В.Болдин и 
др. Шпионский детектив. 

Тайна перевала Дятлова / ОуаЙоу Раз$ ша4епе. Россия-США, 2013. Режиссер 
Р.Харлин. Сценарист В.Вит. Актеры: Дж.Аткинсон, Р.Рейд, Л.Олбрайт и др. Триллер. 

Три мушкетёра. Россия, 2013. Режиссер С.Жигунов. Сценаристы: С.Жигунов, А.Житков 
(автор романа А.Дюма). Актеры: Р.Мухаметов, Ю.Чурсин, А.Макаров, П.Баршак, 
Ф.Янковский, М.Миронова, К.Лавроненко, В.Лановой, А.Лыков, А.Воробьёв, В.Раков, 
В.Этуш и др. Приключенский боевик. 

Форт Росс. Россия, 2013. Режиссер Ю. Мороз. Сценаристы: Д. Полетаев, А. Житков. 
Актеры: М. Матвеев, А. Старшенбаум, М. Виноградов и др. Фантастика. 

Французский шпион. Россия, 2013. Режиссер А. Феоктистов. Сценарист Б. Миловзоров. 
Актеры: О. Кучера, Д. Супонин, Е. Редько и др. Шпионский детектив. 

Шерлок Холмс. Россия, 2013. Режиссер А.Кавун. Сценаристы: 3.Кудря, О.Погодин, 
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Барби и медведь. Россия, 2014. Режиссер Р. Сабитов. Сценарист Е. Андерсен. Актеры: А. 
Афанасьева-Шевчук, Д. Якушев, А. Павлов, Р. Сабитов и др. Мелодрама. 

Год в Тоскане. Россия, 2014. Режиссер А. Селиванов. Сценаристы: Т. Арцеулова, Н. 
Марфина, С. Фричинская, И. Максимова. Актеры: Е. Кузнецова, М. Пшеничный и др. 


373 
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Вкус Америки. Россия, 2014. Режиссер Е. Грибов. Сценарист А. Вейс (автор повести 
«Веселые похороны» Л. Улицкая). Актеры: С. Стругачёв, Е. Голубева, В. Де Анджелис и 
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Александрова, М. МакДауэлл, С. Боннэр, А. Булдаков, А. Джигарханян, А. Панин и др. 
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Куценко, П. Данилов, И. Тудвасев, В. Шляппо. Актеры: Д. Назаров, М. Богатырёв, Е. 
Подкаминская, Д. Нагиев, О. Табаков, В. Перес и др. Комедия. 

Пассажир из Сан-Франциско. Россия, 2014. Режиссер А. Бальчев. Актеры: О. Драч, Э. 
Болгова, В. Смирнитский, А. Кузнецов, В. Мищенко, Д. Ольбрыхский и др. Драма. 
Питер. Лето. Любовь. Россия-Великобритания, 2014. Режиссер А. Хвостов. 
Сценаристы: А. Хвостов, Ю. Мельницкая. Актеры: Т. Суини, Н. Толубеева, К. Малышев и 
др. Мелодрама. 

Скорый «Москва-Россия». Россия, 2014. Режиссер И. Волошин. Сценаристы: И. 
Волошин, Д. Родимин, С. Светлаков. Актеры: С. Светлаков, И. Ургант, М. Левиева, М. 
Медсен, П. Деревянко, И. Дапкунайте, В. Проскурин, Ю. Стоянов, М. Ефремов, О. 
Сутулова и др. Комедия. 

С чего начинается Родина. Россия, 2014. Режиссер Р. Кубаев. Сценаристы: А. 
Бородянский, Р. Кубаев. Актеры: Е. Цыганов, Ю. Снигирь, Г. Тараторкин, Е. Сафонова и 
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№ соттепе. Россия, 2015. Режиссер и сценарист А. Темников. Актеры: А. Новин, Л. 
Проксауф, Д. Журавлёв Драма. 

Битва за Севастополь. Россия, 2015. Режиссер С. Мокрицкий. Сценаристы: М. 
Бударин, С. Мокрицкий, Л. Корин, Е. Олесов, М. Данкевич. Актеры: Ю. Пересильд, Е. 
Цыганов, О. Васильков, Н. Тарасов, Д. Блэкхэм и др. Драма. 

В далёком сорок пятом... Встречи на Эльбе. Россия, 2015. Режиссеры: М. 
Тодоровская, П. Алексовски. Сценарист П. Тодоровский. Актеры: Н. Кропалов, В. 
Яковлев, И. Ильиных, М. Павловская и др. Драма. 

Весь этот джем. Россия, 2015. Режиссер и сценарист А. Андраникян. Актеры: С. 
Ходченкова, М. Дингл-Уэлл, К. Оуэн, Л. Куравлёв и др. Комедия. 

Как я стал русским. Россия, 2015. Режиссер К. Статский. Сценаристы: С. Тарбаев, С. 
Петрийчук, А. Сломнюк, Т. Эрдемир. Актеры: М. Даменцкий, В. Хаев, С. Иванова и др. 
Комедия. 

Код Каина. Россия-Белоруссия-США, 2015. Режиссер В. Васильков. Сценарист Р. 
Макушев. Актеры: Э. Робертс, С. Киркленд, Н. Алам, А. Серебряков, В. Гостюхин и др. 
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Кровавая леди Батори. Россия-США, 2015. Режиссер А. Конст. Сценарист М. 
Джейкобс. Актеры: С. Ходченкова, П. Деревянко, А. Кондееску и др. Фильм ужасов. 
Крысы. Россия-Индия-США, 2015. Режиссер и сценарист В. Угличин. Актеры: К. Ван 
Дьен, К. Оксенберг, Л. Белла и др. Фантастика. 

Лондонград. знай наших! Россия, 2015. Режиссеры: Д. Киселёв, В. Шепелев, В. 
Николаев, К. Кузин. Сценаристы: М. Идов, А. Рывкин, Е. Ванина, Л. Идова, Е. 
Морозов, Е. Смолина, А. Смилянская, Е. Романовская. Актеры: Н. Ефремов, И. 
Олеринская, ЦП. Ильин и др. Мелодрама. 

Милый Ханс, дорогой Петр. Россия-Великобритания-Германия, 2015. Режиссер и 
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сценарист А. Миндадзе. Актеры: Я. Диль, Б. Минихмайр, М. Вашке и др. Драма. 

Поездка к матери. Россия-Франция, 2015. Режиссер и сценарист М. Косырев-Нестеров. 
Актеры: А. Экзаркопулос, А. Алексеев и др. Мелодрама. 

Убежать, догнать, влюбиться. Россия, 2015. Режиссер М. Шевчук. Сценарист И. 
Тилькин. Актеры: К. Крюков, Л. Аксёнова, В. Зельдин, В. Этуш и др. Комедия. 
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Адаптация. Россия, 2016. Режиссер Ф. Стуков. Сценаристы: М. Паршин, П. Кривчик, Ф. 
Стуков, Е. Брик и др. Комедия. 

Герой. Россия, 2016. Режиссер Ю. Васильев. Сценаристы: О. Погодина-Кузмина, Н. 
Дорошкевич. Актеры: Д. Билан, С. Иванова, А. Балуев, М. Башаров, Ю. Пересильд, В. 
Ветров, Т. Лютаева, А. Адабашьян и др. Драма. 

Жених. Россия, 2016. Режиссер А. Незлобин. Сценаристы: А. Незлобин, С. Светлаков. 
Актеры: С. Светлаков, С. Смирнова-Марцинкевич, Ф. Рейнхардт и др. Комедия. 
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медиаобразования с 1978 года (свыше 500 статей в российских и зарубежных журналах). 
Печатался в научных сборниках, в журналах: «Аппа Маег: Вестник высшей школы», «Вестник 
Российского гуманитарного научного фонда», «Высшее образование в России», «Инновации в 
образовании», «Телекоммуникации и информатизация образования», «Дистанционное и 
виртуальное обучение», «Искусство и образование», «Мир образования — образование в мире», 
«Школьные технологии», «Вестник института Кеннана в России», «США-Канада: экономика, 
политика, культура», «Педагогика», «Человек», «Специалист», «Перемена», «Медиатека», 
«Школьная библиотека», «Практическая психология», «Педагогическая диагностика», «Молодежь 
и общество», «Медиаобразование», «Экран», «Искусство кино», «Киномеханик», «Мнения», 
«Видео-Асс Премьер», «Видео-Асс экспресс», «Видеомагазин», «Встреча», «Мониторинг», 
«Журналистика и медиарынок», «То РУО», «Про кино» (Москва), «Новини киноекрана», 
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«Кно-Коло», «Медиакритика» (Украина), «Инновационные образовательные технологии» 
(Белоруссия»), «Кино» (Литва), Аифепсе (США), Стеаме (США), ЕИт Тйгеаг (США), Кизяап 
Едисаноп ап4 босеу (США), Сапа@апт Лоита! оЁ Соттитсаноп (Канада), — Стетасйоп 
(Франция), Рапогатщиех (Франция), Едасоттисайоп (Бельгия), Пиетпанопа! Кезеатсй Еотит 
оп СйИатеп апа Меёйа (Австралия), Мейа 1 5Коеп, ТИ (Норвегия), МЕК7: Мейеп + Мегаейипв 
(Германия), Мефа Едисайоп Лоитпай (Шотландия), Едисанопа! Мефа [тетпанопа[ (США), Типютз 
С1а55тоот (Сапааа), ЕИт Гиетпапопа! ((К), Сотитсаг (5рат) и др.; в газетах «Арт-фонарь», 
«Культура», «Наше время», «Неделя», «Новая городская газета», «Учительская газета», «Экран 
и сцена», «СК-Новости», «Литературная газета», «Первое сентября», «Деловой экран» и др. 

Неоднократно участвовал в работе зарубежных международных научных конференций по 
проблемам медиаобразования (Женева, 1996, 2000; Париж, ЮНЕСКО - 1997, 2007, 2009; Сан- 
Паулу, 1998; Вена, ЮНЕСКО-1999; Салоники-1999, 2001; Торонто-2000; Лондон-2002; Монреаль, 
2003; Балтимор, 2003; Будапешт, 2006; Прага, 2007; Грац, 2007; Мадрид, ООН-2008, Людвигсбург, 
2010; Доха, 2010, 2013; Белград, 2012, Стамбул, 2013, Москва, 2010-2014 и др.). 

Занимался  научно-исследовательской работой в области медиакультуры и 
медиаобразования в Центрально-Европейском (Будапешт, 1998, 2006) и Кассельском (Кассель, 
2000) университетах, в университете Гумбольдта (Берлин, 2005), в университетах Майнца (2010) и 
Франкфурта (2014), в Центрах медиаобразования Министерств образования Бельгии (Брюссель, 
2001) и Франции (СГЕМТ, Парих, 2002, 2009), в Институте Кеннана (\/.\!Пзоп Сещег, Вашингтон, 
США, 2003), в Сорбонне (Париж, 2009). Был членом жюри (включая жюри ФИПРЕССИ) на 
международных фестивалях в Москве, Сочи, Оберхаузене, Орьяке, Монреале, Локарно и др. 
Выступал с докладом на слушаниях Совета Европы по вопросам Интернет и медиаобразования 
(Страсбург, 2002) на конференции Совета Европы по медиаграмотности (Грац, 2007) и всемирном 
Форуме ООН «Альянс цивилизаций» (Мадрид, 2008). 
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